OBRAZ W RUCHU.
DRUGIE OTWARCIE

Program edukacyjny zostat pomyslany jako
¢wiczenie wyobrazni, prébg odpowiedzi na
pytanie: w jaki sposéb nasze wspdlne
dziedzictwo kulturowe moze by¢ nie tylko
zachowane, ale takze nieustannie na nowo
interpretowane  w  kontekscie  naszych
dzisiejszych doswiadczen?

W trakcie trwania wystawy wybrane grupy
uczniéw — ludzie przysztosci’, jak nazwat ich
Janusz Korczak, a takze ludzie terazniejszosci —
uczestniczylty w niej nie jako uczniowie
przyswajajgcy wiedze ekspercky, ale jako
potencjalni spadkobiercy stale powiekszajgcej
sie kolekgciji sztuki wspétczesnej, ktdra ksztattuje
sie jako przyszte dziedzictwo. Program ten
inscenizowat  przekazanie instytucji jako
tymczasows redystrybucije uprawnien
interpretacyjnych w muzeum. W ramach serii
warsztatdw trzy grupy wcielity sie w role
zazwyczaj zarezerwowane dla mediatorow
kultury i zaczely interpretowaé, kwestionowad,
edytowac i zmienia¢ uktad ekspozyciji.

Slady ich pracy sa dzi§ widoczne dla
zwiedzajgcych, gdy wystawa otwiera sie po raz
drugi — poprzez przedmioty, zagadki, nagrania
audio i fikcyjne narracje — ktére wplywajg na
sposob odbioru wystawy.



UWAGI DOTYCZACE
METODOLOGII

Celem tej metodologii jest wzmocnienie pozycji
uczniow i zwiekszenie ich poczucia sprawczosci.
Proponowane narzedzia wynikajg z potgczenia
praktyk  artystycznych i edukacyjnych,
ksztattowanych przez wiele lat pracy Szkoty
Kreatywnosci w  $cistej wspdlpracy ze
spotecznosciami  szkolnymi. Ta konkretna
wersja metodologii  zostata opracowana
wspolnie z pedagogami z Zachety oraz
uczestnikami warsztatéw — samymi uczniami. U
jej podstaw lezy zrozumienie, ze kreatywnos¢ i
wyobraznia funkcjonujg jako podstawowe
impulsy, zdolne do przektadania ztozonych i
abstrakcyjnych proceséw na ucielesnione,
zorientowane na dziatanie formy wiedzy.
Jednoczesénie wzmocnienie pozycji ucznidéw nie
jest postrzegane jako abstrakcyjny ideat, ale
jako stopniowe poznawanie rzeczywistosci
instytucjonalnej, w ktorej mozliwosci stajg sie
realne tylko dzieki oporowi, negocjacjom i
ciggtej Swiadomosci ograniczen.

Program edukacyjny skiadal sie z trzech
warsztatdw,  ktére  mialy  poprowadzié
uczestnikdw przez stopniowy proces: od
wyobrazeniowego przewidywania, poprzez
krytyczng analize dziet sztuki, az po
zainicjowanie konkretnych zmian w $rodowisku

instytucjonalnym.

Pierwszy warsztat, zatytutowany ,Rownolegly
$wiat naszej wyobrazni”, zachecat uczestnikow
do zwiedzania wystawy, wybrania jednego
dzieta sztuki i stworzenia dla niego
spekulatywnej historii. Uczestnicy wymyslili
fikcyjng biografie, kontekst i materialng historie

wybranego dzieta, opierajgc sie wytacznie na
uwaznej obserwacji i wyobrazni, a nie na wiedzy
opartej na faktach. Te spekulatywne
interpretacje zostaty nastepnie zaprezentowane
i nagrane, co zaowocowato powstaniem
fikcyjnego audioprzewodnika pochodzgcego z
Lrownolegtego wymiaru” wystawy.

Drugie warsztaty skupiaty sie na konfrontacji
tych wyobrazonych konstrukcji z ,rzeczywistym
Swiatem dzieta sztuki’. Opierajgc sie na
badaniach przeprowadzonych miedzy sesjami,
uczestnicy wzieli udziat w serii
ustrukturyzowanych gier, ktore ujawniaty rozne
warstwy znaczen zawarte w dzietach sztuki,
czerpigc z perspektyw historii sztuki i historii
wyobrazni. W grze ,Surrealistyczne instrukcje”
dzieta sztuki zostaty przeksztatcone w produkty
codziennego uzytku, dla ktorych uczestnicy
napisali zabawne, surrealistyczne instrukcje
uzytkowania”. Nastepnie odbyto sie éwiczenie
.Imagines agentes” (,obrazy dziatajgce”),
zainspirowane starozytng technikg
mnemoniczng, w ktorej zywe, animowane
obrazy stuzg do ucielesnienia idei. Uczestnicy
dostownie ,stali sie” swoimi dzietami sztuki, co
pozwolito im moéwic¢ i argumentowac na rzecz
ich znaczenia — byt to proces performatywny,
ktory petnit rowniez funkcje zbiorowej metody

wyboru dziet sztuki do dalszego rozwoju.

Ostatnie warsztaty byty poswiecone
podejmowaniu  decyzji i wprowadzaniu
konkretnych zmian instytucjonalnych.

Uczestnicy wspdtpracowali z zaproszonymi
ekspertami z Zachety, reprezentujgcymi
perspektywe kuratorskg, techniczng i spoteczng,
aby zrozumieé¢ praktyczne ograniczenia i
mozliwosci interwencji. Na tej podstawie

dokonano ostatecznego wyboru dziet sztuki, a



propozycje interwencji  przestrzennych i
kuratorskich ~zostaty wspdlnie omowione,

dopracowane i sformutowane.

W cyklu trzech warsztatéw wziety udziat trzy
grupy: dwie powstaty w wyniku publicznego
zaproszenia ogloszonego przez Zachete i
partneréw, a jedna zostata zaproszona jako
grupa szkolna. Wielko$¢ grup wahata sie od 6 do
12 uczestnikow, skupiajagc zmotywowanych,
kreatywnych mtodych ludzi z réznych $rodowisk

i 0 réznym poziomie znajomosci sztuki.



AUDIOGUIDE ZE
SWIATA WYOBRAZNI

Na poczatku programu uczestnicy zostali
skonfrontowani z pytaniem: jesli dziedzictwo
kulturowe nabiera znaczenia tylko poprzez
przekazywanie go z rak do rak, to w jaki sposéb
przekazywane jest to znaczenie? Czy
dziedzictwo mozna nie tylko zachowaé, ale

takze na nowo odkry¢?

Ich odpowiedz przybrata forme niniejszego
audioprzewodnika. Z zastonietymi etykietami i
bez wczesniejszych informacji kazdy uczestnik
wybrat dzieto sztuki i wymyslit jego historie
powstania, opierajgc sie wylgcznie na
obserwacji. Kto je stworzyt? Kiedy, gdzie i
dlaczego? Wynik nie jest ,oficjalnym”
przewodnikiem ani nie konkuruje z wiedzg
historyczng lub kuratorskg. Zamiast tego
uchwycit moment przed ustaleniem znaczenia -
zanim  kontekst, wyjasnienia i jezyk
instytucjonalny uksztattowaty dzieto w jedng
historie.

Stuchacze sg zaproszeni do potraktowania
audioprzewodnika jako ¢wiczenia wilasnej
wyobrazni: jako serii spekulatywnych fikcji
towarzyszacych kolekcji lub jako zabawnego
sposobu  na  zauwazenie, jak szybko
opowiadamy to, co widzimy — jak tatwo ulegamy
pokusie obrazow, dostosowujgc ich formy do

naszego codziennego zycia.

Niezaleznie od wybranej Sciezki,
audioprzewodnik zacheca réwniez do refleksji
nad tym, jakiego rodzaju autorytetu oczekujemy

od mediacji artystyczne;j.

Zaczynajgc od wymyslania, a nie od instrukcji,
dzieci przeéwiczyly pierwszy krok w budowaniu
dziedzictwa: jak powstajg interpretacje, jak
narracje przywiazuja sie do przedmiotéw i jak
znaczenia stopniowo utrwalajg sie w ,wiedzy”
poprzez mediacje kulturowa. Audioprzewodnik
staje sie zatem zaréwno zbiorem osobistych
historii, jak i gestem w kierunku nowych form
nadawania znaczenia - sprawdzajgc, co sie
dzieje, gdy gtos instytucji zostaje tymczasowo
wyparty, a dziedzictwo traktowane jest nie jako
bierne  przyjmowanie, ale jako aktywna,

kontrowersyjna i tworcza kontynuacja.



ZAGADKI DLA
ODWIEDZAJACYCH

1. Pod moimi stopami znajduje sie

wodospad, a $mier¢ czai sie w kazdej
chwili. Wystarczy jeden zty ruch. Nie
jestem ani ptakiem, ani rybg. Co

robie?

Dwa szklane kielichy potgczone w
talii. Pomiedzy nimi tanczy spalony
biaty piasek. Czas zatrzyma sig, gdy
dotrze do zimna; zacznie ptyngc

szybciej, gdy dotrze do zimna.

Macham reka, ale nie do ciebie. Z
moich palcow strzelajg promienie
$wiatta. W moich kolorach znajduje

ukojenie i oswietlam kazdy cien.



OPIS INTERWENCJI

INTERWENCJA #1
Hanna Krzysztofiak, Napoleonka, 2020

~Jak przeméwitoby to do publicznosci
ztozonej z koni?" - to pytanie przykuto
uwage uczestnikéw, gdy natkneli sie na
obraz Hany Krzysztofiak Napoleonka. Od
tego momentu pojawita sie refleksja na

temat stodkiego smaku wolnosci:

Prrryyyyy!
Kon jest symbolem wolnosci! Zrzuca siodto!

Konie rozumieja wiecej. Maja swoje wiasne
konskie serca. Dzikie konie byty wolne. Jest

nadzieja, ze moga do tego powrdcic.

Stworzenia podobne do koni — centaury,
pegazy, jednorozce — majg dzika nature i zyja
w ukryciu. Nikt ich nigdy nie widziat. Chyba
ze w ksigzkach lub na obrazkach, w
wyobrazni lub w chmurach. Istniejg, ale

jednoczesnie nie istnieja.

Wabimy je cukrem i sianem, aby przyszty i
zobaczyty, ze znamy ich marzenia i tesknote

za wolnoscig. Nie nazywaj mnie ,kucykiem”!

Spotkanie odbywa sie w ramach gotowej
instalacji: siodto zamontowane na stosie
siana zamiast na grzbiecie konia, z kostkami
cukru  oferowanymi  publicznosci do

sprébowania.

INTERWENCJA #2

Veronika Hapchenko, Demeter, wedtug
Ivana Lytovchenko, 2023

Druga interwencja, skierowana do
wyimaginowanej publicznosci zyjacej w
$redniowieczu, skupia sie na Demeter,
wedfug Ivana Lytovchenko, autorstwa
Veroniki Hapchenko (2023). Duzy dyptyk
sktania uczestnikow do refleksji, ze pomimo
dystansu czasowego, ludzie $redniowiecza
mogg odnosi¢ sie do nas poprzez wspolny
brak czasu na refleksje, uksztattowany przez

wymagania zwigzane z przetrwaniem.

Zwiedzajgcy sg zatem zaproszeni do
zatrzymania sie na chwile na publicznych
schodach przed monumentalnym obrazem,
zatozenia stuchawek, postuchania muzyki i
zastanowienia sie nad serig
egzystencjalnych pytan. Sg one zapisane na
kartach utozonych na schodach
naprzeciwko obrazu; niektore karty sg
celowo pozostawione puste, zachecajgc
zwiedzajgcych do dodania nowych pytan,

nad ktorymi inni beda mogli sie zastanowic.

INTERWENCJA #3

Gizela Mickiewicz, Samotnosé linii wzroku, 2019

Interwencja nr 3 koncentruje sie na pracy

Gizeli Mickiewicz pt. ,Samotnosé¢ linii



widzenia". Luzno nawigzujgc do logiki

- Z jego grq
zmieniajgcych sie perspektyw, form i

”

rzezbiarskiego zestawu ,,

soczewek — uczestnicy proponujg ogladanie
wystawy przez serie okularéw, ktore
funkcjonujg jako portale do trzech
wyobrazonych wszechswiatow. Zaktadajgc
je, zwiedzajgcy sg zaproszeni do
przeniesienia swojego wzroku w inny

wymiar.

Pierwsza para okularéw zanurza wzrok pod
powierzchnig wody; druga otwiera sie na
cichg, postapokaliptyczng pustynie, gdzie
zrujnowane  drapacze  chmur leza
pogrzebane pod  piaskiem; trzecia
charakteryzuje sie przemocy i stratg, gdzie
ciato rozptywa sie w ciemnosci i cierpieniu.
Wszechswiaty te nie sg doswiadczane
wytgcznie wizualnie, ale towarzyszy im
audioprzewodnik, ktéry pogtebia poczucie

przemijania i dezorientacji.

Aby wzig¢ udziat w interwencji, zwiedzajacy
otrzymujg okulary od straznikow wystawy,
ktorzy moga do nich podejsé w dowolnym
momencie — czasami po prostu moéwigc:
.prosze wzigé, dzieki temu wszystko wyglada

inaczej”.

INTERWENCJA #4

Aneta Grzeszykowska i Jan Smaga, Plac
Inwalidéw, 2003

W tym przypadku uczestnicy zastanawiali

sie nad znaczeniem przestrzeni

wewnetrznej, zaréwno w sensie
przenosnym, jak i dostownym. W obliczu
pracy Grzeszykowskiej / Smagi Plac
Inwalidéw (2003) czerpali inspiracje z
podwyzszonej perspektywy dzieta i
opracowali interwencje, ktora przenosi
uwage z odlegtego, z géry spogladajgcego

spojrzenia na intymnos$c¢ ukrytg pod nim.

Zwiedzajacy sg zaproszeni do wpuszczenia
swojej wyobrazni przez drzwi osadzone w
podtodze i zanurzenia sie w czyims$ $wiecie
- prywatnym, zwyczajnym i niewidocznym —
stanowigcym kontrapunkt dla obrazu na
$cianie. Do wnetrza tego mozna podej$¢ na
dwa sposoby: patrzgc na dzieto sztuki i
stuchajgc. Z otwartymi lub zamknietymi
oczami zwiedzajgcy moga uzyskaé dostep
do serii krotkich nagran dzwiekowych -
tazienka, kuchnia, pokdj muzyczny, hol,
sypialnia — z ktérych kazde przywotuje inng
przestrzenn domowa. Drzwi, przedstawione
jako naklejka na podtodze naturalnej
wielkoéci, petnig role progu, a pejzaz
dzwiekowy, dostepny przez stuchawki lub
playliste potaczong z kodem OR, tworzy
krotkie przejscie do intymnosci, zaburzajac
zwyczajowe odczytanie dzieta i proponujgc
nowe sposoby podejscia do niego.



INTERWENCJA #5

Monika Mamzeta, Bez tytutu (Lebensborn),
(1999)

Interwencja nr 5 koncentruje sie na pracy
Bez tytutu (Lebensborn) autorstwa Moniki
Mamzety (1999). Rzezba znajduje sie w
gtownej przestrzeni wystawowej na pietrze,
a interwencja ma prostg, bezposrednia
forme: stos ubran i  kosmetykdéw
umieszczony w poblizu, bez obudowy ani

wydzielonego pomieszczenia.

Przedmioty  wygladajg na  uzywane,
przymierzane i pozostawione. Nie petnig
one funkcji kostiumow dla rzezby, ale
$ladéw ciat, ktoére mogly przejs¢ przez te
przestrzen. Umieszczone obok lalkowatej
figury rzezby ubrania podkreslajg cicha
niezgodnos¢: ubrania stworzone dla zywych
ciat nie do konca pasujg do idealizowanej

formy prezentowanej na wystawie.

INTERWENCJA #6
Nicolas Grospierre, Heliografia, 2020

Interwencja ta koncentruje sie na pracy
Nicolasa Grospierre'a Heliografia, powstatej
w wyniku procesu wywotywania obrazu
poprzez ekspozycje na $wiatto stoneczne.
Uczestnicy chcieli przenies¢ materialng i
czasowyg logike dzieta do doswiadczenia
cielesnego, przektadajgc wizje na dotyk, ale

takze  ponownie  wprowadzajgc  do

spotkania kwestie ekspozycji i czasu

trwania.

Zwiedzajacy sg zaproszeni do obcowania z
materiatami, ktére sprawiajg, ze heliografia
staje sie namacalna. Dwa kawatki tkaniny
pozwalajg zwiedzajgcym obserwowaé, jak
rozna dtugos¢ ekspozycji na $wiatto wptywa
na efekt koricowy. Obok nich przygotowano
pomoc dotykowg - obraz tyflograficzny
przeznaczony do

percepcji  poprzez

eksploracje dotykowa.

Zrolowane tkaniny z cyjanotypami s3
dostepne w tubach na plakaty i oferowane
bezposrednio  zwiedzajagcym, wraz z
krotkimi  objasnieniami ustnymi. W ten
sposob uczestnicy posrednio przyjmuja role
edukatoréw -  wprowadzajg  proces
heliograficzny, wskazujg na role swiatta i
czasu oraz zachecajg zwiedzajgcych do
odkrywania obrazu dotykowego poprzez
dotyk.

INTERWENCJA #7

Zuzanna Bartoszek, Diagonal Walk in
Pendolino Train, 2021

,Czy  pospiech  znieksztatca  nasze
postrzeganie?” — to pytanie pojawito sie, gdy
uczestnicy zetkneli sie z obrazem Zuzanny
Bartoszek ,Diagonal Walk in Pendolino
Train”. Wywotato to cheé sprawdzenia
fizycznie, ile  jesteSmy w  stanie

zarejestrowaé, gdy dominujg predkos¢ i



ruch — jak pod presjg spojrzenie staje sie
niepetne, niepewne i napiete.

Zwiedzajgcy sg zaproszeni do
doswiadczenia, jak trudne jest patrzenie
podczas ruchu. Stojgc w s$rodku kota
zaznaczonego na podtodze, obracajg cate
ciato i prébujg jak najszybciej odczytac
otaczajacy ich tekst. Zadanie to wywotuje
pospiech, a czesto takze zawroty gtowy —
doznania, ktére zmieniajg uwage i

fragmentujg postrzeganie.

Gdy sie uspokojg, zwiedzajgcy sg zaproszeni
do ponownego spojrzenia na obraz
,Diagonal Walk in Pendolino Train” i
zastanowienia  sie, czy obraz ten
odzwierciedla ich witasne doswiadczenia
zwigzane z zbyt szybkim poruszaniem sie:
co wida¢, co umyka, a co pozostaje jedynie

Zamazanym obrazem.

Czy obraz ,Diagonal Walk in Pendolino
Train” Zuzanny Bartoszek rezonuje z Twoimi

wiasnymi doswiadczeniami?

INTERWENCJA #8

Maria Loboda, bez tytutu, z serii The Evolution
of Kings (1,2), 2017

»~Wywieranie presji na innych pozostawia
na nas $lad”.

Praca Marii Lobody z serii The Evolution of
Kings zostata odebrana przez uczestnikow

jako manifestacja rozliczeri gangsterskich i

relacji, w ktorych niektore osoby sprawujg
wtadze lub uzywajg sity wobec innych.
Chcieli$my umozliwi¢ doswiadczenie tego,
jak naciskanie na innych nie pozostaje bez
konsekwencji dla nas jako sprawcoéw,
pozostawiajgc na nas $lad - tak jak btoto
przykleja sie do naszych butéw.

Ta refleksja zostata przelana na papier za

pomocg btota.

INTERWENCJA #9

Tomasz Kowalski, bez tytutu, 2008
Wybicie sie zram

Ta interwencja skupia sie na obrazie
Tomasza Kowalskiego bez tytutu, na ktorym
lina pojawia sie jako natadowana napieciem
linia — sugerujgca réwnowage, ryzyko i

mozliwo$c¢ przekroczenia.

Uczestnicy powrdcili do prostej intuiciji: jesli
dzieto ,przycigga uwage, wytamujac sie z
ram”, to lina nie musi sta¢ sie dostownym
obiektem w pomieszczeniu. Zamiast tego
~wylamanie sie” mozna rozumiec jako gest
performatywny - instrukcje, jak patrzec.
Lina staje sie narzedziem spowolnienia:
zatrzymania sie, podgzania za jej trajektorig
i zatrzymania sie nad tym, co kaze wyobrazi¢

sobie ciato.

Zwiedzajagcy sg zaproszeni do zatrzymania
sie przed obrazem i pozwolenia, aby ich
uwage kierowata lina: aby uwaznie sledzili jg
wzrokiem, poczuli potrzebe rownowagi, jaka



sugeruje, i zauwazyli, jak zmienia sie
postrzeganie, gdy nie mijamy jej w

pospiechu.
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