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W 1901 roku otwarto w Zachecie pierwsza w Warsza-
wie wystawe dawnej sztuki japonskiej ze zbiorow Feliksa
Jasieriskiego, znanego rowniez pod pseudonimem
Manggha, ktéry przybrat od tytutu albumu z drzewory-
tami wielkiego japonskiego artysty Hokusai‘a. Jasienski
- kolekcjoner, publicysta, krytyk literacki | artystyczny,
meloman i mecenas sztuki, przebywajac dfuzszy okres w
Paryzu w osiemdziesiatych latach ubiegtego stulecia,
ulegt fascynacji ta modna wowczas na Zachodzie sztuka,
ktéra z emfaza okreslit mianem ,,jednej z najpotezniej-
szych, najoryginalniejszych i najsubtelniejszych sztuk
jakie ludzko$é wydata’. Zakupione na paryskich aukcjach
| przywiezione do Polski dzieta japonskiej grafiki, malar-
stwa, rzemiosta artystycznego oraz militariow, ekspono-
wane w Zachecie, nie spotkaty sie jednak z entuzjasty-
cznym przyjeciem. Publiczno$¢ warszawska nie dojrzafa
jeszcze wowczas do zaakceptowania tej sztuki wywodzg-
cej sie z catkowicie dla niej obcych kryteriow estety-
cznych i formalnych. Doszto do szokujacych i zabawnych
dzi$ dla nas incydentéw, gdy zwiedzajacy wysmiewali |
wyszydzali wystawione dzieta, Jasienski zas replikowat z
wiaéciwa sobie pasja, czesto nie przebierajac w stowach.
Wreszcie, urazony i zniechecony, przeniost sig ze swymi
zbiorami do Krakowa, gdzie odegrat istotna role w
6éweczesnym zyciu kulturalnym, stajac sie miedzy innymi
jednym z ideowych wspéitwércow modernizmu. W
duzym stopniu do rozwoju tego kierunku w polskim
malarstwie przyczynita sie takze jego kolekcja. Pod jej
wpltywem wielu najwybitniejszych polskich tworcow
wprowadzito do swych dziet niektére konwencje for-
malne witasciwe japonskie] sztuce.

W 1920 roku Jasieriski ofiarowat swa kolekcje, obej-
mujaca okoto 7000 dziel japonskiej sztuki, Muzeum Na-
rodowemu w Krakowie. W muzeum tym znajduja sie
rowniez zbiory tej sztuki pochodzace z darow innych
kolekcjonerdw, jak Wtadystaw Koscielski (Sefer Pasza),
Edward Goldstein i Leon Kostka.

Obecna wystawa, zorganizowana po upfywie 86 lat ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie, w ramach
Tygodnia Kultury Japoriskiej, dla uczczenia 30 rocznicy
nawiazania dyplomatycznych stosunkéw miedzy Polska
a Japonia, odbywa sie juz w zupetnie innej atmosferzeiz
pewno$cig zostanie przyjeta z zainteresowaniem |
podziwem naleznym tej sztuce.

Zacie$nienie czasowych ram tematu wystawy do okresu
Edo (XVII-XIX w.) zostato podyktowane dwoma wzgle-
dami. Przede wszystkim w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Krakowie najpetniej jest reprezentowana sztuka
tego czasu, po drugie sztuka ta izolowana wowczas od
wszelkich kontaktéw z zagranica, rozwijajaca sie w spe-
cyficznych warunkach spoteczno-ekonomicznych, osia-
gneta oryginalny, integralny wyraz artystyczny i bardzo
wysoki poziom. Przejawiajaca sie w eksponowanych
dzietach inwencja formalna, precyzja wykonania i
doskonato$é techniczna stanowia klucz do zrozumienia
fenomenu przemystowego i gospodarczego rozkwitu
Japonii w naszych czasach.

POLITYCZNE | SPOLECZNE TLO
OKRESU EDO (1603-7868)

Po dtugim okresie walk miedzy moznymi rodami w 1600
roku doszedt do wiadzy Tokugawa leyasu. W 1603 roku
otrzymat od cesarza tytut shoguna (wielkorzadcy) i zaczat
realizowaé swoj program polityczny i spoteczny, ktory
jego rodowi przyniost dtugotrwata sukcesje witadzy
(ostatni shogun Tokugawa abdykowat w 1868 roku),
Japonii za$ trwajacy ponad 250 lat okres pokoju, stabili-
zacji a takze dobrobytu. Sukcesy té& zostaly wszakze
osiagniete wielu drastycznymi pociggnigciami rzadu,

Kano Tan'yu (1602-1674)
Bég diugowiecznosci Jurojin z zétwiem
tusz na papierze w. XVII
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ingerujacymi w swobode jednostki, usztywniajgcymi
podziat na klasy spoteczne i narzucajacymi kazdej z nich
rodzaj i styl zycia. Chrzescijanstwo, wprowadzone w XV
wieku do Japonii, zostato krwawo wytepione, wszelkie
za$ kontakty z obcokrajowcami zakazane. Granice Japonii
zamknieto szczelnie na okres ponad dwustu lat. Wyjatek

stanowila holenderskafaktoria w Nagasaki, ktorej przed-
stawiciele byli zamknieci niczym wigeZniowie na mate|
wysepce Deshima w tym porcie. Stolica bakufu, czyli
wojskowego rzadu, zostata przeniesiona do Edo (stad
pochodzi nazwa okresu), ktére zaczeto nadawac ton row-
niez i kulturze. Trzeba przyznaé, ze jednym z chlubnych |
dalekowzrocznych zamierzen rzadu Tokugawoéw byt od
poczatku szeroko zakre$lony program o$wiaty i upow-
szechnienia kultury wérdd szerokich warstw spoteczen-
stwa.

Sztuka na poczatku okresu Edo rozwijata osiagniecia
poprzedniego, krétkiego lecz Swietnego okresu Azuchi-
-Momoyama (1573-1603). Nowe spojrzenie na swiat,
otwarcie na rézne prady w dziedzinie filozofii, wiedzy,
kultury i religii (m.in. krétkotrwaty epizod kontaktow z
chrzescijannstwem i Europa), znalazty wyraz w sztuce
petnej rozmachu, tezyzny, czerpiacej tematy z rzeczywi-
stego zycia, nie za$ z repertuaru tradycyjnej, chinskiej
klasyki. Tematy te byly wyrazone w jezyku form czytel-
nych dla kazdego, niewyksztatconego nawet samuraja, w
zywych barwach skojarzonych czesto ze ztotem, z ten-
dencja do dekoracyjnosci i bogactwa, nie przeradzajgca
sie jednak nigdy w wulgarno$¢. Tendencje te najlepie) sa
widoczne w architekturze 6wczesnych zamkéw obron-
nych i w malarskim wyposazeniu ich wnetrz. Rownolegle
jednak trwaty przekazane tradycja dawne wzorce arty-
styczne i estetyczne, zwtaszcza w niektérych gateziach
sztuki inspirowanej filozofig szkoty Zen, jak malarstwo
tuszem oraz rzemiosto artystyczne zwigzane z ceremonia
herbaciana - cha-no-yu. Walory estetyczne, ktore sta-
rano sie wyrazi¢ w dzietach sztuki okreslane sa pojeciami
wabi oraz sabi, ktérych nie da sie przettumaczy¢ dostow-
nie. Wabi oznacza nastawienie cziowieka akceptujacego
ubdstwo, prostote, wewnetrzny spokdj, dajace pogode
ducha i pozwalajace lepiej pojaé istote wszechswiata i
zycia. Stowo sabi znaczy dostownie rdza, patyna starosci,
zastosowane za$ do sztuki — brak ostentacji, skromnos$¢
formy i dekoracji, unikanie banalnej doskonatosci i
rezerwe w stosunku do rzeczy nowych. Tego rodzaju
sztuka zwiazana byfa z mecenatem arystokracji | wyz-
szych, wyksztatconych przedstawicieli klasy wojsko-
wych. Z biegiem czasu ulegta skostnieniu w oficjalnych
szkotach malarskich jak Kano i Tosa.

Réwnoczeénie, wraz z przechodzeniem Japonii na
gospodarke pieniezng, coraz wieksza role jako odbiorcy
sztuki zaczeli odgrywac¢ bogacacy sie na handlu mie-
szczanie. Przypomnie¢ trzeba, ze w japoniskiej hierarchii
spoftecznej stanowili oni warstwe najnizszg. Odsunigci
zostali od stanowisk w administracji pannstwowej i zwia-
zanych z nimi przywilejéw, pozbawieni szansy spote-
cznego awansu, poddani nadto surowym rygorom regu-
lujgcym ich styl zycia. Odgrodzeni brakiem klasycznego
wyksztatcenia od hermetycznych, intelektualnych roz-
rywek arystokracji, wytworzyli wtasng subkulture na
miare swych zainteresowan i hedonistycznego $wiato-
pogladu, zabarwionego sentymentalizmem | szczyptg
melancholii. Mieszczanie zaczeli patronowac popularne|
literaturze, dramatowi, teatrowi kabuki i teatrowi lalek
bunraku. W dziedzinie sztuk przedstawieniowych mece-
nat ich wyrazit sie w popieraniu popularnego malarstwa i
drzeworytu szkoty Ukiyo-e, ilustrujacych wspodiczesne
zycie i obyczaje mieszkaricéw nowej stolicy. Upodobanie
do luksusowych wyrobow codziennego uzytku, jak inro,
netsuke, bogato zdobione kimona, ozdobne oprawy mie-
czy ozywito niezwykle produkcje tych dziedzin rzemiosta
artystycznego. Inwencji formalnej i tematycznej sekun-
duje w tych dzietach mistrzostwo techniczne a takze

wrazliwos$é na piekno natury, Swiezosc i oryginalnosc
obserwacji, poczucie humoru.

Te dwa gtéwne nurty w sztuce — klasyczny, zwigzany z
dworem cesarskim i wojskowa arystokracja oraz plebej-
ski, mieszczanski, wptywajace zresztg wzajemnie na sie-
bie, wyznaczaja zawily lecz interesujacy charakter sztuki
tego czasu.

Kres izolacji Japonii potozyta ingerencja zachodnich
mocarstw w potowie XIX wieku. Okrety Stanow Zjedno-
czonych pod grozba uzycia armat zazadaty od Japonii
nawiazania stosunkéw dyplomatycznych i otwarcia gra-
nic dla handlu. Za nimi poszly inne panstwa europejskie.
W burzliwym okresie, ktory byt miedzy innymirezultatem
zetkniecia sie dwoch catkiem odmiennych Swiatow cywi-
lizacji i tradycji kulturalnej, porzadku spotecznego |
systemu ekonomicznego, skonczyt sie okres Edo, upadt
shogunat Tokugawa, rzeczywista witadza powrocita po
kilku wiekach do cesarza, ktory przeniost sie z Kioto do
Edo, od tego czasu nazywanego Tokio. Zaczat sie okres
Meiji, ktéry Japonie wprowadzit do wielkiej rodziny na-
rodow Swiata i potozyt podwaliny pod dzisiejsze sukcesy
techniczne, przemystowe i ekonomiczne.

Ponizsze uwagi, zkoniecznosci dosc¢ ogélnikowe, maja
na celu przyblizenie widzowi réznych reprezentowanych
na wystawie gatezi sztuki okresu Edo.

MALARSTWO

Malarstwo Dalekiego Wschodu jest dziedzina, ktora rozni
sie najbardziej od konwencji sztuki zachodniej. Roznice
te uwidocznity sie w formie malowidet, materiale malar-
skim, w stylistycznych i estetycznych konwencjach a
takze w samym sposobie percepcji przez widza.

Najstarsza forma malowidla a zarazem i ksigzki jest
zwdj rozwijany poziomo, szeroki od 20 do 40 cm, rozne]
diugosci, niekiedy siegajacej kilkunastu metrow. Forma
ta nadawala sie szczegdlnie do przedstawien narracyj-
nych, w ktérych zgodnie z akcja jedna scena nastepuje po
drugiej w ciagtym rytmie, lub do pejzazy, po ktérych oko
moze wedrowadé tak jakby widz odbywat wedrowke w
rzeczywistym krajobrazie. Ogladano taki zwoj siedzac na
ziemi i rozwijajac go stopniowo, przy czym kazdorazowo
widoczny byt odcinek nie dtuzszy niz 50-60 cm, tyle ile
mozna wygodnie trzymaé oburacz przed soba lub roztozyc
na blacie niskiego stolika. Druga forma stosowana naj-
cze$ciej w okresie Edo jest zwoj pionowy, kakemono.
Zawieszano je w domu we wnece tokonoma tylko jedno,
dobrane tematem do okazji i pory roku.

Malowano na papierze lub jedwabiu farbami wodnymi
pochodzenia mineralnego i roslinnego. Wazna role w
malarstwie Dalekiego Wschodu odgrywat tusz, wytwa-
rzany ze zmieszanej z klejem sadzy z roznych roslin
ugnieciony w sztabki. Przed malowaniem sztabke taka
rozcierano na specjalnym kamieniu suzuri, dodajgc wode
kroplami az do otrzymania pozadanej intensywnosci
czerni lub rozcienczonych szarosci, ktorych walory w
malarstwie monochromatycznym zastepowaty game
barw. W papier czy jedwab farby i tusz wsigkaty momen-
talnie uniemozliwiajac poprawki. Malarstwo to wyma-
gato wiec ogromnej pewnoéci reki i oka, umiejetnosci,
ktére jednak zdobywat prawie kazdy wyksztatcony miesz-
kaniec Japonii wraz z nauka kaligrafii.

Z kaligrafia wigzaty. malarstwo nie tylko materiat i na-
rzedzie lecz takze reguty formalne i estetyczne. W obu
tych dyscyplinach sztuki najwazniejsza role odgrywata
linia. Ceniono zwtaszcza tak zwana site uderzenia pedzla,
ekspresje pozwalajaca w rytmie linii ostrych i delikatnych
lub grubych, rozlewajacych sie, wyrazi¢ w pismie mys|w
obrazie za$ idee przedstawianego tematu w zwieztej |
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wrazliwoéé na piekno natury, $wiezo$¢ i oryginalnosc
obserwacji, poczucie humoru.

Te dwa gféwne nurty w sztuce - klasyczny, zwigzany z
dworem cesarskim i wojskowa arystokracja oraz plebej-
ski. mieszczanski, wptywajace zreszta wzajemnie na sie-
bie, wyznaczaja zawilty lecz interesujacy charakter sztuki
tego czasu.

Kres izolacji Japonii pofozyfa ingerencja zachodnich
mocarstw w pofowie XIX wieku. Okrety Stanow Zjedno-
czonych pod grozba uzycia armat zazadaty od Japonil
nawiazania stosunkéw dyplomatycznych i otwarcia gra-
nic dla handlu. Za nimi poszty inne panistwa europejskie.
W burzliwym okresie, ktéry byt miedzy innymi rezultatem
zetkniecia sie dwodch catkiem odmiennych Swiatow cywi-
lizacji i tradycji kulturalnej, porzadku spotecznego |
systemu ekonomicznego, skonczyt sig okres Edo, upadt
shogunat Tokugawa, rzeczywista wiadza powrocita po

kilku wiekach do cesarza, ktéry przeniést sie z Kioto do
Edo, od tego czasu nazywanego Tokio. Zaczat sie okres
Meiji, ktory Japonig wprowadzit do wielkiej rodziny na-
rodéw $wiata i potozyt podwaliny pod dzisiejsze sukcesy
techniczne, przemysfowe | ekonomiczne.

Ponizsze uwagi, zkoniecznos$ci do$¢ ogéInikowe, maj3
na celu przyblizenie widzowi roznych reprezentowanych
na wystawie gatezi sztuki okresu Edo.

MALARSTWO

Malarstwo Dalekiego Wschodu jest dziedzing, ktora rozni
sie najbardziej od konwencji sztuki zachodniej. Roznice
te uwidocznity sie w formie malowidet, materiale malar-
skim, w stylistycznych i estetycznych konwencjach a
takze w samym sposobie percepcji przez widza.

Najstarsza forma malowidta a zarazem | ksiazki jest
zwéj rozwijany poziomo, szeroki od 20 do 40 cm, rozne)
dtugosci, niekiedy siegajacej kilkunastu metrow. Forma
ta nadawata sie szczegélnie do przedstawien narracyj-
nych, w ktérych zgodnie z akcja jedna scena nastepuje po
drugiej w ciagtym rytmie, lub do pejzazy, po ktorych oko
moze wedrowaé tak jakby widz odbywat wedrowke w
rzeczywistym krajobrazie. Ogladano taki zwoj siedzac na
ziemi i rozwijajac go stopniowo, przy czym kazdorazowo
widoczny byt odcinek nie dtuzszy niz 50-60 cm, tyle ile
mozna wygodnie trzymac oburacz przed soba lub roztozyc
na blacie niskiego stolika. Druga forma stosowana naj-
czesciej w okresie Edo jest zwoj pionowy, kakemono.
Zawieszano je wdomu we wngce tokonoma tylko jedno,
dobrane tematem do okazji i pory roku.

Malowano na papierze lub jedwabiu farbami wodnymi
pochodzenia mineralnego i roslinnego. Wazna role w
malarstwie Dalekiego Wschodu odgrywaf tusz, wytwa-
rzany ze zmieszanej z klejem sadzy z roznych roslin
ugnieciony w sztabki. Przed malowaniem sztabke taka
rozcierano na specjalnym kamieniu suzuri, dodajac wode
kroplami az do otrzymania pozadanej intensywnosci
czerni lub rozcieficzonych szaroséci, ktorych walory w
malarstwie monochromatycznym zastepowaty game
barw. W papier czy jedwab farby | tusz wsiagkaty momen-
talnie uniemozliwiajac poprawki. Malarstwo to wyma-
gafo wiec ogromnej pewnosci reki | oka, umiejetnosci,
ktére jednak zdobywal prawie kazdy wyksztatcony miesz-
kaniec Japonii wraz z nauka kaligrafii.

Z kaligrafia wiazaty. malarstwo nie tylko materiaf | na-
rzedzie lecz takze reguty formalne | estetyczne. W obu
tych dyscyplinach sztuki najwazniejszg role odgrywata
linia. Ceniono zwtaszcza tak zwana site uderzenia pedzla,
ekspresje pozwalajaca w rytmie lini ostrych idelikatnych
lub grubych, rozlewajacych sige, wyrazic w pismie myslw
obrazie za$ idee przedstawianego tematu w zwieztej |




pieknej formie. W konsekwencji przyniosto to w malar-
stwie rezygnacje ze Swiattocienia modelujacego bryte,
ptaskos$¢ form a takze szczegdlny sposob przedstawiania
przestrzeni. W miejsce centralnej perspektywy zbieznej,
obowiazujacej w zachodnim malarstwie od czasu rene-
sansu, malarze Dalekiego Wschodu stosowali zwitaszcza
w pejzazach perspektywe wertykalna ze zmieniajagcymi
sie punktami widzenia w obrebie jednej i tej samej kom-
pozycji. Poszczegdlne plany wznosza sie jedne nad dru-
gimi, widziane jak gdyby z lotu ptaka i oddzielone od
siebie mgta lub pasmami chmur. Dla ukazania trojwy-
miarowych przedmiotow stosowano perspektywe ukos-
na, rownolegta, w ktorej linie wykresélajace bryty biegna
pod katem 45° w nieskoriczonosc.

Czasami spotyka sie malarstwo bezkonturowe, tak
swane .. bez koéci’’, w ktérym forma jest budowana tylko
plamami tuszu lub farb.

Malowidta, naklejone na odpowiednio wigkszy papiler
byty obramione pasami kolorystycznie dobranego jedwa-
biu lub brokatu. Taka elastyczna oprawa pozwalata na
przechowywanie wiekszej liczby zwinigetych malowidetw
szkatutach lub pudtach, bez ryzyka zmiecia czy spekania
malowanej powierzchni.

Na poczatku okresu Edo mozna, najogélniej mowiac,
wyrézni¢ dwa stylistyczne nurty majace juz kilkuwie-
kowa tradycje. Jeden z nich to malarstwo tuszem wywo-
dzace sie z chinskiego malarstwa szkoty Zhe | kontynuo-
wane w Japonii przez artystow klasycznej szkoty Kano,
uznawanej i oficjalnie popieranej przez shogunat. Drugi
to malarstwo szkoty Tosa, tworzacej dla kregéw zwiaza-
nych z dworem cesarskim, operujace intensywnymi
harwami i dekoracyjnym konturem. Do tradycji tego
malarstwa, chetnie przedstawiajgcego sceny rodzajowe,
nawiazata w XVIlI wieku trzecia, nowo powstata szkota
malarska, Ukiyo-e, zwigzana z mecenatem bogatego
mieszczanstwa, w swym programie ideowym 1 artysty-
cznym najlepiej moze wyrazajaca charakter epokil.

Procz tych trzech gtéwnych szkot wspotistniaty inne,

ktorych nie sposob wymienic w tego rodzaju publikacji,
tym bardziej, ze ze wzgledow konserwatorskich mozliwe
byto pokazanie na wystawie zaledwie kilku dzief ze zbio-
‘6w Feliksa Jasienskiego. Organizatorzy starali sie jed-
nak dokonaé takiego wyboru, by pokazac réoznorodnosc
tematyczna i stylistyczna malarstwa okresu Edo.

DRZEWORYT UKIYO-E

Drzeworyt Ukiyo-e byt tym $rodkiem artystyczne] wypo-
wiedzi, ktéry w najwigkszym moze stopniu przyczynit sig
do uksztattowania w Europie wizji ,, Kraju Kwitnace|
Wiéni’". Od 1856 roku, kiedy to francuski grafik Felix
Bracquemond znalazt w skrzyni z importowang porce-
lana japoriska tomik z drzeworytami Hokusai‘a, wepch-
niety tam jako opakowanie | podzielit sie swym zachwy-
tem z zaprzyjaznionymi malarzami, w niezwyklym tempie
zaczeto wzrastac we Francji zainteresowanie ta sztuka.
Feliks Jasienski w czasie swego pobytu w Paryzu w
osiemdziesiatych latach ub. wieku rowniez ulegt temu,
jak okreslano, ,,japonskiemu szalefistwu'’ i zgromadzif
okoto 5000 planszialbumow z drzeworytami. Kolekcja ta
przywieziona do Polski, od 1920 roku znajdujaca sig¢ W
Muzeum Narodowym w Krakowie, zostata w czasie oku-
pacji zubozona o ponad 500 sztuk zrabowanych przez
hitlerowcow. Niemniej nadal pozostaje najwiekszym |
najbardziej interesujacym zbiorem Ukiyo-e w Europie
Srodkowe;.

O popularnej malarskiej | drzeworytniczej szkole
Ukiyo-e napomknigto w poprzednim rozdziale. Tu nalezy
poswieciC je] nieco wiecej uwagi.
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nr inwentarza MNK VI-7054
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Ukiyo znaczy ,,$wiat, ktéry przemija, przeptywa’’, e -
znaczy obraz. Termin ukiyo, poczatkowo uzywany w filo-
zofii buddyjskiejdla okreslenia nietrwatosci swiata mate-
rialnego, w XVIl wieku przybiera inne zabarwienie poje-
ciowe. Oznacza teraz wspotczesny $wiat mieszkancow
Edo w jego zmienno$ci i barwno$ci, w modnych ubiorach
i akcesoriach, $wiat niewyrafinowanych, zmystowych
uciech, z ktérych nalezy korzystac. Przyjety jako nazwa
szkoty okreslat tym samym program i styl jej tworczosci,
catkowicie odmiennej od poprzednich, tradycyjnych
szkdt. Tematami drzeworytu, tak jak i malarstwa tej
szkoty, staly sie portrety najpiekniejszych kurtyzan, gejsz,
tancerek, dziewczat ustugujacych w herbarciarniach |
tazniach publicznych, znanych zapasnikow sumo, akto-
row teatru kabuki a takze scenki z dzielnicy uciech Yos-
hiwara czy z ulic i okolic Edo. W pézniejszym okresie
tematyka poszerzyta sie o pejzaz, przedstawienia kwia-
tow i ptakdéw oraz sceny legendarne i historyczne.

Formalne konwencje tego drzeworytu, nawigzujace
jak juz wspomniano do tradycji wielobarwnego malar-
stwa Tosa, uzyskaly w skojarzeniu z nowa tematyka
Swiezy, pelen uroku wyraz. W stylu dominuje realizm,
mocne, lokalnie stosowane barwy, ekspresyjny kontur.

Woazrastajace zapotrzebowanie na tego rodzaju sztuke
dostepna dla kieszeni zwyktych ludzi, tatwo zrozumiata i
aktualna w tematyce, przyczynito sie do niezwykle szyb-
kiego i bujnego rozwoju drzeworytu. Wprawdzie technika
drzeworytu znana i stosowana byfa w Japonii juz od VIl
wieku, jednak swa autonomie i nobilitacje uzyskata
dopiero w ramach szkoty Ukiyo-e.

Przy powstawaniu drzeworytu japoriskiego wspotdzia-
laty écidle trzy osoby - malarz, drzeworytnik i drukarz,
ktérych talentowiitechnicznemu mistrzostwu drzeworyt
zawdziecza swoj wysoki poziom artystyczny. Rysunek
wykonany tuszem przez malarza zanoszony byt do warsz-
tatu drzeworytnika, ktéry naklejat go zarysowang strona
do dotu na deske z drzewa wisniowego. Nastepnie naci-
nat kontury widoczne przez cienki papier i usuwat
drewno miedzy nimi, tak, ze wznosily sie one jak siatka
nad pogtebiona powierzchnia. Oczywiscie dzieto malarza
ulegato przy tym zniszczeniu. Wyrzezbiona deske przeka-
zywano z kolei drukarzowi, ktéry pociggat ja tuszem,
nastepnie za$ kfadt na nig arkusz lekko zwilzonego
papieru i dociskat go do deski, przesuwajac kolistymi
ruchami specjalny przyrzad zwany baren, w ksztafcie
dysku splecionego ze sznurka i owinietego w szeroki,
suchy lis¢ bambusu.

Powstate w ten sposéb jednobarwne odbitki rychto
przestaty zaspokaja¢ gusta odbiorcow, nie wytrzymujac
konkurencji z barwnymi malowidtami. Zaczeto je wiec
recznie kolorowaé. Byta to jednak praca powolna i
zmudna. Dopiero opracowanie metody wielobarwnego
druku, przy ktorym wedtug wskazowek malarza wyci-
nano dla kazdego koloru oddzielnga deske, umozliwito
wspaniaty rozkwit tej sztuki. Poczatkowo drukowano
dwu- i trojbarwne odbitki. W 1765 roku Suzuki Haru-
nobu, ktérego rzadkie i cenne dzieta pokazano na wysta-
wie, wprowadzit do swych drzeworytow game dziesigeciu
kolorow.

Farby drukarskie byty pochodzenia mineralnego i ros-
linnego. Czasem efekt barwny wzbogacano przez tzw.
$lepe ttoczenie, czyli odciskanie deskinie posmarowanej
farba, co dawato reliefowy efekt puszystego sniegu, fal
na wodzie, upierzenia ptaka, wzoru na tkaninie itp. Z
innych zabiegdéw technicznych, stosowanych przy bar-
dziej luksusowych drukach, nalezy wymienic ttoczenie
ztotem, srebrem, miedzia, posypywanie tta mika lub
sproszkowanym perfowcem, polerowanie niektorych
ptaszczyzn pokrytych tuszem zmieszanym z klejem. Gra-
dacje koloru, efekty rozjaéniania wody czy nieba, uzyski-
wano przez cze$ciowe starcie szczotka farby natozone|
juz na deske.
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Ukiyo znaczy ,,$wiat, ktéry przemija, przeptywa’’, e -
znaczy obraz. Termin ukiyo, poczagtkowo uzywany w filo-
zofii buddyjskiejdla okreslenia nietrwatosci Swiata mate-
rialnego, w XVIl wieku przybiera inne zabarwienie poje-
ciowe. Oznacza teraz wspotczesny $wiat mieszkancow
Edo w jego zmienno$ci i barwno$ci, w modnych ubiorach
i akcesoriach, $wiat niewyrafinowanych, zmystowych
uciech, z ktérych nalezy korzystaé. Przyjety jako nazwa
szkoty okreslat tym samym program i styl jej twdrczosci,
catkowicie odmiennej od poprzednich, tradycyjnych
szkét. Tematami drzeworytu, tak jak i malarstwa tej
szkoly, staly sie portrety najpiekniejszych kurtyzan, gejsz,
tancerek, dziewczat ustugujacych w herbarciarniach |
tazniach publicznych, znanych zapasnikéw sumo, akto-
row teatru kabuki a takze scenki z dzielnicy uciech Yos-
hiwara czy z ulic i okolic Edo. W pozniejszym okresie
tematyka poszerzyta sie o pejzaz, przedstawienia kwia-
téw i ptakéw oraz sceny legendarne i historyczne.

Formalne konwencje tego drzeworytu, nawigzujace
jak juz wspomniano do tradycji wielobarwnego malar-
stwa Tosa, uzyskaty w skojarzeniu z nowa tematyka
$wiezy, peten uroku wyraz. W stylu dominuje realizm,
mocne, lokalnie stosowane barwy, ekspresyjny kontur.

Wzrastajace zapotrzebowanie na tego rodzaju sztuke
dostepna dla kieszeni zwyktych ludzi, tatwo zrozumiata |
aktualna w tematyce, przyczynifo sie do niezwykle szyb-
kiego i bujnego rozwoju drzeworytu. Wprawdzie technika
drzeworytu znana i stosowana byta w Japonii juz od VIII
wieku, jednak swa autonomie i nobilitacje uzyskata
dopiero w ramach szkoty Ukiyo-e.

Przy powstawaniu drzeworytu japoriskiego wspotdzia-
taty Scisle trzy osoby — malarz, drzeworytnik i drukarz,
ktorych talentowiitechnicznemu mistrzostwu drzeworyt
zawdziecza swodj wysoki poziom artystyczny. Rysunek
wykonany tuszem przez malarza zanoszony byfdo warsz-
tatu drzeworytnika, ktéry naklejat go zarysowana strong

do dotu na deske z drzewa wisniowego. Nastepnie naci-
nat kontury widoczne przez cienki papier i usuwatl
drewno miedzy nimi, tak, ze wznosity sie one jak siatka
nad pogtebiona powierzchnia. Oczywiscie dzieto malarza
ulegato przy tym zniszczeniu. Wyrzezbiona deske przeka-
zywano z kolei drukarzowi, ktoéry pociggat ja tuszem,
nastepnie za$ kladt na nia arkusz lekko zwilzonego
papieru i dociskat go do deski, przesuwajac kolistymi
ruchami specjalny przyrzad zwany baren, w ksztaicie
dysku splecionego ze sznurka i owinigtego w szeroki,
suchy lis¢ bambusu.

Powstale w ten sposéb jednobarwne odbitki rychto
przestaty zaspokajaé gusta odbiorcow, nie wytrzymujac
konkurencji z barwnymi malowidtami. Zaczeto je wigc
recznie kolorowaé. Byla to jednak praca powolna |
zmudna. Dopiero opracowanie metody wielobarwnego
druku, przy ktérym wedtug wskazéwek malarza wyci-
nano dla kazdego koloru oddzielna deske, umozliwito
wspanialy rozkwit tej sztuki. Poczatkowo drukowano
dwu- i tréjbarwne odbitki. W 1765 roku Suzuki Haru-
nobu, ktérego rzadkie i cenne dzieta pokazano na wysta-
wie, wprowadzit do swych drzeworytéw game dziesigciu
kolorow.

Farby drukarskie byty pochodzenia mineralnego | ros-
linnego. Czasem efekt barwny wzbogacano przez tzw.
$lepe ttoczenie, czyli odciskanie deskinie posmarowanej
farba, co dawato reliefowy efekt puszystego sniegu, fal
na wodzie, upierzenia ptaka, wzoru na tkaninie itp. Z
innych zabiegéw technicznych, stosowanych przy bar-
dziej luksusowych drukach, nalezy wymienic ttoczenie
ztotem, srebrem, miedzia, posypywanie tta mika lub
sproszkowanym pertowcem, polerowanie niektorych
pfaszczyzn pokrytych tuszem zmieszanym z klejem. Gra-
dacje koloru, efekty rozjasniania wody czy nieba, uzyski-
wano przez czesSciowe starcie szczotka farby natozone;
juz na deske.
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Inro z ojime i guzem kagamibuta Kitagawa Utamaro (1753-1806)
laka maki-e na drewnie, barwiona kosc, Parodia dramatu Chushingura
drzeworyt barwny na papierze

drewno, pertfowiec, koral w. XVIII
nr inwentarza MNK VI-56386/1-3 f inwentarza MNK V767




.___ ot

Jrei Ll b il e R

L TR T ST T o

i i A R 1 SRR
3_ e T

e R A

e

————T e

e
ey

m____E__.__"p"."..__"_._1...._"...,._._a""..":".?..._.___mm.m.m.wr..mzi:_uqi:. TP 0

L g

= iy

g

| S T R T R R

S TR RN

:
:

fip

n#uéég

A

il

- % 1N

sl oY
-
il

L] E 1l ......:ﬁ.
i

I :ﬂ._:.. .._._.____.f_.
b g JURE

...l sl

i ol
1—.&_.
tﬂ"____._ﬁ;a._
-y
.;_.______.L‘.h_. i

i ”.. ”______._ 1

i, Pl

iifI oy,

| i ___.._.___.
i
el
sl

i o
ity
_.._HJW._.__, —

Tl _nﬂ_&

-1y

Ltk v i___ N

g -

.___.:._.___.__

e

il

.:.qm____E_.c.

4

iw._n_..". o

el

e

i

s ____m__"ﬂ_.____ﬂ_____m_“_"m_._

: £ W

vwm._"._.m__

) W

____._____”._.”_“_“. ..._____._..._r.u 1 .

il \ s
...___.__..__"ﬁ__w_... L.r. i ____ q.rh .._._._

J
xﬁﬁighﬁaﬁ

AnlIA il
- il m;?i y

__.__f

- -

¥ ..ir..% ‘.EE“ ..E. 4 . il

il

I
E

-1849)

i(1760

ika Hokusa

iekna pogoda przy potudn

Katsush

irze

iowym wie

P

drzeworyt barwny na papierze

tarza MNK V1-491

nr iNnwen




Wtadze shogunatu wielokrotnie wydawaty zakazy zbyt
luksusowego drukowania drzeworytéw. Baczyty tez pil-
nie, by w ich tematyce nie pojawita sig zadna aluzja
uwlaczajaca powadze shoguna i jego rodu. Powotano w
tym celu urzad cenzora, ktéry od konca XVIII wieku opa-
trywal drzeworyty swoja pieczecia. Zdarzato sig jednak,
ze wydawca lub artysta nie stosowali sig do zakazow,
znane sa tez przypadki stosowania surowych kar, jak
choéby wtracenie do wiezienia Utamaro, jednego z naj-
wiekszych mistrzow Ukiyo-e.

Eksponowane na wystawie drzeworyty, wykonane
przez najwybitniejszych artystow, przedstawiaja wszyst-
kie tematy, ktorymi zajmowata sie szkota Ukiyo-e - akto-
row portretowanych miedzy innymi przez Shunsho, Sha-
raku, Toyokuniego, Kunisade (nadmieni¢ trzeba, ze role
kobiet grali w teatrze kabuki mezczyzni), piekne kurty-
zany zwane oiran oraz inne mieszkanki z dzielnicy uciech

Yoshiwara, reprezentowane przez dzieta Koryusai, Kiyo-
nagi, Utamaro, Eishi, Eisho i innych. Pejzaz, ktory w
drzeworycie pojawit sie dopiero w dwudziestych 1 trzy-
dziestych latach XIX wieku ukazany zostat przez plansze
Hokusai‘a i Hiroshige. Twoérczos¢ obu tych wielkich
mistrzow o réznych temperamentach artystycznych sta-
nowi apogeum barwnego drzeworytu. Na wystawie
pokazane sa takze petne uroku studia Hiroshige kwiatow
i ptakéw oraz surimona sygnowane przez Hokusai'a,
Gakutei i Hokkei. Sa to luksusowe druki wykonywane na
zamowienie prywatne i wysylane z zyczeniami noworo-
cznymi z okazji prywatnych koncertéw, konkursow poe-
tyckich czy uktadania kwiatow. Byty one tak wysoko
cenione przez Jasienskiego, ze przechowywat je w teczce
z napisem ,,nie dla bydta™.

Od potowy XIX wieku zaznacza sie gwattowny upadek
artystycznego poziomu Ukiyo-e. Paradoksem jest, ze
wiasnie te pdzne i manieryczne dzieta, ktore pierwsze
dotarty do Europy po otwarciu granic Japonii, wzbudzity
zachwyt tutejszych artystow i w znacznym stopniu staty
sie inspiracja dla tworczosci tak wybitnych impresjoni-
stycznych i postimpresjonistycznych malarzy jak Manet,
Monet, Degas, Toulouse-Lautrec, Vuillard, Bonnard |
Van Gogh. W Polsce, jak wspomniano we wstepie, for-
malny wptyw drzeworytu Ukiyo-e widoczny jest w twor-
czo$ci miedzy innymi Wyspanskiego, Debickiego, Mehof-
fera, Boznanskiej, Wyczétkowskiego, Weissa, Pankiewi-
cza, Fatata 1 Ruszczyca.

RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

Dtugi okres pokoju i dobrobytu za rzadéw shogunow
Tokugawa stworzyt znakomite warunki dla rozwoju rze-
miosta artystycznego. Podczas gdy w poprzednich okre-
sach warsztaty rekodzielnicze powstawaty pod patrona-
tem arystokracji i wojskowych moznowtadcow i skupiaty
sie gtéwnie w dawnych stolicach jak Nara, Kamakura,
Kioto, teraz dzieki konsekwentnej polityce kulturalnej
rzadu rozprzestrzenity sie takze i w odlegtych prowin-
cjach. Po raz pierwszy w historii Japonii nabywcami
wyrobéw rzemiosta artystycznego stali sie rowniez mie-
szczanie. W znacznej mierze ich gust zaczat ksztattowac
styl i tematyke wyrobéw z laki, matych guzow zwanych
netsuke rzezbionych w kosci i drewnie, bogatych kimon |
paséw obi a takze zdobionych z przepychem opraw
mieczy.

Eksponowane przyktady daja nam wyobrazenie o
wysokim poziomie rzemiostfa artystycznego okresu Edo.
Wydaje sie pozyteczne powiedzenie kilku zdan o technice
i stylistycznych regutach zdobniczych mniej znanych
dziedzin - laki, netsuke i japoriskiego miecza.

LAKA

Sztuka zdobienia laka ma w Japonii bardzo dtuga tra-
dycje. Przedmioty powleczone tym tworzywem spotyka
sie juz w grobach pochodzacych z |l wieku p.n.e. Zetknie-
cie z Chinami w VI wieku n.e. pozwolito Japonii przy-
swoié sobie znakomite techniki i wzory dekoracji tamtej-
szej laki. Od VIII wieku Japonia jednakze zaczefa
wyzwalaé sie spod kulturalnej dominacji Chin. Nie tylko
w lace lecz takze w innych dziedzinach sztuki zaczeto
wprowadzaé nowe rodzime koncepcje zdobnicze, ktore

juz na zawsze pozostaty w repertuarze japonskiego rze-
miosta artystycznego. W miejsce ulubionych przez Chin-
czykéw symetrycznych uktadéw i stylizowanych moty-
wow geometryczno-roslinnych pojawita sie tematyka
przedstawieniowa, rozmieszczona przewaznie asyme-
trycznie, wzdfuz linii diagonalnych. Cata powierzchnie
zdobionego przedmiotu traktuje sie teraz jak jedna pta-
szczyzne obrazu tak, ze motyw dekoracji zatamuje sie na
krawedziach i przechodzi na boczne scianki.

Surowcem do wyrobu laki jest sok drzewa lakowego

(rhus vernicifera), rosnacego wytacznie w potudniowo-
-wschodniej Azji. Po zageszczeniu przez podgrzewanie |
zabarwieniu przewaznie na kolor czarny lub czerwony
(naturalny kolor laki jest szarobrunatny), lake naktadano
w wielu warstwach na przedmiot wykonany z cienko
zeszlifowanego drewna. Kazda z warstw przed potoze-
niem nastepnej byla suszona w wilgotnym, cieptym
pomieszczeniu (wsuchym powietrzu laka nie twardnieje)
a nastepnie polerowana. Tak przygotowane tfo zdobiono.
Techniki dekoracji laki dzieli sig na trzy duze grupy - lake
rzezbiona, malowana i prészong. Ta ostatnia technika
zwana po japorisku maki-e (maki = proszyc¢, sypac, e =
obraz) jest oryginalnym wynalazkiem Japonii, ktory przy-
czynit sie do wspaniatego rozkwitu sztuki laki. Polega ona
na proszeniu przez sitko sproszkowanego zfota, srebra,
innych metali a takze barwnej laki na wilgotny jeszcze
motyw namalowany sokiem lakowym. Dekoracja pro-
szona mogfa byé ptaska lub wypukta. Czesto ztotym lub
srebrnym proszkiem prészono cate tto, ktére wyglada
wéweczas jak zrobione z cennego metalu. Dekoracjg pro-
szona uzupetniano inkrustacja z pertowca, ze ztote],
srebrnej lub cynowej blachy, z szylkretu, korala. Czasem
tez uktadano na tto pokruszone kawatki skorupek jaja.
Laka miata w Japonii szerokie zastosowanie. Powle-
kano nia $éciany budowli, mosty, rzezby bostw, zbroje,
pochwy mieczy, naczynia i sprzgty domowe. Najpiekniej-
szy jednak efekt laka uzyskata w dekoracji przedmiotow
drobnych, jak r6znego rodzaju szkatutki oraz puzderka na
lekarstwa, zwane inro. Inro, noszone u pasa przez mez-
czyzn od XVl wieku, sktada sie zkilku przegrédek natozo-
nych na siebie i nanizanych na jedwabny sznur przewle-
czony przez kanaliki wzdtuz wezszych bokéw puzderka.
Korice sznura, wyprowadzone gora i przesuniete przez
ozdobna gatke lub tulejke ojime, sa przywiazane do guza
zwanego netsuke. Netsuke zabezpieczato inro przed WyS-
lizgnieciem sie zza pasa. W inro noszono wpierw piecze-
cie oraz paste do ich odciskania na papierze, pézniej zas

'podreczne lekarstwa. Inro i netsuke staty sie w XIX wieku

w Europie przedmiotem kolekcjonerstwa na rowni z
drzeworytami Ukiyo-e.

NETSUKE | DROBNA RZEZBA

Upadek znaczenia buddyzmu zaznaczajacy sie od XVI
wieku przyniést z soba zmierzch monumentalnej sakral-
nej rzezby. Umiejetno$¢ i talent artystow znalazty jednak
zastosowanie w dwéch innych dziedzinach rzezby - w
maskach aktorskich dla klasycznego teatru no i wdrobnej
plastyce, miedzy innymi w netsuke i okimono.
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Wiadze shogunatu wielokrotnie wydawaty zakazy zbyt
luksusowego drukowania drzeworytéw. Baczyty tez pil-
nie, by w ich tematyce nie pojawita sig zadna aluzja
uwifaczajaca powadze shoguna i jego rodu. Powotano w
tym celu urzad cenzora, ktéry od korica XVIII wieku opa-
trywal drzeworyty swoja pieczecia. Zdarzato sig jednak,
ze wydawca lub artysta nie stosowali sig do zakazow,
znane sa tez przypadki stosowania surowych kar, jak
choéby wtracenie do wiezienia Utamaro, jednego z naj-
wiekszych mistrzow Ukiyo-e.

Eksponowane na wystawie drzeworyty, wykonane
przez najwybitniejszych artystow, przedstawiaja wszyst-
kie tematy, ktérymi zajmowata sie szkota Ukiyo-e — akto-
row portretowanych miedzy innymi przez Shunsho, Sha-
raku, Toyokuniego, Kunisade (nadmieni¢ trzeba, ze role
kobiet grali w teatrze kabuki mezczyzni), pigkne kurty-
zany zwane oiran oraz inne mieszkanki z dzielnicy uciech

Yoshiwara, reprezentowane przez dzieta Koryusai, Kiyo-

nagi, Utamaro, Eishi, Eisho i innych. Pejzaz, ktory w

drzeworycie pojawit sie dopiero w dwudziestych 1 trzy-

dziestych latach XIX wieku ukazany zostat przez plansze s |
Hokusai’‘a i Hiroshige. Twodrczo$é obu tych wielkich B e PR
mistrzow o réznych temperamentach artystycznych sta- 5 |

nowi apogeum barwnego drzeworytu. Na wystawie

pokazane sg takze petne uroku studia Hiroshige kwiatow

i ptakéw oraz surimona sygnowane przez Hokusai a,

Gakutei i Hokkei. Sa to luksusowe druki wykonywane na

zamowienie prywatne i wysytane z zyczeniami NOWOro-

cznymi z okazji prywatnych koncertéw, konkurséw poe-

tyckich czy uktadania kwiatéw. Byty one tak wysoko

cenione przez Jasienskiego, ze przechowywat je w teczce

z napisem ,,nie dla bydta"™.

Od potowy XIX wieku zaznacza sie gwattowny upadek
artystycznego poziomu Ukiyo-e. Paradoksem jest, ze
wiasnie te pdzne i manieryczne dzieta, ktore pierwsze
dotarty do Europy po otwarciu granic Japonii, wzbudzity
zachwyt tutejszych artystow i w znacznym stopniu staty
sie inspiracja dla twoérczosci tak wybitnych impresjoni-
stycznych i postimpresjonistycznych malarzy jak Manet,
Monet, Degas, Toulouse-Lautrec, Vuillard, Bonnard |
Van Gogh. W Polsce, jak wspomniano we wstepie, for-
malny wptyw drzeworytu Ukiyo-e widoczny jest w twor-
czos$ci miedzy innymi Wyspanskiego, Debickiego, Mehof-
fera, Boznanskiej, Wyczotkowskiego, Weissa, Pankiewi-
cza, Fatata 1 Ruszczyca.

RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE

Dtugi okres pokoju i dobrobytu za rzadéw shogunow
Tokugawa stworzyt znakomite warunki dla rozwoju rze-
miosta artystycznego. Podczas gdy w poprzednich okre-
sach warsztaty rekodzielnicze powstawaty pod patrona-
tem arystokracji i wojskowych moznowtadco<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>