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Pisanie o artyscie obchodzacym pigédziesigciolecie tworczo$ci moze sie wydac
pozornie proste. Szczegolnie jesli si¢ te tworczos$¢ zacznie poréwnywaé do
licznych pradow 1 wydarzen, ktore si¢ w tym okresie w sztuce pojawity, wydawa-
tloby si¢ najprostsze dokona¢ odpowiednich podzialéw chronologicznych i
zestawiC malarstwo jubilata z malarstwem innych. Zwykle postepuje sie tak
wobec tych tworcow, ktorzy szybko chwytali nowe, jakze czesto zmieniajace sie
prady wpisujac si¢ swojg sztukg w ich lepsza, lub gorsza rodzima odmiane.

W przypadku Edmunda Burke metoda ta nie na wiele si¢ przyda. Fakt, ze
artysta ten stat na uboczu gwaltownych przemian, ze nie ulegal kolejnym
modom na takie, czy inne malowanie i nie wigzat si¢ z zadnymi ugrupowaniami
(Jego zatozycielska rola w grupie ,, Warszawa“ wynikata bardziej z checi przeciw-
stawienia si¢ dyktatowi innych, niz gloszeniu okreSlonego programu) nie ozna-
cza, ze jego tworczoSc stol poza bardzo szeroko pojetg sztuka wspdlczesng.
Wprost przeciwnie byla w niej zawsze obecna konsekwencja postawy wobec
sztuki 1 zycia. Mozna jg okresli¢ jako wierno$¢ tematowi poprzez nadrzednosé
koloru w optymistycznym widzeniu $wiata.

Koloritemat to jednak okreslenia bardzo wieloznacznie rozumiane, kryjace w
sobie r6znorodnos¢ malarskich interpretacji, bardzo czesto wbrew pozorom od
siebie odlegtych. Stosunek Burkego do koloru wynika z samego zatozenia jego
koniecznej obecnosci w obrazie, zmystowego a nie intelektualnego obrazu tego
oddziatywania. Nie bez powodu zapytany wprost kogo z malarzy dawnych i
wspoiczesnych ceni najwyzej, wymienit Tintoretta, Tycjana, Veronesa, Goye,
Velazqueza, Matissa, Chagalla 1 Dufy’ego; z polskich Michatowskiego, Gierym-
skiego, Fedkowicza, Czyzewskiego 1 Waliszewskiego.

Postawa taka nie jest w sztuce wspolczesnej nowa. Szczegdlnie w poczatkach
drogi malarskiej Burkego wysuwata si¢ na czoto, kiedy to wlasnie w nadrzed-
nosci koloru widziano najlepszg posta¢ malarstwa. Poczatki te to lata trzydzie-
ste, lata regresu awangardy, ponownego zwrdcenia si¢ do z jednej strony zmys-
towego malarstwa Francuzow, z drugiej za$§ do sztuki monumentalnej o
funkcjach nie tylko dekoracyjnych, lecz 1 spoteczno epickich, czy wrecz
politycznych.

Uksztaltowuje wowczas swojg wiasng postawe.

Po ukonczeniu Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych, gdzie uczyt sie warsztatu
u zapomnianych dzis Edwarda Butrymowicza i Mieczystawa Schultza, wstepuje
do akademii, by ksztatci€ si¢ w pracowniach Felicjana Szczesnego Kowarskiego
1 Leonarda Pg¢kalskiego. Tworczo$c tych dwoch malarzy moze najlepiej tkwita w
istotnych problemach lat trzydziestych, kolor nie oznaczal w niej zagubienia,
,rozplamkowania“ konstrukcji, temat zas, czgsto epicki, nie mial w sobie nic z
oschlej, przetadowanej ikonografig ,sceny historycznej“.

Burke okresla si¢ wowczas w rodzajach malarstwa uprawianych konsekwent-
nie przez dalsze dziesigciolecia martwej naturze, pejzazu (pierwsze wystgpienia w
Instytucie Propagandy Sztuki), nie ograniczajac si¢ jak wielu innych, szczeg6lnie

~typowych® kolorystow do tych dwoch rodzajow. Interesuje si¢ kompozycja

Ecrire sur un peintre a I’occasion du cinquantieéme anniversaire de son oeuvre
pourrait paraitre relativement simple. Surtout, si 'on décidait d’établir une
chronologie des courants artistiques et des événements qui avaient marqué son
epoque et de situer 'oeuvre du peintre par rapport a celle des autres. Cette
methode est appliquée volontiers a I’oeuvre de ces artistes qui se retrouvaient
immédiatement dans chaque courant nouvellement apparu et y contribuaient
par leur art.

Une telle approche de 'oeuvre d’Edmund Burke serait peu valable. Car si
I’artiste se tenait a I’écart des grands changements, s’il ne suivait pas la mode
changeante dans les manieres de peindre, s’il ne se liait pas aux groupes (sans
compter le groupe , Warszawa" ou son réle de I'initiateur venait davantage de la
volonté de s’opposer aux idées des autres que de la proposition d’un pro-
gramme), son art ne se trouvait pas pour autant au-dela de I’art contemporain
congu au sens large du terme. Au contraire, son art y avait toujours appartenu
par I'attitude qu’il adoptait a I’égard de I’art et de la vie. Aussi, sa position
peut-elle €tre définie comme une fidélité au theme, accomplie a travers des
valeurs picturales de la couleur dans une vision du monde optimiste.

Toutefois, la couleur et le theme sont des notions chargées de nombreuses

significations possibles. Chez Burke, la maniére particuliere de concevoir la

couleur est une conséquence a la fois de sa présence obligatoire dans I’image et de

I’expression purement sensuelle de cette image. Il est significatif qu’il porte une
admiration a Tintoret, Titien, Véronese, Goya, Vélasquez, Matisse, Chagall et
Dufy et, parmi les peintres polonais, 3 Michalowski, Gierymski, Fedkowicz,

Czyzewski et Waliszewski.

Dans I’art contemporain, une telle attitude n’est pas nouvelle. Elle dominait
dans une période qui correspondait aux débuts de la carriere de Burke, a
I’époque ou la prédominance de la couleur était considérée comme la forme la
plus parfaite de la peinture. E. Burke a fait ses débuts dans les années trente ou
I"avant-garde a reculé en cédant la place d’une part a la peinture sensuelle des
Frangais et de I’autre, a ’art monumental aux fonctions décoratives, mais aussi
sociales, épiques et méme politiques. C’est a cette époque que la personnalité de
’artiste s’était formée.

I1 a fait ses études d’abord a I’Ecole Municipale des Arts Décoratifs chez
Edward Butrymowicz et Mieczystaw Schultz, aujourd’hui totalement oubliés, et
ensuite a I’Académie, sous la direction de Feliks Szczesny Kowarski et Leonard
Pekalski. La peinture de ces derniers résumait le mieux, semble-t-il, les proble-
mes artistiques des années trente. La construction de la toile ne s’y perdait pas
dans des modulations trop subtiles des taches de couleurs pendant que le théme,
souvent €pique, n’avait rien d’une «sceéne historique», froide et surchargée de
’iconographie.

Burke s’exprimait alors dans des natures mortes et des paysages auxquels il

sera resté fidele pendant des dizaines d’années (il a fait ses débuts a I’Institut de la
Propagande de I’Art) sans se borner toutefois a pratiquer ces deux genres comme




figuralng, w ktérej mogta si¢ realizowac bliska mu idea renesansowej radosci
zycia (na wystawe w Akademii maluje ,,Uczt¢ u Wierzynka“)i w dalszej konsek-
wencji malarstwem Sciennym, ktore byto gtdwnym przeciez powodem wyboru
studiow u Felicjana Szczgsnego Kowarskiego i Leonarda Pekalskiego. Pekal-
skiemu pomagal przy sgraffitach na murach Arsenatu, jego asystentowi Ada-
mow1 Kossowskiemu przy polichromiach kosciotéw w Okrzei i w Gorznie.

W latach wojny, jak wielu innych pracowal Burke dla potrzeb konspiracii.
Sporzadzit projekty ilustracji do ,Kamieni na szaniec* A. Kaminskiego (nie
wykonane) wspolnie ze Stanistawem Miedza-Tomaszewskim i innymi kolegami
uczestniczyt w projektowaniu kompozycji stynnych Grobéw Wielkanocnych w
kosciele Sw. Anny. Zachowane z tych lat nieliczne obrazy to postaé ludzka,
skupione, intymne wn¢trza o prawie monochromatycznych odcieniach brazéow.
W latach tych podejmowat tez tematy wojenne i spoleczne a takze, choé czasy
temu nie sprzyjaly, drobne prace (wspdlnie z Pekalskim) z zakresu malarstwa
Sciennego (w kawiarni w ruinach Filharmonii i w kamienicy Baryczkow).

Gtowny dorobek Burkego to ostatnie czterdziestolecie, ktére mozna by okres-
l1i¢ jako konsekwentng realizacj¢ wczesniej uksztalttowanej postawy. Postawy
wierno$ci malarstwu jako sztuce mitej dla oka, dekoracyjnej, w ktérej temat jest
wtorny wobec ukiadu planow 1 kierunkow zatozonej dominanty koloru.

W drugiej potowie lat czterdziestych malowal martwe natury, pejzaze i por-
trety (dtugiego ,trzymania si¢“ jednego tematu nie lubi), w latach pieédziesiatych
nie wigcza si¢ ,,programowo” do obowigzujacej woéwczas ideologii, choé¢ kilka
obrazow przyj¢to mu na Ogdlnopolskie Wystawy Plastyki. Poczawszy od 1952 .
rozpoczat osSmioletnig prace przy staromiejskich polichromiach i jako autor i
jako koordynator prac migedzy Barbakanem a Placem Zamkowym. Koncepcja
ikonograficzna 1 kolorystyczna musiata by¢ opracowana od nowa. Tylko w
kamienicy przy rogu Swietojariskiej i Rynku zachowat z pietyzmem ocalate
fragmenty polichromii Zofii Stryjenskiej z 1928 r. Rekonstrukcja sa tez kamie-
nice Ksigzat Mazowieckich i ,Pod Murzynkiem"”.

Te dzi§ bardzo juz poszarzale w kolorycie polichromie wykonat w technikach
sgraffita i fresku lgczac réznorodng ornamentyk¢ geometryczng i roélinng ze
sceng figuralng, czy r6znymi atrybutami. Przy Waskim Dunaju 3i Piwnej 51/53
widzimy przekupki sprzedajace ryby, dréb, kwiaty i owoce, przy Piwnej 47
portret mieszkajgcego tam ongi§ Antoniego Magiera, przy Krzywym Kole 12
kataryniarza, harfiarke, instrumenty muzyczne i medaliony z popiersiami.
Atrybuty sztuk 1 popiersia w kartuszach wypetniajg elewacje kamienicy Jarzeb-
skiego przy Placu Zamkowym 19. Dodajmy kamieniczki przy Szerokim Dunaju
6, Placu Zamkowym 1/13, Zapiecku, Piwnej 23 1 27.

Na przetomie lat pigédziesigtych i1 szes¢dziesigtych a wiec w czasie inwazji
abstrakcjonizmu i1 catkowitej zmiany frontu przez innych kolegéw, Burke (cho¢
proby abstrakcji podejmowat) pozostat wierny sobie. Jego oleje 1 gwasze to
Ipejzaie (Jest jednym z bardziej znanych malarzy Starego Miasta w Warszawie),

kompozycje figuralne ze szczegdlng preferencjg scen peinych ruchu (cyrk, balet,

le faisaient de nombreux coloristes, surtout des coloristes «par exellence». Il
s’intéressait a la composition figurative susceptible d’exprimer son idée de la joie
de vivre proche de celle de la Renaissance (il a peint le tableau «Banquet chez
Wierzynek» destiné a étre exposé a I’Académie) et, par la suite, a la peinturé
murale qui abait été I’objet de ses études sous la direction de Felicjan Szczesny
Kowarski et Leonard Pekalski. Il a aidé L. Pgkalski a peindre des sgraffites sur
les murs de I’Arsenal et Adam Kossowski, assistant de celui-ci, a exécuter des
peintures polychromes dans les églises a Okrzeja et a Gorzno.

Pendant la guerre, comme beaucoup d’autres il vouait son travail a la Rési-
stance. Il est 'auteur des projets des illustrations au poeme intitulé ,,Kamienie na
szaniec” («Cailloux a la barricade») d’A. Kaminski (inédites). Avec Stanistaw
Miedza-Tomaszewski et d’autres collegues, il concevait des projets des Tom-
beaux du Christ, composés chaque année a I’occasion des Paques a I’église Ste
Anne. Peu de toiles peintes dans ces années ont €té€ €épargnées par la guerre. Celles
qui sont connues aujourd’hui, représentent I’8tre humain et des scénes d’inté-
rieur a I’ambiance recueillie et intime qu’il peignait aux tonalités presque mono-
chromatiques de brun. Burke empruntait également ses théemes a la réalité de la
guerre et a la vie de la société. Avec Pgkalski, il effectuait quelques menus travaux
dans le domaine de la peinture murale (dans un café arrangé dans les ruines de la
Philharmonie et dans la maison de la famille des Baryczka) bien que les temps n’y
fussent pas propices.

L’essentiel de ’oeuvre d’E. Burke a été créé pendant les quarante derniéres
annees. C’est alors que ses principes, définis antérieurement, ont trouvé leur
accomplissement. Il est resté toujours fidele a sa conception de I’art agréable a
voir et décoratif ou le theme est secondaire par rapport a I’ordonnance des plans
et des orientations dans le coloris.

Dans la deuxieéme moitié des années quarante, Burke peint des natures mortes,
des paysages et des portraits sans se livrer longtemps a un seul sujet. Par principe,
il n’adhere pas a I'1déologie étant de rigueur dans les années cinquante bien que
certaines des ses toiles aient été admises aux Expositions Nationales des Arts
Plastiques. A partir de 1952, il est chargé de I’exécution des compositions
polychromes de la Vieille Ville de Varsovie en tant que I’auteur et le coordonna-
teur des travaux menés pendant huit ans entre la Barbacane et la Place du
Chateau. Pratiquement, il doit recréer la conception de leur iconographie et de
leur coloris. Seuls des fragments de la composition polychrome due au pinceau
de Zofia Stryjeriska (1928) revétant le mur au coin de la rue Swigtojaniska et de la
Place du Marcheé ont pu etre sauvés au prix d’un extréme effort. La maison des
princes de Mazovie et la maison dite «Au Négrillon» ont été reconstruites selon
leur état d’avant la guerre.

Les compositions polychromes qui aujourd’hui ont déja perdu leur éclat, sont
des sgraffites et des fresques ou des motifs géométriques et végétaux s’associent
aux scenes figuratives et aux attributs. Aun® 3, rue Waski Dunajetaun®51/53,
rue Piwna, les fagades sont peuplées des marchandes de poissons, de volaille, de
fleurs et de fruits. Au n® 47, rue Piwna, le mur est décoré du portrait de I’ancien
habitant de la maison, Antoni Magier et au n° 12, rue Krzywe Koto, des images
d’un joueur d’orgue, d'une femme jouant de la harpe, des instruments de
musique et des médaillons avec des bustes.

Les attributs des arts et des bustes encadrés par des cartouches revétent la
facade de la maison de Jarzebski au n°® 19, Place du Chateau. Il convient de
mentionner également des maisons au n° 6, rue Szeroki Dunaj,aun®1/13, Place

sport), portrety. Ujete sg one w cale cykle jak ,Pejzaz z okna pracowni®, ,W
domu kobiet®, ,Moja zaczarowana dorozka®, ,Taniec“, ,Zuzanna i cyklisci,
,Cyrk®, ,lIgraszki z centaurem”, ,Balet”, ,Za kulisami rewii“, ,Pantomima®,
»,Colombiny 1 clowny®, ,,Posiadgcze“. Wydawaloby sie, ze tak bogata ikonogra-
fia bliska jest ilustratorstwu. Burkemu chodzi jednak o nastrdj i wrazenie, nie za$
o0 szczegot. Niektore obrazy uwaza za udane w mysl wezesniej zaioiﬁnej koncep-
cji, inne przemalowuje. Nie wypiera si¢ tez zrédel inspiracji. Z wymie,ﬁio_nych tu
cyklow, najblizszy mu to ,Moja zaczarowana dorozka“. Poezja Galczynskiego
taczy si¢ tu z fascynacja malarstwem Chagalla. Posréd zachwianej nieco w
perspektywie architektury warszawskiej ptyng wraz z owa dorozka rézni prze-
bierancy, gdzie niegdzie pegaz, postacie z pogranicza fantastyki i realnosci.
Najrozmaitsze postacie od biblijnych i mitologicznych po siatkarzy, gimnasty-
kow, clowndw i tancerzy, zaludniajg tez i inne obrazy. W ich ,uproszczonych®
sylwetach pobrzmiewaja dalekie echa Matisse’a, w groteskowo-pogodnej atmos-
ferze Dufy’ego (szczegdlnie w rowniez mu bliskich pantomimach cyrkowych).
Zartobliwo$éé spojrzenia na ludzi i rzeczy nabiera bardziej satyrycznego ostrza w
cyklu ,,Posiadacze”.

Kolory nie wiazg si¢ u Burkego delikatnymi niuansami, lecz sg nierzadko
skontrastowane jakby dla podkreslenia dynamiki sceny figuaralnej, zaznaczonej
pozornie niedbalym konturem. W bardziej statycznym malarstwie pejzazowym i
portretowym na pierwszy plan wysuwa si¢ architektonika konstrukcji budo-
wana szerokimi impastami farby czgsto ktadzionej szpachla.

Pigédziesigciolecie jest okazja do podsumowania. Podsumowania tworczosci
obfitej, cho¢ w caloksztalcie nier6wnej. Osobiscie najwyzej ceni¢ sobie pejzaze i
martwe natury, w ktorych Burke chyba najbardziej konsekwetnie osiaga gtowny
w jego rozumieniu cel malarstwa — mily dla oka przyjemny nastréj. Tutaj
zawsze byl i jest konsekwentny. Ilekro¢ odwiedzamy pracownie na Mostowej,

peten pogody i1 optymizmu gospodarz pokazuje wcigz nowe obrazy.

Andrzej K. Olszewski

du Chateau, aux n°® 23 et 26, rue Piwna et celles de la rue Zapiecek.

Lors de ’avenement de I’abstractionnisme survenu a la fin des années cin-
quante et au début des années soixante, Burke ne s’y laisse pas convertir comme
la plupart de ses collegues, non sans entreprendre toutefois quelques tentatives
dans ce domaine. Ses huiles et ses gouaches sont des paysages (il est un des
peintres les plus connus de la Vieille Ville de Varsovie), des compositions
figuratives avec prédominance des scenes animées d’inspirant du cirque, du
ballet, du sport, et des portraits. Elles sont réunies en séries telles «Paysage vu de
I’atelier de P’artiste», «A la maison des femmes», «Mon fiacre enchanté», «La
Danse», «Suzanne et cyclistes», «Le cirque», «Des jeux folatres avec le cen-
taure», «Le ballet», «Dans les coulisses de la ,revue”», «Les Colombines et les
clowns», «Les possesseurs». On serait porté a croire qu’un iconographie aussi
riche releve de ’illustration. Or, Burke ne tient pas au détail, mais a la création
d’une ambiance. Il s’affirme dans certaines de ses peintures pendant qu’il refait
celles qui ne correspondent pas aux principes qu’il avait adoptés. Il est loin de
nier ses sources d’inspiration. La série de ses peintures les plus personnelles est
celle de «Mon fiacre enchanté» ou la poésie de Galczynski se méle aux réminis-
cences de la peinture de Chagall. Dans une perspective un peu chancelante de
’architecture de Varsovie, le fiacre enchanté est suivi d’un cortége des personna-
ges déguisés au milieu desquels apparaissent le pégase et des étres a3 moitié réels.
Une foule des personnages remplie aussi d’autres peintures. Parmi eux il y a des
personnages de la Bible et de la mythologie en méme temps que des sportifs,
clowns et danseurs. Dans leurs silhouettes «simplifiées» on retrouve des échos
lointains de Matisse pendant que dans I’ambiance a la fois grotesque et sereine,
ceux de Dufy (surtout dans le theme de la pantomime de cirque). Le regard
amusé que le peintre pose sur des gens et des choses se transforme en une vision
satirique dans la série «Les possesseurs».

Chez Burke, le passage entre les couleurs se fait d’'une maniére contrastée
comme s’1l voulait souligner par la le dynamisme des scénes figuratives, marqué
d’un trait apparemment négligé. Dans des paysages et des portraits, par leur
nature-meéme plus statiques, au premier plan se situe I’architecture de la cons-
truction, formée de larges traits de pate étalée avec une spatule.

Le cinquantieme anniversaire de ’oeuvre de I’artiste invite a évaluer sa créa-
tion abondanté, mais inégale dans son ensemble. Personnellement, j’apprécie
avant tout ses paysages et ses natures mortes ou, par la création d’'une ambiance
plaisante, il a atteint ce qui pour lui est le but de la peinture. Il n’a jamais renoncé
a une telle conception de I’art. Serein et plein d’optimisme, I’artiste a toujours de
nouvelles toiles 2 montrer a ceux qui lui rendent visite dans son atelier, rue

Mostowa.
Andrzej K. Olszewski

Traduit du polonais
par Aleksandra Wisniewska-Wactawczyk




Fakt to znany, ze sztuka towarzyszgc cztowiekowi w jego zyciu byta odbiciem i
dokumentem przemian zachodzacych w rozwoju kultury i cywilizacji. Zdarzato
sig, ze pierwsza wychodzita naprzeciw przemianom, czasem dopiero lekko rysu-
Jacym si¢ na dalekim jeszcze horyzoncie. Ambicjg twércow jest niezmienne
dazenie, by produkt ich pracy: rzezba, malarstwo, rysunek byly zawsze dobre.
Majgc na uwadze to ,,dobre®, czgsto §wiadomie, a czasem nie§wiadomie, przek-
raczali ramy ustalonych juz, przyjetych i obowigzujacych form.

Co jest jednak ,dobre“? W czyich oczach ma by¢ dobre? Kto ma prawo
wydawania takiej oceny? Tworca, krytyka, czy wreszcie opinia? Powszechnie
wiadomo, Ze na sztuce, jak na medycynie, znaja si¢ wszyscy. Kazdy z wydajacych
sady ma swoj gust (oczywiscie dobry w jego przekonaniu). A sg one rézne. Jeli
kto§ zauwazy, ze co$ si¢ r6zni od dotad usankcjonowanego ,dobrego® —
zaczyna si¢ konflikt. Czy moze by¢ dobre, skoro jest inne od dotychczasowego
dobrego. Zdarzalo si¢ to w czasach dawno minionych, z przykrymi zreszta
konsekwencjami dla tworcow, zdarza sig to takze dzi$. Tyle tylko, ze sytuacja jest
kraicowo odmienna.

Powodem obecnego stanu byto kilka niezbyt chwalebnych wpadek w ocenach
oficjalnej krytyki i ich rozbieznosci z oceng pdzniejsza. Najbardziej pozostajace
W pamigci sg oceny pierwszych wystapien impresjonistéw, potem fowistow,
kubistow 1 innych kolejnych.

U nas wszystkie te wydarzenia przebiegaty wolniej, z pewnym opdznieniem i
prawie zupetnym zahamowaniem w czasie wojny. A kiedy wojna sie skoficzyta
sytuacja w dziedzinie sztuki przypominala moment jej zaczecia.

Ton naszemu malarstwu w poczatkowym okresie nadawata ostatnia przedwo-
jenna grupa awangardowa ,kapistow". Postgpujaca stabilizacja zycia, jego nowe
spoleczne potrzeby 1 wymogi, spowodowaly takze przewartoéciowania idei w
sztuce.

Dotychczasowe hotdowanie treSciom artystycznym ustgpito miejsca, jako
sprawie zasadniczej, treSciom spoteczno-politycznym. Dla podkre§lenia rangi
sztuki, w przeciwienstwie do okresu minionego, méwiono o jej cechach humani-
stycznych. W tym kontekscie musiaty ulec zmianom kryteria.

Co byto dobre jeszcze wezoraj, nie moglo juz by¢ dobre dzisiaj. Ale na §wiecie,
od chwili jego stworzenia, wszystko jest w ciagtym ruchu. Nic w miejscu nie stoi.
Do gtosu doszto nowe pokolenie, a z nim nowe idee. Ujawnito sie to doéé
wyraznie podczas wystawy w Arsenale w 1955 roku. Ten moment mozna przyjaé
jako najbardziej zasadniczy przetom we wszystkim, co miato wkrotce nastapic.
Od tego czasu w sprzyjajacej aurze krytyki powstawaly i zmieniaty si¢ jak w
kalejdoskopie grupy, programy, kierunki a nawet mody. Czesto btahe ekspery-
mentatorstwo typu pracownianego zyskiwato range awangardy, bylo akcepto-
wane 1 otaczane aureolg adoracji. Nie podlegajacy tym wymogom i kryteriom
artysci, byli na ogét niedostrzegani. Mieli za to spokdj.

Dodajmy dla u$cislenia — spokdj pozorny. Bo przeciez wszystkie te metamor-
fozy przebiegaty réwnolegle i do mojego malarskiego zywota. Sprawg ze wszech
miar przyjemniejszg i bezpieczniejsza, nie wspominajac o przywilejach, jest
uczestniczenie w jakims ruchu zbiorowym. Z koniecznoéci musza si¢ nasuwaé w
tej sprawie pewne watpliwosci. Dlaczego ja nie daze do wiaczenia si¢ do tego
nurtu? Bylem wprawdzie przez jaki$ czas zaangazowany w zbiorowg realizacje
_polichromii Warszawskiego Starego Miasta, nie mialo to jednak wplywu na
prac¢ wynikajaca z moich bardziej osobistych upodobafi, uczestniczenia w
artystycznym zyciu Srodowiska, udziatu w wystawach.

C’est un fait connu que, tout en accompagnant la vie humaine, I’art est le reflet
et le ttmoignage des changements successifs dans la culture et la civilisation. Il
arrive méme quelquefois que ’art devance les changements qui s’annoncent a
peine. Des créateurs ont pour ambition d’aspirer continuellement a ce que le
produit de leur travail (une sculpture, une peinture ou un dessin) soit bon. La
rechreche de ce qui est «<bon» les améne au dépassement, le plus souvent cons-
cient mais quelquefois inconscient, des formes déja établies et consacrées.

Mais qu’est-ce qui est «bon», au juste? Aux yeux de qui cela doit &tre bon? Qui
a le droit de pronocer une telle opinion? Le créateur lui-méme, la critique d’art
ou, peut-etre, le public? C’est bien connu qu’en art, comme en médecine, tout le
monde se croit compétent. Chacun qui porte un jugement, exprime son propre
gout qu’il croit le meilleur, bien entendu. Et il y a des goits trés variés. Si
quelqu’un se rend compte que quelque chose differe de ce qui est reconnu comme
«bon», un conflit apparait. Peut-il &tre bon ce qui est différent de ce qui était bon
jusqu’ici? Un tel conflit apparaissait dans le passé et avait des conséquences
facheuses pour les artistes. Cela arrive aussi aujourd’hui, sauf que la situation est
Inverse.

L’etat des choses actuel est di aux certaines erreurs commises par la critique
officielle et a une divergence d’opinions entre la critique et le public. Parmi les
exemples de telles situations, remontent a la mémoire surtout les réactions aux
premieres expositions des impressionistes et ensuite, a celles des fauvistes et des
cubistes. |

En Pologne, tous les événements artistiques se produisaient plus lentement et
avec un certain retard pour disparaitre presque totalement pendant la guerre. La
guerre finie, I’art s’est retrouvé presque a son point du départ.

Dans les premieres années apres la guerre, la peinture était fort influencée par
le groupe dit «kapisci» qui, avant la guerre, était le dernier groupe d’avant-garde.
La normalisation de la vie et de nouveaux besoins et attentes de la part de la
societe €taient a I’origine des changements des idées dans le domaine de I’art.

Aux valeurs artistiques, jusqu’alors prédominantes, ont succédé des valeurs
sociales et politiques considérées comme essentielles. Pour accorder a I’art une
place plus importante, on soulignait ses valeurs humanistes ce qui n’était pas
d’usage auparavant. Par conséquent, les criteres appliqués a I’art ont dii changer.

Ce qui etait bon encore hier, ne peut I’étre aujourd’hui. Mais, depuis la
creation du monde tout est en mouvement perpétuel. Rien n’est statique. Ainsi,
la nouvelle génération a-t-elle apporté des idées nouvelles. Cela s’est manifesté
nettement lors de I’exposition a I’Arsenal en 1955. Cette exposition peut &tre
considérée comme un événement significatif pour tout ce qui devait arriver plus
tard. A partir de cette date, dans un climat favorable crée par la critique, des
groupes, programmes, courants et méme des modes se multipliaient. Il arrivait
souvent que quelques tentatives individuelles de peu de poids étaient prises pour
avant-gardistes, approuvées et méme adorées. En général, les artistes qui ne
répondaient pas a ces exigences et a ces critéres restaient inapergus. Par contre,
on les laissait tranquilles! |

Ajoutons que c’était du calme apparent. Moi-méme peintre, j’ai été le témoin
de toutes ces métamorphoses. Etre dans un mouvement collectif est hautement
plus agréable et plus sécurisant sans compter déja les privileges qui en résultent.
Cette situation engendrait donc quelques doutes. Pourquoi ne pas adhérer a cette
tendance générale? Il est vrai que pendant un certain temps, j’ai été engage a la
realisation collective des compositions polychromes de la Vieille Ville de Varso-
vie. Cependant, cela n’avait pas de conséquences plus importantes pour cette

Prawdopodobnie jednym z powodow mojego dystansu bylo to, ze nigdy nie
lubitem tzw. tloku. Czutem si¢ w nim zawsze nieswojo 1 bylem skrepowany.

Drugim powodem byt ten, Ze nie lubitem malarstwa zaprogramowanego, lub
tez wychodzacego poza ramy tradycyjnégo, malarskiego warsztatu. Jednym
moim programem byla zawsze che¢ namalowania dobrego obrazu! To ogdlne
zalozenie bylo 1 jest motorem rozbudzajagcym moje malarskie emocje 1 wzrusze-
nia.

Malarstwo dla wyjasnienia ktérego nalezato koniecznie uzyc stowa , konce-
pcja“ wiato na mnie zawsze chtodem.

Inspiracjg mojej pracy mogto by¢ wszystko, co zaabsorbowato mojg uwage w
otaczajagcym mnie SWIiecIe.

Nie unikatem fascynacji dziet i tworcow, ktorzy byli przede mng 1 ktérych
obrazami bylem urzeczony. Tego si¢ ukry¢ nie da. Staratem si¢ przy tym zacho-
wac dystans, by to co maluje, nie byto plagiatem.

Poza pejzazem, martwg naturg, czasem portretem, tematy kompozycji, cho-
ciaz dos¢ rézne, dadzg si¢ uporzadkowac w kilka, ulubionych przeze mnie cykli.
Najbardziej lubitem kompozycje, ktore pozwalaty mi na duzg dowolnosc 1
swobode w rozktadaniu na ptdétnie plam barwnych, tak by stuzac kompozycji
obrazu, potggowaly zamierzone wrazenie. Ale to juz wynurzenia zbyt osobiste i
nie na temat, od ktorego t¢ wypowiedz zaczatem.

Wracam wig¢c do sprawy zasadnicze;.

A wigc malarze maluja, krytycy oceniajg, lub nie, a malarze nadal maluja.
Czasem si¢ ktos na kogos obrazi. Ostatnie jednak stowo oddajmy krytyce.

Pozwolg¢ sobie na jeden przykiad z ostatniego okresu. Rzecz byta publiko-
wana, wigc kolega, ktorego przyktadem si¢ postuze, zalu do mnie mie¢ nie
bedzie. Otéz jeden ze znanych, cenionych malarzy, nieco starszego, niz moje,
pokolenia powiedziat z przekasem o malarstwie kolegi malarza, pokolenia
mtodszego, ze maluje smotg i atramentem. Z kolei pewien krytyk z Diisseldorfu,
o tym samym malarzu wprost, ze maluje g »Sztuka“ r. 1985 nr 6, s. 4.
Zbiegiem okolicznosci, w dos$¢ krotkim czasie po ukazaniu si¢ wymienionego
egzemplarza ,Sztuki® z okazji Pierwsze] ogolnopolskie; wystawy ZPAMiIG
(Warszawa-Zache¢ta) w ramach audycji telewizyjnej ,Galeria 37 milionow",
Inny, tym razem, jeden z czolowych przedstawicieli naszej krytyki, autorytatyw-
nie stwierdzit, Zze najlepszym obrazem na wspomnianej wystwie, jest wiasnie
obraztegozsamego malarza. [ tym ostatecznie pozytywnym akcentem w rozwa-
zaniach o ,dobrym™ w malarstwie nalezaloby rzecz zakonczyc.

Muszg¢ jednak dodac jeszcze kilka stow o sobie 1 moich pracach, szczegolnie
tych, ktorych nie ma. Z dotychczasowego doswiadczenia wiem, ze moje obrazy
dobrze si¢ palg. Dowody: pierwszy raz — sidodmego dnia po wybuchu drugie;
wojny Swiatowe], drugi w Powstaniu Warszawskim, trzeci — cata wystawa wraz
z Domem Kultury w Chodakowie, w ktorym byla eksponowana w 1965 roku’.

A jesli chodzi o mo6j najlepszy obraz — ten zamierzam namalowac.
Wrzesien 1986 r. Edmund Burke

! M. Kosinska, Post scriptum. Autor spalonej wystawy, Zycie Warszawy nr 97,
23 1V 1965

‘Septembre 1986

partie de mon oeuvre qui s’inspirait de mes gotts plus personnels, de la participa-
tion a la vie du milieu artistique et aux expositions. |

S1je gardais mes distances, ¢’était peut-étre parce que je n’aimais jamais ce que
I’on appelle «une bousculade». Au milieu d’une foule, je me sentais toujours un
peu géne et mal a ’aise. Deuxiemement, je n’aimais pas la peinture qui obéissait a
un programme défini ou bien qui dépassait le cadre de la peinture traditionnelle.
Mon seul programme a toujours été de vouloir peindre un bon tableau! Ce
principe fondamental a été et reste toujours la force motrice de mes émotions
artistiques.

En face de la peinture qui se réclamait inévitablement du mot «conception»
j’éprouvais toujours une sensation de froid.

Mon travail se nourrissait de tout ce qui attirait mon attention dans le monde
qui m’entourait.

Je n’évitais pas la fascination des oeuvres et des créateurs dont les tableaux
m’émerveillaient. C’est indéniable. Toutefois, je tenais a garder mes distances
afin de ne pas créer quelque chose qui fiit un plagiat.

A part des paysages, des natures mortes et quelquefois des portraits, les sujets
de mes compositions, pourtant assez variées, peuvent étre réunis en plusieurs
séries auxquelles je donne ma préférence. J’appréciais surtout les compositions
qui me laissaient de la liberté d’action dans un tel étalement des taches de
couleurs sur la toile qui, tout en contribuant a la composition du tableau, pit
augementer 'impression que je voulais obtenir. Mais c’est déja une confidence et
je ne voudrais m’écarter du sujet choisi. J’y reviens donc.

Ainsi, les peintres font-ils de la peinture, les critiques les jugent ou non pendant
que les peintres continuent a peindre. Quelquefois, quelqu’un se sent offensé par
un autre. Pourtant, accordons ici le dernier mot a la critique.

Je me permettrais de citer un exemple récent. Comme ¢’était publié, le collegue
qui me servira d’exemple ne peut m’en vouloir. Or, un des peintres connus et
appreécidés d’une génération un peu plus agee que la mienne a dit d’un colleégue de
la génération plus jeune que ce dernier peignait avec du goudron et de ’encre.
Ensuite, un critique renommeé de Diisseldorf a dit sans détours du méme peintre
qu’il peignait avec de la m... (revue ,Sztuka“, No 6, 1985, p. 4). Par coincidence,
peu apres la parution de ce numéro de ,Sztuka®“, a ’occasion de la Premiere
Exposition Nationale de I’Union des Peintres et Dessinateurs Polonais (ZPA-
Mi1G) quis’est tenue a Varsovie a ,,Zache¢ta®, dans une émission télévisée intitulée
«Galerie de 37 milions» un des plus brillants représentants de notre critique d’art
a dit d’une fagon autoritaire que la meilleure peinture parmi les peintures
exposées était celle du peintre en question. Par cet accent, en fin de compte
positif, je voudrais terminer cette réflexion sur la «bonne» peinture.

Il convient tout de méme d’ajouter quelques mots sur moi-méme et sur mes
peintures, surtout sur celles qui n’existent pas. L’expérience montre que mes
tableaux brulent facilement. En voila les preuvens: pour la premiére fois, c’était
le septiéme jour apres le déclenchement de la deuxiéme guerre mondiale, la
deuxiéme fois — lors de I'Insurrection de Varsovie, la troisieme fois — a
Chodakéw, ou toute I’exposition a briilé avec la Maison de la Culture en 1965,

Quant a mon meilleur tableau — j’ai I’intention de le peindre.

Edmund Burke

Traduit du polonais
par Aleksandra Wisniewska-Wactawczyk

M. Kosinska, Post scriptum..., Zycie Warszawy n° 97, 23.04.1965




EDMUND BURKE

ul. Mostowa 6 or 0260 Warszawa, tel. 31 40 82

Urodzony 9 X 1912 r. w Warszawie. Studia rozpoczgte w Miejskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa w latach 1931—1935 kontynuowat w Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie od 1935 do 1939 r. pod kierunkiem profesordéw: Leo-
narda Pe¢kalskiego i Felicjana S. Kowarskiego, dyplom uzyskat w 1946 r. u prof.
F.S. Kowarskiego. Byt wspoétzatozycielem i cztonkiem Grupy ,,Warszawa“. W
latach 1940—1944 byt wspéttwérca wraz ze Stanistawem Miedza-Tomaszew-
skim, grobéw wielkanocnych w koS$ciele §w. Anny w Warszawie, aw 1944 r. w
czasie Powstania Warszawskiego wykonat z Mieczystawem Jurgielewiczem pla-
kat ,,Do broni w szeregach AK“, ktéry zostat wydrukowany.

W latach 1945—1947 byl nauczycielem rysunkéw w Technikum Mechani-
cznym na Pradze w Warszawie. Tu tez postaly pierwsze po wojnie prace z
zakresu malarstwa Sciennego. Projektowat i wykonal w sali reprezentacyjnej
plafon, dwa panneaux technika temperowg oraz ornamenty sgraffitowe. Na
elewacji budnyku od ulicy Targowej — emblemat szkoty w technice sgraffitowej.
Od 1 IX 1947 r. pracowal w charakterze asystenta na Wydziale Malarstwa w
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, a od 1 XI 1950 r. adiunkta
Wydzialu Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. W roku 1952
zrezygnowal z pracy pedagogicznej. Uprawiajac malarstwo sztalugowe i $cienne
wigczyl si¢ do prac nad realizacja polichromii kaniec Starego Miasta w Warsza-
wie (opracowanie kolorystyki elewacji). Wazniejsze realizacje: 1952 — sgraffita
fragment6éw elewacji kamienic przy ul. Piwnej 23 i 27 (we wspolpracy z St.
é]endzir’iskim) w Warszawie. W roku 1953 jako czlonek zespotu koordynowa-
nego przez prof. Jana Sokolowskiego uczestniczyt w projektowaniu i realizacii
polichromii Starego Miasta w Warszawie. Samodzielnie wykonal polichromie
naroznej kamienicy Rynek 13 z zachowaniem i konserwacja dwu panneaux Zofii
Stryjeniskiej. Dla tej samej kamienicy od strony ul. Zapiecek zaprojektowat (przy
udziale Tadeusza Przypkowskiego) i wykonat zegar stoneczny- Réwniez elewa-
cje doméw: Rynek 151 Zapiecek 1, 2 w technice sgraffitowej sa jego dzietem. Po
Smierci prof. Jana Sokotowskiego nastgpita reorganizacja zespotu. Od 1955 do
1960 r. E. Burke kierowal zespotem opracowujacym kolorystyke elewacji
kamienic nastgpujacych ulic Starego Miasta w Warszawie: Piwna, Waski Dunaj,
Szeroki Dunaj, Krzywe Koto, Swigtojanska, Kanonia, Brzozowa oraz kolory-
styke¢ panoramy elewacji budynkéw usytuaowanych na Skarpie od strony Wisty.

Samodzielnie zaprojektowati wykonat wystréj kamienic: Piwna 471 51 (sgraf-
fito), Waski Dunaj 3 (fresk, sgraffito), Szeroki Dunaj 6 (sgraffito), Swietojaniska
15 (sgraffito), Krzywe Koto 12 (fresk i sgraffito), Plac Zamkowy 1/13 1 19
(sgraffito) 1959 r. Wykonat takze dekoracje malarska sali nr 100 w hotelu Bristol
w Warszawie (1955) oraz malowidta na plafonie w altance chinskiej Domu
Zjazdow 1 Konferencji PAN w Jabtonnej (1963). W latach 1970—1974 sprawo-
watl nadzor artystyczny nad przebiegiem renowacji polichromii kamienic Sta-
rego Miasta (w obrgbie muréw) oraz opracowywat kolorystyke i sprawowatl
nadzor nad realizacja kolorystyki Traktu Krélewskiego: Nowy Swiat, Krakow-
skie Przedmiescie w Warszawie.

Peinit nastgpujgce funkcje spoteczne, m.in. w latach 1946—1949 byt czlon-
kiem Zarzadu, od 1959 do 1962 r. wiceprzewodniczacym, a w latach 1962—1965
przewodniczacym Rady Artystycznej Sekcji Malarstwa Okregu Warszawskiego
ZPAP. Organizowal wystawy malarstwa w kraju i za granica. Byl komisarzem

wystawy posmiertnej prac Leonarda Pgkalskiego (Warszawa DAP 1969). Od
1951 r. do dnia dzisiejszego jest cztonkiem Komisji Rzeczoznawcow Pracowni
Sztuk Plastycznych. Od 1974 r. cztonkiem Komisji Rzeczoznawcéw przy MKiS.

Wystawy indywidualne:

1958 ‘Warszawa, Galeria Sztuki MDM
1960 Warszawa, Zaktady Radiowe im. M. Kasprzaka
Warszawa, Hall Hotelu Bristol
Warszawa, Panstwowe Zaktady Optyczne
1963 Warszawa, Galeria Zacheta
1963/64 Warszawa, Zaklady im. 22 Lipca nastepnie Plonisk Powiatowy
Dom Kultury, Sierpc Powiatowy Dom Kultury
1966 Olsztyn, Biuro Wystaw Artystycznych
Olsztyn-Krotowo, Wyzsza Szkota Rolnicza
1968 Warszawa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
1970 Radom, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Piegknych — Dom Esterki
1973 Warszawa, Galeria Kordegarda
1974 Warszawa, Klub Oficerski Akademii Sztabu Generalnego
1975 Warszawa, Stoteczny Klub Garnizonowy
1977 Warszawa, Dom Artysty Plastyka
1979 Berlin, Galerie im Turm
1983 Warszawa, Galeria Zapiecek

Brat udziat w wystawach zbiorowych w kraju i za granica:

1938 X Salon Instytutu Propagandy Sztuki, Warszawa, IPS

1939 Martwa natura w malarstwie polskim, Warszawa, TPS
Polskie malarstwo batalistyczne, Warszawa, IPS

1945 Ruiny Warszawy, Warszawa, Muzeum Narodowe

1946 Salon wiosenny, Warszawa, Muzeum Narodowe
I1 ogdlnopolski salon zimowy, Radom Muzeum
Wystawa zbiorowa, Warszawa, Salon Nike
Salon Warszawski, Warszawa, Muzeum Narodowe
Wystawa obrazéw, grafik Wybrzeza i1 Ziem Odzyskanych, Szczecin
Muzeum Miejskie
Wystawa grupy artystow plastykow, Warszawa, SARP
Pejzaz Ziem Zachodnich, Warszawa, SARP
IV Ogolnopolska zimowa wystawa plastyki, Radom, Muzeum
IIT Ogodlnopolski salon, Poznan, Patac Targowy
II Doroczna wystawa Okrggu Warszawskiego ZPAP, Warszawa,
MDM
Wystawa sztuki polskiej, USA

1949 Miasto, wies, morze w plastyce, Warszawa, SARP
Wystawa prac ZPAP Okrggu Warszawskiego, Kielce

1949/50 V Wystawa zimowa, Radom, TPSP

1950 I Ogdlnopolska wystawa plastyki, Warszawa, Muzeum Narodowe
Wystawa prac ZPAP Okregu Warszawskiego, Poznan, Al. Marcinko-
wskiego 28
Wystawa prac ZPAP Okregu Warszawskiego, Warszawa, Zacheta
Wystawa ZPAP Okregu Warszawskiego, Warszawa, Zacheta
I Ogolnopolska wystawa plastyki, Warszawa, Zacheta

1958

1958/59
1959

1961/62
1961

1961/62

1962/63
1963

1963/64
1964

IIT Ogodlnopolska wystawa plastyki, Warszawa, Zacheta

V Wystawa Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa, Zacheta

VI Wystawa Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa, Zacheta

[ Ogdlnopolska wystawa grafiki artystycznej i rysunku, Warszawa,
Zacheta

VII Wystawa prac Okrggu Warszawskiego ZPAP, Warszawa, Zache-
ta

VIII Wystawa Okreggu Warszawskiego ZPAP, Warszawa, Zacheta

I Ogolnopolska wystawa plastyki marynistycznej, Warszawa, MDM
XIV Ogélnopolska zimowa wystawa plastyki, Radom, Muzeum
Warszawa w sztuce wspotczesnej, Warszawa, Muzeum Historii m.st.
Warszawy

IT Ogolnopolska wystawa marynistyczna, Warszawa, MDM
Wystawa Warszawskiego Okregu ZPAP, Warszawa, MDM

XV Ogolnopolska zimowa wystawa plastyki, Radom, TPSP
Wystawa plastyki warszawskiej, Sarajewo, Nowy Sad

[1I Ogoélnopolska wystawa plastyki marynistycznej, Warszawa, PKiN
Pejzaz Warmii 1 Mazur w plastyce polskiej, Olsztyn, Zamek
Wystawa malarzy 1 grafikéw z Warszawy, Torun, BWA

Wystawa plastyki z okazji trzylecia Galerii MDM, Warszawa, MDM
Sztuka dla wszystkich, Warszawa, MDM

Pig¢ wystaw, Czestochowa, MPWiIT

XVI Ogolnopolska zimowa wystawa plastyki, Radom, TPSP
Wystawa malarstwa 1 grafiki plastykow warszawskich, £.6dz, OPS
Wystawa malarstwa, grafiki i rzezby, Warszawa, TPSP

XVII Ogolnopolski salon zimowy, Radom, TPSP

Wystawa malarstwa w XV-lecie PRL, Warszawa, Muzeum Naro-
dowe

Wystawa grafiki 1 rysunku w XV-lecie PRL, Warszawa Zacheta
Ogolnopolska wystawa Warmia i Mazury w plastyce polskiej, Olsz-
tyn, Teatr im. St. Jaracza

Sztuka dla wszystkich, Warszawa MDM

I Festiwal polskiego malarstwa wspotczesnego, Szczecin, Zamek

[X Wystawa Okregu Warszawskiego ZPAP grafika, malarstwo,
Warszawa, Zacheta

Warszawa w sztuce, Warszawa PKiN

XVIII Ogolnopolska zimowa wystawa plastyki, Radom, Muzeum
Pejzaz w malarstwie (objazdowa po warszawskich zaktadach pracy):
Ptock, Powiatowy Dom Kultury, Sierpc

Warszawa w sztuce, Warszawa, PKiN

Wystawa malarstwa, Wyszkow, Szpital

Biennale sztuki, Iglesias

[V ' Ogolnopolska wystawa plastyki marynistycznej, Warszawa, Za-
cheta

XIX Ogolnopolska wystawa zimowa plastyki, Radom, Muzeum

V Ogolnopolska wystaw plastyki marynistycznej, Warszawa, Zache-
ta

Wystawa malarstwa Warszawskiego Okregu ZPAP, Bialystok, Mu-
zeum Ruchu Rewolucyjnego

II Festiwal polskiego malarstwa wspoélczesnego, Szczecin, BWA
Warszawa w sztuce, Warszawa, Zacheta

1966/67

1967

1968

1968/69

1969

1969/70

1970

X Wystawa malarstwa Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa,
Zacheta

Rysunki z podrozy zagranicznych, Warszawa, MDM

Cztowiek 1 praca w Polsce Ludowej, Warszawa, Dom Chiopa
Wystawa-sprzedaz malarstwa 1 sztuki uzytkowej, Warszawa, Desa
20 lat PRL w tworczosci plastycznej — wystawa malarstwa, War-
szawa, Zacheta

Warszawa w sztuce, Warszawa, Zacheta

XX Jubileuszowa ogolnopolska zimowa wystawa plastyki, Radom,
Muzeum

Wystawa malarstwa, Warszawa dzi§ 1 jutro, Londyn, Doctors
Restaurant

3 Festiwal polskiego malarstwa wspotczesnego, Szczecin, Zamek
Festiwal sztuk pieknych, Warszawa, DAP

Pejzaz warszawski — wystawa objazdowa, Zwiazki Zawodowe
Temat muzyczny w polskiej plastyce wspotczesnej, Bydgoszcz, BWA
Wystawa plastyki millenium, malarstwo 1 grafika, Radom, Muzeum
X1 Wystawa malarstwa 1 grafiki Okrggu Warszawskiego ZPAP, War-
szawa, Zacheta

Pejzaz polski w malarstwie wspolczesnym, Bydgoszcz, BWA

50 lat wielkiego pazdziernika, Radom, Muzeum

[I Festiwal sztuk pigcknych, Warszawa, Zacheta

25 lat LWP w plastyce, Warszawa, Zachgta

XII Wystawa prac cztonkéw ZPAP Okregu Warszawskiego, War-
szawa, Zacheta

Warszawa w sztuce, Warszawa, Zacheta

Rysunek, gwasz, akwarela, Warszawa, Galeria MDM

Portret, Warszawa, Galeria MDM

Ogolnopolska wystawa plastyki. Rok 1939. Polski ruch oporu,
Radom, TPSP

Pejzaze warszawskie, Warszawa, Desa

Pejzaz polski w malarstwie wspélczesnym, Nowy Jork, Chicago,
Waszyngton, Buffalo 1 in.

[IT Festiwal sztuk pigknych, Warszawa, Zacheta

Gwasz, akwarela, rysunek, Warszawa, Galeria MDM

Pejzaz polski w malarstwie wspotczesnym, Berlin, Polski O$rodek
Kultury 1 Informacji

Wystawa prac migdzynarodowego pleneru ,Bieszczady 70“, Solina
IV Pokaz rysunkow, Warszawa, Galeria Sztuki Wspdélczesne;

Sport w sztuce, Warszawa, DAP

Warszawa w sztuce — malarstwo, grafika, rzezba, Warszawa, DAP
Pejzaz — zrodlo inspiracji malarza, Warszawa, MDM

XIIT Wystawa Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa, Zacheta
[V Festiwal sztuk pigknych, Warszawa, Zacheta

Warszawa w malarstwie wspolczesnym, Berlin, Polski Osrodek Info-
ramcji 1 Kultury

Warszawa w sztuce, Warszawa, DAP

V Festiwal sztuk pigknych, Warszawa, Zacheta

Warszawa w malarstwie 1944—1974 w zbiorach Muzeum Historii
m.st. Warszawy, Warszawa, Muzeum Historii m.st. Warszawy
Warszawa w sztuce, Warszawa, DAP




Wystawa-aukcja dziet sztuki wspotczesnej na Narodowy Fundusz
Ochrony Zdrowia, Warszawa, DAP

Warszawa w malarstwie, Praga, Polski Osrodek Kultury i Informacji
Sztuka koloru, Warszawa, Galeria MDM

Warszawa w malarstwie, Budapeszt

Wie$§ mazowiecka, Plock, Teatr

VIII Festiwal polskiego malarstwa wspotczesnego, Szczecin, BWA
VI Festiwal sztuk pigknych, Warszawa, Zacheta

Kraj Rad w warszawskiej plastyce, Warszawa, DAP

Wystawa poplenerowa, Tomaszow Maz., Tomaszéw, Muzeum
Zwigzek Radziecki w tworczosci artystow polskich, Bydgoszcz, BWA
Nadwislanie 77, Plock, Teatr

Plener w Wyszogrodzie — Polska Kronika Filmowa nr 35a

VIII Festiwal polskiego malarstwa wspolczesnego, Szczecin, Zamek
VII Festiwal sztuk pigknych, Warszawa, Zacheta

Polskie malarstwo wspoétczesne, Ahrenshoop, Kunstkaten

35 lat LWP w twdrczosci plastycznej, Warszawa, Zacheta
Wspolczesny portret w malarstwie, Warszawa, SARP

Laureaci nagrod panstwowych 1 Ministra Kultury i Sztuki przyzna-
nych w 35-leciu PRL, Warszawa, Zacheta

Ogolnopolska wystawa ,,Dziecko w malarstwie“, Warszawa, Galeria
Plastyka — wyrd6znienie honorowe |
Wystawa malarstwa 1 grafiki (X Zjazd TPPR), Warszawa, KMPiK
Wystawa prac plastykéw warszawskich w 35-lecie TPPR, Warszawa,
Dom Kultury Radzieckiej

Wystawa poplenerowa z polsko-niemieckiego pleneru w Lychen
ArtySct Warszawy w migdzynarodowym roku dziecka, Warszawa,
Zacheta

Portret wojska. Ogoélnopolska wystawa tworczosci plﬁstycznej w35
rocznicg¢ zwycigstwa nad faszyzmem 1 25-lecie Uktadu Warszaw-
skiego, Warszawa, Zacheta

Wizerunek miasta, Warszawa, Warexpo

Kraj Rad w grafice polskiej, Warszawa, Galeria Kordegarda
Dialog — malarstwo, grafika, rzezba. Wystawa z okazji Dni Przyja-
zni 1 Kultury PRL i NRD, Berlin, Polski Osrodek Informaciji i Kul-
tury, Warszawa, DAP

Plener jurajski’79, Czestochowa, Pawilony Wystawowe CPLiA

Wystawa prac plastykow polskich, Moskwa, Ambasada PRL
Polska, krajobraz, ludzie, idee, Sopot, BWA

Plener jurajski’80, Cz¢stochowa, BWA

Reszel’82, Olsztyn, Galeria ZPAP

Sztuka polska, Hamburg, Galerie Altana

Wojsko Polskie w plastyce. Wystawa z okazji 40-lecia LWP, War-
szawa, Zacheta

Spotkanie z Edmundem Burke w ,,Galerii 36 milionow*, Warszawa
TVP
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