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Czymze jest dzisiaj malarstwo? Grg na wielkiej giet-
dzie sztuki, ciagta proba znalezienia sie w poblizu
czota pochodu, checig dostosowania sie do wciaz
zmieniajacych sie tendencji, orientacji i kierunkow,
czy raczej — jak to sugerujg jego tradycje — na-
rzedziem i srodkiem poznania i interpretacji swiata,
forma angazowania sie w nadrzedne wartosci: Spo-
leczne, etyczne, polityczne, filozoficzne? A moze
jednak, przede wszystkim, radoscia dla oczu i satys-
fakcjg estetyczng bioracg sie tylko z samej gry plam
barwnych na ptotnie — przynoszgcg ukojenie, tad
i spokoj. Pytania o sens i funkcje malarstwa mozna
by dtugo mnozyé. lednakze, poza wszystkim, jest
ono takze konkretnym zawodem i sposobem zarob-
kowania, pozwalajacym wytwarza¢c i sprzedawac
wtitasne obrazy, prowadzic dialog z odbiorcq, na-
bywca, prywatnym kolekcjonerem.

Nie ma wiec jednej, uniwersalnej wszystkich satys-
fakcjonujacej koncepcji malarstwa. Jest ich wiele.
Kazda w tym samym stopniu wydaje sie uprawniona
i potrzebna, kazda przy tym rzadzi sie witasnymi
prawami, powofuje do zycia wtasne, tylko na swoim
gruncie sprawdzalne kryteria ocen i systemy war-
tosciowania. Proste, zdawatoby sie najbardziej ogol-
ne i jednoznaczne okreslenie, ze jakis iobraz jest
tadny, pewien malarz przyjmie jako komplement,
inny zas moze potraktowac jako =zarzut, a nawet
i przygane jesli glownym celem jego sztuki nie jest
piekno formalne, lecz ekspozycja tresci i problemow.
Miedzy postawg awangardzisty a postawg typowo
komercyjna jest bodajze najwieksza przepasé, ale
przeciez istnieje ona rowniez miedzy obrazami tych,
ktorzy wytacznie chcg dekorowac wnetrza mieszkalne,
a tymi dla ktérych sztuka jest formg uzewnetrznia-
nia wifasnych marzen, tesknot, pragnien i nadziei.
Trudno wiec sie dziwi¢, ze to co lansujg krytycy
jakze czesto, jesli nie wrecz z reguly, nie odpo-
wiada oczekiwaniom i zainteresowaniom odbiorcow,
a to za czym optuja widzowie nie znajduje zrozu-
mienia i poparcia ze strony krytyki, przy czym przez

krytyke nalezatoby tutaj rozumiec¢ nie tylko piszacych
o sztuce, ale wszystkich ktorzy decydujg o zaku-
pach do muzedow, o nagrodach, stypendiach, ktorzy
organizujg wystawy itad.

Dlaczego, te skadingd oczywiste stwierdzenia, tak
mocno akcentuje we wstepie do katalogu wystawy
malarstwa Olgierda Bierwiaczonka? Oté6z dlatego,
ze w wypadku odbioru akurat tego malarstwa, wszys-
tkie tak zdecydowanie rysujgce sie we wspotczesnej
plastyce podzialy, przedziaty, postulaty i oczekiwa-

nia, jok gdyby schodzqg na dalszy plan, a w kazdym

razie tracqg na ostrosci. Wuydaje sie, ze malarstwo
Olgierda Bierwiaczonka nie ma jednego adresata
i nie petni jednej tylko funkcji: jednoznacznie deko-
racyjnej, poznawczej czy znaczeniowej. Sztuka ta
od lat sie cieszy poparciem i zrozumieniem odbior-
cow, a rownoczesnie krytyka nie jest w stanie je]
odrzuci¢ lub lekcewazy¢ z racji wyigtkowej kultury
malarskiej, psychologicznej prawdy postaci oraz
wielkiej sprawnosci warsztatowej.

W wypadku tej wystawy i w ogole tego malarstwa,
jak sadze, mamy do ‘czynienia nie tyle z liczbg mnie)
lub bardziej udanych obrazéw, co z pewng koncepcjg
widzenia i odbierania $wiata, bardzo zresztg jedno-
rodna i konsekwentng, uksztattowang przez cafe lata.
Projekcja swiatogogladu artysty, sumg jego doswiad-
czen zyciowych, zmagan warsztatowych, przyzwuy-
czajen i upodoban. To malarstwo nie proponuje Zad-
nych gotowych tez, haset czy zalozeri programowych.
Jednakze obcujac z tym malarstwem, nie sposob
nie zauwazyc¢, ze nie jest ono tylko sprawg gry ko-
lorow, ukfadow kompozycyjnych i problemow stricte
formalnych, a moze nawet nie sg one tutaj sprawg
najwazniejszg, natomiast gtéwnym przedmiotem za-
interesowania jest czfowiek oraz otaczajgca go rze-
czywistosé. Prawda psychologiczna o cztowieku, jego
osobowosé, srodowisko w ktorym zyje i dziata. Kli-
mat i nastroj czasow jakie obrazy te zarejestrowaty.
Malarstwo Olgierda Bierwiaczonka sklada sie jak
gdyby z kilku warstw lub ptaszczyzn odbioru. Malarz,




w  ktoérym krytyka chciataby widzie¢ kontynuatora
postimpresjonizmu i koloryzmu, sam sie okresla jako
realista i sie powotuje na starych mistrzow holen-
derskich. Z nowszego malarstwa ceni przede wszys-
tkim Olge Boznanskg, ktérej malarstwa jest szcze-
golnym admiratorem. Z koloryzmem wigze go na
dobrg sprawe tylko jeden z elementow. Sam sposob
rozwigzania tta obrazu: zastosowanie bieli do zga-
szenia barw, no moze jeszcze ta niezwyczajna
raczej u realistow, kultura malarska obrazu, ele-
gancja formy. Ale przeciez cate owo, tak immanent-
nie zwigzane z jistotg tego malarstwa, dazenie do
pokazywania cztowieka takim jakim jest naprawde,
nie w wymyslonym, skonwencjonalizowanym — na
potrzeby portretu — ukfadzie i gescie, ale jak gdyby
od wnetrza, przez bezposredni, intymny kontakt ar-
tysty ze swym modelem, nie ma juz nic wspoélnego
z tamtym malarstwem. Bierwiaczonek jest realista,
chociaz nie jest nim chyba do konca. Stara sie
fgczy¢ ze sobg dwa sprzeczne zywioly: obiektywizm
widzenia natury realisty, z malarskg estetyka i kon-
wencjg. Poszczegdlne postacie i przedmioty na jego
obrazach sg z gruntu realistyczne, ale usytuowane
I zakomponowane w przestrzeni, ktora jest tylko
samym malarstwem. Wydaje sie, ze wlasnie éw oso-
bliwy mariaz konkretu i intymnego ciepta aranzu oto-
czenia nadaje temu malarstwu wtasne, indywidualne
pietno i stanowi o jego szczegdlnym uroku.

Z malarstwem Olgierda Bierwiaczonka zetknatem sie
po raz pierwszy przed laty, na ogolnopolskich wy-
stawach Grupy Malarzy Realistow w warszawskiej
Zachecie. Na tle surowych i monumentalnych, okres-
lajgcych program Grupy ptocien, jego rozbielone,
maksymalnie wyciszone, liryczne w nastroju etiudy
portretowe, proponowalty jak gdyby nieco inng wersje
realizmu w malarstwie. Bardziej kameralng i oso-
bistg, zakladajgcg maksymalnie bliski i bezposredni
kontakt z odbiorca.

W tym witasnie okresie — gdzies od polowy lat
szescdziesigtych — malarstwo Bierwiaczonka zaczeto
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stopniowo sie zmienia¢ i modyfikowac¢. Teraz jest
W nim coraz mniej postimpresjonizmu natomiast
coraz wiecej konkretu, natury, realizmu. Postacie
| przedmioty wystepujace na jego obrazach stajg
sie bardziej materialne, zywe i rzeczywiste. Rowno-
czesnie sie wzmaga, charakterystyczny teraz dla
jego malarstwa, rozdzwiek miedzy cieptym i lirycz-
nym nastrojem obrazu, a surowg prostota i zwyczaj-
noscia postaci i przedmiotow jakie na nim oglagda-
my. Warto moze jeszcze zwrdci¢c uwage, ze im bar-
dziej zwyczajna, a nawet wrecz brzydka jest twarz
modela, tym wiecej ciepta i liryki wydobywa z niej
portrecista. Im bardziej zwyczajne, szare i bezbarwne
sg 'sprzety domowe i naczynia na jego martwych
naturach, tym wiecej w nich prostoty, poezji i ja-
kiejs osobliwej urody rzeczy pospolitych. Liryka
i piekno formalne — to zapewne jedne z bardziej
charakterystycznych cech tego malarstwa. Ale naj-
istotniejszg cechg wydaje mi sie stosunek artysty
do cztowieka oraz do otaczajacej go rzeczywistosci
Ten malarz autentycznie kocha ludzi i akceptuje swiat
w ktorym zyje. Zapewne stad sie bierze tyle lirycz-
nego ciepta w jego obrazach. Wrecz osmielam sie
stwierdzic¢, ze jest go moze nawet za duzo.

OLGIERD BLAZEWICZ

Starsza pani z modlitewnikem, 1980



Ou’est -ce donc que la peinture, aujourd’hui? Un jeu
a la grande Bourse des valeurs artistiques, une
tentative incessante pour se trouver a la pointe du
progres, effort d'adaptation aux tendances, courants
et mouvements en perpétuelle évolution, ou plutét,
comme le suggeéerent certaines traditions, un outil
permettant de connaitre et de procéder a I'interpré-
tation du monde, une forme d’engagement au service
des valeurs majeures, sociales, morales et philosop-
hiques? Dans une autre optique, ne serait-elle pas
surtout une joie pour les yeux et une satisfaction
esthétique engendrée par le jeu méme des taches
colorées peintes sur la toile, une satisfaction dans
I'apaisement, l'ordre et la sérénité. Les questions
relatives au sens et a la fonction de la peinture ne
cessent de proliférer. Mais, en dehors de tout ce
quon pourrait en dire, la peinture est également
un metier bien defini et un moyen de gagner sa vie
par la production et la vente de tableaux, un moyen
permettant en outre de dialoguer avec le destinataire
d'une oeuvre concréte, c’est-a-dire avec I"acquéreur
du tableau, un collectionneur privé.

Ainsi donc, il n'existe pas de conception universelle
de la peinture, une conception qui soit susceptible
de satisfaire tout le monde. Il en existe beaucoup,
mais chacune d’elles semble jouir d'un méme droit
de cité et se trouve gouvernée par ses propres lois
faisant appel aux critéres d’appréciation et de valori-
sation dont la validité est limitée & un domaine bien
determiné. La constatation qu'un tableau est joli,
cette constatation simple et apparemment la plus
generale et univoque qui soit, peut étre accueillie
par d’aucuns comme un compliment, et par d’autres,
comme un reproche, voire méme une réprobation,
si le principal objectif visé par le peintre n'est pas
le beau formel, mais une exposition thématique des
problemes envisagés par lui. Entre une attitude de
pionnier et une attitude typiquement commerciale.
il y a un frofond abime. Mais, le méme abime existe
aussi entfre ceux qui désirent seulement décorer I'inté-

rieur de leurs maisons, et ceux pour lesquels I'art est
une forme de manifestation des réves, des nostalgies,
des aspirations et des espérances de I'homme. On ne
s etonnera donc pas si les critiques se prononcent
en faveur de ce qui ne correspond pas en régle
genérale au qolt du public, et si les spectateurs
optent pour des valeurs ne trouvant ni la compréhen-
sion ni l'approbation des critiques. Par le terme de
,critiques’, nous entendons ici non seulement ceux
qui ecrivent au sujet de l'art, mais également tous
ceux qui decident des achats faits pour les musées,
qui décident des prix et des bourses, qui organisent
les expositions, etc.

Pourquoi donc ces constatations évidentes d‘elles-
-meémes, se trouvent-elles si fortement accentuées
par nous dans la préface du cataloque de |'expo-
sition de la peinture d'Olgierd Bierwiaczonek? Eh
bien, c’est parce que les catégorisations, les cloi-
sonnements, les propositions et les ambitions appa-
raissant si nettement dans |'art plastique contem-
porain, se trouvent en quelque sorte relégués dans
cette peinture sur un plan plus éloigné, ou y ont
perdu tout au moins leur acuité. Il semble que la
peinture d’'Olgierd Bierwiaczonek n’est pas prévue
pour un seul destinataire ni ne remplit une seule
fonction, décorative, cognitive ou sémantique. Cet
art jouit depuis des années du soutien et de la
compréhension des destinataires. Quant a la criti-
que, celle-ci ne peut le sous-estimer ou le rejeter
en raison de son exceptionnelle culture picturale,
en raison de la vérité psychologique de ses person-
nages et de la finesse de sa facture.

Dans le cas de cette exposition, et plus exactement
de cette peinture, il s'agit me semble-t-il, non pas
tant d'une somme de tableaux plus ou moins bien
reussis, que bien plutét d’'une certaine vision et
perception du monde, une vision homogéne et logi-
que, marie pendant des années. |l s'agit la de la
projection d'une conception du monde, ainsi que
d'une somme d’expériences, defforts, d’habitudes

et de dispositions artistiques. Cette peinture ne
propose aucune thése toute faite, aucun mot d’ordre,
aucune directive. Néanmoins, pour peu quon se
soit familiarisé avec cet art, on remarquera qu'il
n'y s'agit pas seulement d'un jeu d’'ombre et de
lumiére ni d'un systéme de composition ou d'un
ensemble de problemes strictement formels. Atta-
chant peu d'importance a toutes ces questions, cette
peinture porte tout son intérét & I'homme, a sa
personncalité ainsi qu'aux conditions et & ['atmos-
phére morale de I'époque dans laquelle cet homme
vit et agit.

La peinture d'Olgierd Bierwiaczonek comporte en
quelque sorte plusieurs couches ou surfaces de
reception. Le peintre, dans la personne duquel les
critiques voudraient voir un continuateur du postim-
pressionnisme et du colorisme, se définit lui-méme
comme un réaliste et en appelle a l'autorité des
anciens maitres hollandais. Parmi les représentants
de la peinture moderne, c'est & Olga Boznanska
quil porte une attention toute. particuliére. Quant
au colorisme, il ne semble y étre lié¢ que par un seul
élément, a savoir la facon dont il brosse son fond
de tableau (utilisation du blanc pour atténuer les
Couleurs). A cet egard, il faut rappeler aussi |'affine-
ment esthétique et I'élégance de sa maniére pictu-
rale. Il s’en éloigne par contre par sa tendance a
montrer 'homme tel qu'il est en réalité, a le montrer
dans des attitudes et des mouvements non conven-
tionnels inventés pour les besoins du portrajit, mais
de l'intérieur et dans un contact intime avec le
modele. Olgierd Bierwiaczonek est un réaliste bien
quil ne le soit pas a part entiére. Il s’efforce de
lier I'un & l'autre deux éléments contraires: I'objec-
tivisme de la vision réaliste de la nature avec
I'esthétique et la convention picturales. Les person-
nages et les objets de ses tableaux sont réalistes
par leur essence méme tout en étant situés et intégrés
dans un espace qui n'est rien d'autre que de la
pure peinture. Il semble que ce mariage insolite

du concret avec la chaleur intime de I'arrangement
environnant confere a cette peinture une marque
particuliere tout en étant responsable de son irré-
sistible attrait.

C’est aux expositions organisées a la Galerie var-
sovienne de ,,Zacheta” par le Groupe de Peintres
Réalistes que j'ai pris connaissance, ily a des
annees, de la peinture d'Olgierd Bierwiaczonek.
Face a des toiles sévéres et monumentales préten-
dant définir le programme du Groupe, ses portraits-
etudes aux teintes blanchatres atténuées au maxi-
mum et debordant de lyrisme semblaient proposer
une tout autre version du réalisme, une version
plus intime et personnelle, une version qui edt un
contact plus proche et plus direct avec le desti-
nataire.

Vers cette époque, c’est-a-dire vers le milieu des
annees soixante, la peinture de Bierwiaczonek a
commence a accuser des modifications progressi-
ves. Aujourd’hui, on y voit de moins en moins de
postimpressionnisme et de plus en plus de réalisme,
de nature|l et de concret. Les personnages et les
objets y deviennent plus matériels, plus vivants et
plus réels. Chose caractéristique pour la maniére
de Bierwiaczonek, on voit en méme temps s'accen-
tuer chez iui le désaccord entre |'atmosphére chaude
et lyrique du tableau d’une part, et la sévére sim-
plicité et la banalité des personaages et des objets
qui y sont integres, d'autre part. Le lyrisme et la
beautée formelle, tels sont, sans contredit, les traits
distinstifs de cette peinture, dont la qualité essentielle
reside, me semble-t-il, dans I'attitude que [I'artiste
y garde a l'égard de I'homme et de I'univers qui
'entoure. Ce peintre aime autentiquement les
hommes et accepte franchement le monde dans
lequel il vit. Voila le secret de ce trop plein de
chaleur lyrique qui émane de ses tableaux.

OLGIERD BLAZEWICZ
car Antoni Platkow

Traduit du polonais




Autoportret, 1982

Olgierd Bierwiaczonek Katowice, ul. Mitynska 5

Urodzit sie 30 sierpnia 1925 roku we wsi taszuki
pow. Postawy na Wilenszczyznie. W roku 1944 majac
19 lat wstapit w szeregi 2 Armii Wojska Polskiego
z ktorg przebyt caty szlak bojowy. Po wojnie byt
zotnierzem zawodowym najpierw w stopniu pod-
oficera potem oficera. |
W roku 1951 na ogdlnopolskiej wystawie plastykow-
zotnierzy zdobyt | nagrode w dziale malarstwa. W
roku 1951 bedac jeszcze oficerem zawodowym wste-
puje do Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plas-
tycznych w Katowicach, by w nastepnym roku, po
zwolnieniu z wojska, kontynuowac¢ studia w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, w pracowni profesora
Eugeniusza Eibischa. Po uzyskaniu dyplomu w roku
1956, wraca na Slask.

Uprawia malarstwo sztalugowe malujac gtéwnie por-
trety, martwe natury i pejaze. Wyktada w Instytucie
Ksztaftcenia Pedagogicznego i Badan Os$wiatowych
w Katowicach. Podejmuje dziatalnos¢ zwigzkowa
w Katowickim Okregu ZPAP. Od roku 1957 uczest-
niczy we wszystkich wystawach i konkursach ma-
larstwa Katowickiego Okregu ZPAP. Od roku 1965
zas, cztonek Grupy Realistow oraz uczestnik wszyst-
kich wystaw tej grupy w kraju i za granica.

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1962 — Katowice BWA, Gliwice, Sosnowiec

1963 Mikotow

1967 Katowice BWA

1968 Katowice BWA, Mikotow, Opole KZT, Bielsko-Biatq,
Bytom

1970 Olsztyn BWA

1974 Warszawa CBWA Kordegarda

1978 Katowice BWA

1679 Biatystok BWA, Czestochowa BWA

1981 Berlin, Bratystawa

1983 Warszawa CBWA Zacheta, Poznan BWA

UDZIAt W WYSTAWACH KRAJOWYCH:

— Od 1957 r. uczestniczy we wszystkich wystawach malarstwa
Katowickiego Okregu ZPAP.

Od 1965 r. cztonek Grupy Realistow i uczestnik wszystkich
wystaw tej grupy.

Wystawa malarstwa w XV-lecie PRL, Warszawa 1961.

|-V Festiwal polskiego malarstwa wspdticzesnego, Szczecin
1962—1970.

Ogodlnopolska wystawa miodego malarstwa, rzezby i grafiki,
Sopot 1965.

XX Jubileuszowa ogolnopolska wystawa plastyki, Radom 1965.
Ogodlnopolska wystawa malarstwa i grafiki, Bielsko-Biata
1966.

25-lecie LWP w tworczosci plastycznej, Warszawa 1968.
Wizerunek Polaka w maldrstwie wspotczesnym, Bydgoszcz
1968.

Malarstwo w Polsce Ludowej, Warszawa 1970.

25 lat malarstwa polskiego, Poznah 1971.

Bielska Jesien, Bielsko-Biata 1971.

Ogélnopolska wystawa malarstwa, rzezby i grafiki pn. Portret
cztowieka, Warszawa 1971.

Zwigzek Radziecki w oczach polskich plastykéw, Warszawa
1971.

VI Ogodlnopolski plener ziemi tédzkiej — wystawa poplene-
rowa, Kutno 1970: todz 1971.

30 lat LWP w tworczosci plastycznej, Warszawa 1973.
30-lecie ZPAP Okregu Katowickiego, Katowice 1974.
Ogolnopolska wystawa ,,30 Rocznica zwyciestwa nad fa-
szyzmem w tworczosci plastycznej', Warszawa 1975.

Kobieta w malarstwie polskim, Bytom 1975.

Portret w malarstwie polskim, Zabrze 1975.

Wystawa portretow przodownikow pracy socjalistycznej, Poz-
nan 1977.

Wystawa portretéw ludzi zastuzonych, Katowice 1977.
Ogolnopolski plener malarski ,Jurajska Jesien 78", Czesto-
chowa 1979.

Pejzaz Przyjazni, Katowice, Huta Katowice 1979.

XIV ogblnopolski plener malarski Biatowieza '79, Biatystok
1979.

10 Festiwal polskiego malarstwa wspotczesnego, Szczecin
1980.

Ogolnopolska wystawa malarstwa mtodych im. W. Cwenar-
skiego, Wroctaw 1980.

Ogodlnopolski konkurs malarski im. Z. Rafata Pomorskiego,
wystawa pokonkursowa, Katowice 1980.

UDZIAL W WYSTAWACH MIEDZYNARODOWYCH:

— XlI migdzynarodowy salon sztuki, Paryz 1971.

— | migdzynarodowe triennale realistycznego malarstwa zaan-
gazowanego, Sofia 1973.

— VI biennale sztuki krajow nadbattyckich, Rostock 1975.

— Migdzynarodowa wystawa sztuki — 30 Zwycieskich lat,
Moskwa 1975; Berlin, Sofia, Praga 1976.

UDZIAL W WYSTAWACH SZTUKI POLSKIEJ ZA GRANICA

1963 Morawska Ostrawa.

1965 Moskwa, Sofia, Berlin, Bukareszt.

1967 Sofia, Bukareszt, Berlin.

1969 Moskwa.

1971 Budapeszt, Miszkolc, Vallekilde (Dania).
1972 Helsinki, Minsk, Tampere.

1974 Sofia, Wieden, Berlin.

1975 Paryz, Halle (NRD).

NAGRODY | ODZNACZENIA:

Nagroda wojewoddztwa katowickiego za dziatalno$¢ na polu

upowszechniania plastyki wspoétczesnej — 1972, 1981.
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski — 1974.

PRACE W ZBIORACH:

Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie, Muzeum Lenina w Warszawie, Muzeum Gérno-
Slgskiego w Bytomiu, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie
muzeow Ww Bielsku-Biatej, Chorzowie, Raciborzu oraz wielu
instytucji panstwowych i kolekcjoneréw prywatnych w kraju.
Za granicq m.in. w Anglii, Danii, Francji, Kanadzie, RFN, USA
| ZSRR.




SPIS PRAC
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Martwa natura z ksigzkg, owocami | winem,

olej ptotno, 40 X 50

Gorzelnia w Witkowie, 1960
olej ptétno, 45 X 58

Sledzie, 1957,
olej ptotno, 60 X 50

Kobieta w biatej bluzce, 1961
olej ptétno, 90X 95

Pani z koszyczkiem, 1961
olej ptotno, 53X 40

Jadzka z Mitkowa, 1961
olej ptotno, 70X 45

Portret matki, 1962—63
olej ptotno, 6543

Ojciec czytajgcy ksigzke, 1964
olej ptotno, 63 X 50

Kury, 1963
olej ptotno, 47 X 75

Karciarz, 1964
o'e] ptotno, 61 X455

Zwiedte chryzantemy, 1965
ole] ptotno, 50 X 40

Dziewczyna z biatym kwiatkiem, 1965
olej ptotno, 66 X 48
Muzeum Narodowe w Warszawie

Krystyna D. — studium portretowe, 1963—65
ole] pfétno, 70X 50

Kwiaty w biatym flakonie, 1966
olej deska, 58 x40

Krajobraz sierpniowy, 1968
olej ptotno, 60 X 81

Krysia (portret corki), 1968
olej ptotno, 70X 30

Kobieta w liliowym swetrze, 1967
olej ptétno, 80X 50

Mcrtwa natura z mtynkiem i cebulami, 1969
ole] ptotno, 45X 56

Stare domy w Kutnie, 1969
olej ptétno, 50 %90

1956

Portret mtodego mezczyzny, 1969
olej ptétno, 73 X 60

Przedmioty, 1969
olej ptétno, 60X 75

Uliczka w Mikotowie, 1970

olej ptotno, 47 X 63,5

Dziewczyna w zielonym poncho, 1971
olej ptotno, 69 xS0

Kwiaty, 1971
olej ptétno, 50X 40

Zamyslona, 1972
olej ptétno, 70 X 50

Sgsiad, 1972
olej ptotno, 81 x 60

Krajobraz z mostem, 1972
olej ptétno, 56 X 73

Kolega artysta, 1972
ole] ptétno, 93 X 65,5

Portret Jadzi F., 1973
olej ptotno, 73X 60

Urszula, 1973
olej ptotno, 73 X 46

Mezczyzna z fajkg |, 1973
olej ptotno, 81 x 46

Elektrocieptownia w Dgbiu k. Szczecina, 1973
olej ptdétno, 75X 89

Mezczyzna z fajkg Il (portret T. Bolke), 1973
olej ptoétno, 73 X 60

Dziewczyna na kanapie, 1973
olej ptotno, 61X 50

Uczen z ksigzkq, 1974
olej ptotno, 65X 46

Portret mgr B.K., 1974
olej ptétno, 65X S0
Biuro Wystaw Artystycznych w Katowicach

Tereska, 1974
olej ptotno, 73X 46

Egzystencja, 1974
olej deska, 58 X 61
Urzgd Wojewodzki w Katowicach

Dziewczyna we wnetrzu, 1974
olej ptotno, 65X 60

Zastawiony piec, 1974
olej ptotno, 54 X 61

Stary imbryk, 1974
olej ptétno, 55X 35
Biuro Wystaw Artystycznych w Katowicach

Portret mtode] mezatki, 1976
olej tektura, 70 x50

Portret pani W.P. z Harendy, 1976
olej ptétno, 61X 50

Rekwizyty, 1976
olej ptotno, 50X 61

Krystyna w czerni, 1976
olej tektura, 70 x S0

Droga do wsi, 1976
olej ptétno, 35X 46

Matgosia S., 1977
olej tektura, 70X 48

Romek Hercka, 1977
olej ptétno, 60X 40
Biuro Wystaw Artystycznych w Katowicach

Brzemienna, 1977
ole] ptdétno, 65X 50

Martwa natura z roku 1977
olej ptotno, 54 X 65

Kompozycja chorzowska, 1977—78
olej ptétno, 73 X 94

Potka, 1977—78
olej ptotno, 35X 50

Bogus (portret syna), 1977
olej ptotno, 6538

Przed ptétnem, 1978
olej ptotno, 73 xX 60

Mtody architekt, 1977—78
ole] ptétno, 60X 81

Portrecik, 1978
olej ptotno, 50X 30

Azerbejdzcn — szekinska martwa natura, 1979
olej ptotno, 60 X 73

Portret Zygmunta, 1977—78
olej ptétno, 61X 45
wtasnos¢ prywatna

Basia, 1979
olej ptétno, 73X 50

Jezioro tagowskie o zmierzchu, 1979

olej ptotno, S0 X 61

Moj brat Eryk (1932—1980), 1979
olej ptoétno, 81X 60
wiasnosc prywatna

Krajobraz z bocianim gniazdem, 1979

olej ptotno, 60 x 73

Kasia, 1979—80
olej ptotno, 60X 40

Krajobraz z krowami, 1979
olej ptotno, 45X 61

Potka 1, 1979
olej ptotno, 45,5 X 27

Jurek (portret syna), 1978—79
olej ptotno, 73 X 46

Biurko, 1980
olej ptotno, 36 X 65

Partia szachow, 1979—80
olej ptétno, 65X 75

Katowice — jesien na ,Alfrydzie'’, 1980

olej ptdétno, 46 X 60

Portret bratowej, 1981
olej ptétno, 81 x 65
wtasnos¢ prywatna

Krajobraz ze snopkami, 1980
o'ej ptotno, 38 x 46
wiasnos¢ prywatna

Dziewczynka i owoce (portret bratanicy), 1980

olej tektura, 70X 45

Martwa natura z pomidorami, ogorkiem itp., 1981

olej ptotno, 73 X 60

Mariolka, 1980—81
olej ptotno, 60X 47

Stare chatupy w Zdowie, 1980
olej tektura, 43 x &0




Martwa natura z roku 1981 Krajobraz z Jury — widok na Orle Gniazda, 1981
olej deska, 44X 51 olej ptotno, 50x 70

Starsza pani z modlitewnikiem, 1980 Droga do Huciska, 1981
olej ptotno, 81 X 60 olej deska, 38X 47

Krajobraz z okolic Pilicy, 1981 Pawet Chroszcz — weteran powstan slgskich, 1981
olej tektura, 35X 50 olej ptotno, 73 X 54

Martwa natura z chinskg popielniczkg, 1981 Muzeum Gornoslgskie w Bytomiu

olej ptétno, 60X 73 Wieczorna lektura, 1982
Muzeum Gornosigskie w Bytomiu olej ptétno, 73 x 54

Zeschie kwiaty, 1980 Martwa natura z pedziami, 1982
olej ptotno, 70X 40 olej ptotno, S0 X 61
wiasnosc prywatna

Jabtka, 1981

ole] ptétno, pilsn, 39 X 55
Muzeum Gornosigskie w Bytomiu Blues egzystencjalny, 1982
olej ptdétno, 81X 65

Katowicka ,,starowka’, 1982
olej ptotno, 73X 40

Portret mezczyzny, 1981
olej ptétno, 65 XS0 Autoportret w trzech ujeciach, 1982
wiasnosc¢ prywatna olej ptoétno, 50 X 40, 60X 50, 50 X 40
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Kwiaty, 1971

Portret matki, 1962—63 Dziewczyna na kanapie, 1973




Dziewczyna we wnetrzu, 1974 Krajobraz z mostem, 1672




Potka Il, 1979

Martwa natura, 1977




Krdjobraz ze snopkami, 1980

Mtody architekt, 1977—78
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Portret mezczyzny, 1981 Brzemienna, 1577




Opracowanie graficzne katalogu
| projekt plakatu:
Zenon Januszewski

Ttumaczenie:
Antoni Platkow

Zdjecia barwne:
Matgorzata Apathy
| Krzysztof Henclewski

Zdjecia czarno-biate:
Matgorzata Apathy, Krzysztof Henclewski, Krystyna Poloczek,
Pracownia Fotograficzna BWA w Katowicach

Opracowanie redakcyjne:
Witold Starzewski

Redakcja techniczna:
Mirostaw Winiarek

Wydawnictwo
Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
Cena zt 80.—

WDA — Zaktad Typograficzny, z. 3645, n. 700, M-51







