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ILDEFONS HOUWALT

Poznan
ul. Cegielskiego 8/6

lldefons Houwalt urodzit sig 23 stycznia 1910 r. w Mikotajewsku nad Amurem. Studia artystyczne odbyt w latach 1932-1936
na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu im. Stefana Batorego w Wilnie. Studiowat malarstwo monumentalne w pra-
cowni Ludomira Slendzinskiego. Dorobek tworczy okresu studiow jak | pozniejszy, lat wojny, ginie. Do 1945 r. przebywa
artysta w Wilnie, skad w czerwcu tego roku wraca do Polski, osiedlajgc sie¢ w Poznaniu. Tu podejmuje prace jako grafik
w ,,Gazecie Poznanskiej”. Wraz z Alfredem Lenicg, Zygfrydem Wieczorkiem i Tadeuszem Kalinowskim zaktada grupe
artystyczng ,4F+R", jednak zwigzek z nig trwa krotko. Houwalt bierze udziat tylko w 1 wystawie grupy w 1948 r., po czym
rezygnuje z przynaleznosci do grupy. Przecz caty czas pozostaje artysta w Poznaniu, biorgc udziat w zyciu artystycznym
| spotecznym srodowiska.

W 1971 r. artysta odznaczony zostat nagroda Miasta i Wojewodztwa Poznanskiego, 1975 r. Krzyzem Kawalerskim Orderu
Odrodzenia Polski.

Prace artysty znajdujg sie¢ w zbiorach: Muzeum Narodowego w Poznaniu, BWA w Poznaniu oraz w wielu kolekcjach
prywatnych w kraju i za granica.

ILDEFONS HOUWALT | JEGO OBRAZY

W wigkszosci przypadkow mozemy mowic o malarstwie abstrachujgc od osobowosci twércy, majac poczucie, ze znajo-
mosC zwigzku miedzy dzietem a jego autorem nie jest konieczna dla rozumienia istotnych cech dzietfa, dla jego trafnej
interpretacji. Z malarstwem lldefonsa Houwalta jest inaczej - odczuwamy szczeg6lng zalezno$é miedzy sztuka i osoboscia
artysty.

Mozna wprawdzie zatrzymywac si¢ z uczuciem satysfakcji na powierzchownej warstwie tego malarstwa, podziwiajac
sposoOb odtwarzania przedmiotow czy krajobrazéw. Mozna ,czytac” obrazy Houwalta tak jak czyta sie opowiesé o bogate;
fabule, znajdujgc zadowolenie z samego $ledzenia narracji. Malarskie opowiesci Houwalta traktowane jako literatura naleza
do roznych form i gatunkéw, a nawet do réznych epok historycznych. Natomiast obrazy te ze wzgledu na tozsamosé
bohateréow Houwaltowych opowiesci uktadaja sie w rozne cykle i czytac je mozna jak seriale, kolejne zeszyty kronik ,z zycia
manekinow", ,linoskoczkow" czy ,zieliszkow".

Chyba wtasnie dzieki tym wtasciwosciom malarstwo Houwalta zyskato sobie popularno$é wsrod odbiorcow sztuki. Lecz

nie wsréd profesjonalnych komentatoréow towarzyszacych gromadnie uprawianym we wspéfczesnej plastyce éwiczeniom
stylistycznym, a wsrod amatorow malarstwa przywyktych do kontaktu ze sztukgroznych epok, bogatg w znaczenia, postugu-
Jaca sig ztozonymi srodkami wypowiedzi. Jednych tu bardziej fascynowata fabuta, drugich - iluzja. Na tle dominujacych
w Polsce, w dekadzie lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych kierunkéw artystycznych, wobec ktorych stosowanie regut
Interpretacyjnych zwigzanych z kanonem dawnej sztuki prowadzito do nieporozumien, malarstwo Houwalta, nie pomijajace
tradycji, mogto dostarczac¢ radosci, niezapomnianych wzruszen.
Jednak ani reguty stosowne do interpretacji sztuki mimetycznej, realistycznej, ani reguty wiasciwe dla malarstwa , literackiej
narracji nie pozwalajg w sposdb przekonywujacy interpretowac jego obrazow olejnych, ani pdzniejszych temper, naniesio-
nych na kartony troche wigksze od strony maszynopisu, pocztowki lub zgota karteczki mniejszej od dtoni. Pozostaje bowiem
owa intrygujaca, nie poddajgca sie interpretacji ,reszta“. Stad mysl o osobie artysty. Poszukiwanie w indywidualnosci
artysty wskazowek do interpretacji dzieta - proceder raczej zaniechany i zaniechany stusznie w stosunku do wspo6tczesnego
malarstwa - przestania zazwyczaj dzieto zgota nieprzydatnymi informacjami. | w tym przypadku trzeba byé bardzo
ostroznym.

Osobowosc Ildefonsa Houwalta. Jak o tym pisa¢? Kazdy kto zetknat sie blizej z tym artysta uwaza, iz jest to cztowiek
wyjatkowy. Dla niektérych wrecz fascynujgcy, dla innych - jak sie dawniej mawiato - oryginat, dziwak. Darzono go czesto
przyjaznig - choc przyjazni nie szukat. Jest samotnikiem z wyboru. Przebywa gtéwnie w $wiecie artefaktow, lektur bardzo
roznorodnych. - historycznych pamietnikarskich, filozoficznych. Jest znakomitym narratorem. Jego narracja nosi cechy
opowiadania w dawnym stylu, lecz ma zdecydowanie odrebny cel. Opowie$¢ Houwaltowa rozwija sie zazwyczaj powoli,
krgzy wokot roznych tematéw i watkow, eksploduje nagle zmysleniem, deformacja i groteska. Sa to opowiesci - monologi,
ktore moga rozpoczac si¢ jednego dnia i konczy¢ nastgpnego - lub zgota w dniu odlegtym juz na innym pietrze fabuty,
w innym jej wymiarze. Jego narracja jest przewrotna, kaprysna, jego zmyslenia sag podyktowane chwila, nastrojem, dostrze-
zong szansg do kontrapunktu, rozwigzania niezgodnego z historig (Jezeli zdarzenie takg wogole posiada) ujawniajagcego jego
osobisty stosunek do realiéw, jego wersje ,,wyobrazong".

Obrazy Houwalta sg najpetniejszym swiadectwem jego osobowosci i przekazem jego wiedzy o $wiecie rzeczywistym,
historycznym a takze o swiecie snéw, marzen i urojen. Przekazem osobowosci i wiedzy zredukowanej w artystycznych
realizacjach minimalnie. Odrebno$¢ Houwalta na tle polskiego malarstwa tak pewnie moznaby scharakteryzowac¢. Redukcja
uznawanych wartosci, akceptowanych sensow, ulubionych watkéw, motywoéw i form jest w sztuce warunkiem realizacji, jest
zawsze czyms nieuniknionym, jest losem kazdego artysty w kazdej epoce i kulturze. Rzecz jednak w tym, ze stopien redukciji
moze bycC rézny. U Houwalta ten stopien zdaje sie by¢ z mozliwych najmniejszy.

Wyposazony w wiedze malarza, ograniczony regutami malarstwa i Swiadomoscia roznych we wspotczesnej sztuce mozli-
wosci Houwalt, nie rezygnuje z tego co chce przekazac, nie baczac na mody i upodobania krytykow. Uwodzi go cheé
wypowiedzi i bogactwo wiasnej wyobrazni. Czy ptaci za to jakgs$ cene? Oczywiscie, ptaci. Jest nig konieczna rezygnacja
z perfekcjonizmu. Wielu jest perfekcjonistow w polskiej sztuce wspdtczesnej. Choéby: Tadeusz Brzozowski, Stefan Gierow-
ski, Henryk Stazewski. Kolorysci z Janem Cybisem w pierwszym rzedzie. | wielu innych. Wszyscy jednak ptacg wysokg cene
daleko posunigtej redukcji. Jest to cena narzucona przez rozwoj wspoétczesnej kultury. Rezygnacja z petnego przekonania
wiasnego swiata. Dramatyzm zycia ujety w karby szachowych regut. Florian Znaniecki mawiat, ze jest to gra urzednikow.
Niezbyt to sprawiedliwy sad. Nie lekcewazmy etosu ograniczenia. Stwarza on najwieksza szanse doskonatoscii spotecznego
uznania.

Pokusa perfekcjonizmu nie jest obca Houwaltowi: malarzowi akademickiemu, jak o sobie z przekora i petng autoironia
mowi. Pokusa perfekcjonizmu towarzyszy mu stale. Daje o sobie zna¢ w jego powrotach do obrazéw juz namalowanych.
W jego ktdtniach z organizatorami wystaw, przetrzymywaniu w domu catymi miesiagcami obrazéw juz sprzedanych, w po-
dejrzliwosci wobec pochwat. W szukaniu najstosowniejszych do obrazu tytutéw zapisywanych ptowkiem na dolnych margi-
nesach obrazow. W jego roznych rozstaniach z obrazami. W jego zyciu wéréd obrazéw, ktérym nieraz przez lata cate nie
przyznaje prawa do samodzielnego istnienia, z ktérymi dialog przerwat, odtozyt na pozniej - zrezygnowany, zamkniety
W sobie, znuzony.

Pokusa perfekcjonizmu u Houwalta rozgrywa sie w ramach uznanych wartosci akademizmu. Tu deklaracja artysty
zastuguje na uwage, zdaje sie by¢ szczera w intencji. Nie wchodzac w szczegéty tego czy akademizm byt, jaka jest jego
genealogia i z jakg jego odmiang zetknat sie Houwalt - poznat jego reguty dobrze, zostat przysposobiony do uprawiania
rzemiosta malarskiego w duchu jego regut, wskazéwek i przepiséw. Stosuje jego warsztatowe zasady: w dazeniu do ,rea-
lizmu" rozumianego jako staranie sig¢ o ,oddanie” charakterystycznych, gatunkowych cech rzeczy, przedmiotéw, drzew,
zwierzat i ludzi. W traktowaniu funkcji koloru jako stuzebnej - podporzgdkowanej dystynkcji gatunkowych cech przedmiotu
| tadowi kompozycji eksponujgcej okreslone, literacko nosne elementy. W postugiwaniu sie rekwizytami, ktérych zestaw
bywa rozny dla poszczegdlnych odmian historycznych akademizmu. W kompozycji, majacej wszelkie cechy shiera rchizo-
wanej inscenizacji, narracji z tezg $wiatopogladowa.

Wszystkie te elementy i srodki traktowane sg jednak w sposéb tak indywidualny, a caty ich zespo6t stuzy przekazywaniu
tak odmiennych niz w sztuce akademickiej sensow, ze dystans miedzy twérczoscia Houwalta a tam co zwyklismy, w zgodzie
Z historig sztuki, nazywac akademizmem narzuca sie z catg oczywistoscig. .

,Realizm” przedstawiania wyrazniej wystepuje w odniesieniu do natury: drzew, wody, skat, pagorkow, przestrzennych
uktadow krajobrazowych oddalonych i zasnutych mgta. Swiat zwierzat i ludzi, bestiariusz i ,dramatis personae”’ malowany
jest ze sktonnoscig do uproszczen, do deformacji i przerysowan i nadawania mu cech groteskowych lub celowo ,sztu-
cznych”. Zauwazmy przy tym jak z owej niezgodnosci: lluzjonistycznego nieomal traktowania pejzazu i ,sztucznosci*
zaludniajgcych go postaci rodzi sie efekt nadrealizmu. -

Olbrzymia wigkszos¢ prac Houwalta utrzymana jest w chtodne; tonacji barwnej, roznych odcieni zieleni, szarosci,
.przebielonych” btekitow. Z rzadka pojawia sie czerwien, czysta czern. W gruncie rzeczy jest to malarstwo utrzymane
w waskiej gamie kolorystycznej, niemal wytacznie walorowe, o matej skali kontrastu. Przeciwienstwo malarstwa, w ktorym
O dramaturgii formy decyduje kolor, barwny kontrast, intryga ,dZwiecznych” zestawien. A przeciez jest ono malarstwem
w petnym tego stowa znaczeniu. Obrazy te, inaczej niz wiele innych jedynie .Kolorowanych" ptaszczyzn, zyja wiasnym,
przygaszonym swiattem, odstaniajgc swe subtelnosci barwne zaleznie od $wiatta zewnetrznego. Sg niestychanie trudne do




zreprodukowania nie tylko na barwnym, ale i czarno-biatym filmie - co stanowi prosty a surowy sprawdzian wartosci
kolorystycznych malarstwa.

Najblizsze akademickiemu malarstwu sg Houwaltowe inscenizacje. Wszystko w tych obrazach dzieje sie¢ dla widza.
Postaci zwrocone w jego kierunku, bgdz demonstracyjnie oden odwrocone, poustawiane sg w pozach pozornie swobod-
nych, a przeciez starannie wyrezyserowanych. Catos¢ jest takg samg sceng z jakg spotykamy sie w malarstwie klasycysty-
cznym od Poussina do ,pompierskiego” akademizmu z tym, ze w tym ostatnim dziejg sie rzeczy wazne, namaszczone,
a Houwaltowa rekwizytornia z lamusa i snow rodem wzniosfosC niszczy, upokarza, wyszydza.

Caty ten swiat Houwaltowych obrazow od mikroskali - mgiet rozmieszczonych miedzy drzewami, cieniow kryjacych sie
w zakamarkach gor i zatomach skat, poprzez misternosc lisci drzew, gtucha biel fantastycznej architektury, az do makroskali
wartosci - wymyslnych tragedii, wymysinych bohateréw - wyraza degradacje swiata uznawanych niegdys wartosci. Prezen-
towany jest swiat w stanie rozprzezenia, przemieszczen w ustalonym porzadku, degradacji bagazu, ktory sktadat sie na
dotychczasowy (?) tad. W tym swiecie, ale juz po jego wielkiej kosmicznej katastrofie, obojetne i spokojne w swym samoza-
dowoleniu sg jedynie ,szczury wszechswiata“. | niekiedy tylko, jak echa nieznanym sposobem wywotane w obcej im krainie,
jawi sie wspomnienie kroéla Itaki, pasgcego swinie Odysa, lub wedkarzy zagubionych w przytulnym swietle zachodzgcego
stonca.

Tak wiec Houwaltowy ,,akademizm® oparty na klasycystycznej tradycji i warsztacie nosi cechy catkowicie indywidualne
| stuzy sensem wiasciwie akademizmowi przeciwstawnym. Tam mieliSmy do czynienia z naiwng wiarg w trwate wartosci,
apoteozg jako podstawowa figurg retoryczna - tu dominuje rozpad, destrukcja, katastrofizm i szyderstwo. W biografii artysty
moglibysmy tatwo znalezC te momenty, w ktorych poczucie katastrofy byto naturalng reakcjgi te zwigzki ideowo artystyczne,
gdzie byt inspirowany poetyka - wystarczy wspomnie¢ Zagarystow, z ktorymi pozostawat w przyjazni.

Postawa artystyczna Houwalta jest kontraselektywna w stosunku do catego obszaru klasycystycznej | akademickiej
tradycji. Jest to bowiem stosunek szczegolnej podlegtosci, podlegtosci a rebours, gdzie ograniczeniem jest gteboka znajo-
mos¢ requt sztuki, narzucajgca horyzont poznawczy, wybor i sposéb analizy problemow, instrumentarium procesu realizacji
dzieta. Kontraselekcja wszakze to takze negacja, przeksztatcenie. Ograniczenie Houwaltowego swiatopoglgdu artystycznego
wyrazniej dostrzegalne jest na ,nizszych*, technicznych poziomach artystycznego warsztatu, w sposobie malowania, zasa-
dach przedstawiania przedmiotoéw, przewadze linii nad barwg, w elementach rekwizytorni, regutach kompozycyjnego
porzgadkowania obrazu.

Odmiennosc, jak mowitem, zaznacza sie dobitnie na poziomie sensoéw, w ujmowaniu w cudzystow klasycznych motywow.
Ale zarowno na poziomie regut technicznych, jak i w obszarze sensow taczy to malarstwo z tradycjg, w ktorej jest zakorze-
nione, obecno$¢ podobnego zestawu motywow, cho¢ opatrzonych odmiennym ujemnym znakiem wartosci, oraz sama
zasada obecnosci ,idei waznych i gtebokich®”. (Sztuka bowiem ideom waznym kiedy$ stuzy¢ miata, inaczej stawata sie
zwyktym oszustwem; kto dzis o tym pamieta?)

Gdybysmy wszakze mieli do czynienia jedynie z modyfikacjg srodkéw i sposobow organizowania obrazu, lub jedynie
z pewng odmiang, wariantem klasycystycznej akademickiej poetyki nie stanowitoby to jeszcze o wybitnych walorach tego
malarstwa. Wysoka klase tej sztuki okresla jej spojnos¢. Zgodnosc¢ srodkow wypowiedzi z charakterem sensow. Jej kryty-
czna, demistyfikacyjna analiza swiata kultury w stadium kryzysu. Artysta odrzuca monumentalizm dawnego malarstwa
akademickiego na rzecz zapisow niemal brulionowych, rezygnuje ze scian i ptoécien narzecz niewielkich formatem kartonow,
wprowadza uproszczenia na miejsce zbednego juz perfekcjonizmu odtworzenia, rezygnuje z bogatej palety barw, stuzgce;
dekoratywnym apoteozom na rzecz monochromatycznej niemal tonacji barwnej. Na miejsce uswieconych tradycjg motywow
| sytuacji wprowadza motywy i zdarzenia wieloznaczne, przedmioty zdegradowane.

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1947 -

1961
1963
1966

1967
1968

1969
1971
1972
1973
1975

1977

1982

Poznan, dwie wystawy indywidualne rysunkow i akwarel, ZPAP
BWA Poznan, indywidualna wystawa malarstwa
BWA Poznan, indywidualna wystawa malarstwa
Szczecin Zamek, wystawa malarstwa

BWA Poznan wystawa malarstwa ,lldefons Houwalt”
BWA Swinoujscie, wystawa malarstwa

Poznan, wystawa w Redakcji ,,Nurtu”

Poznan, wystawa w Redakcji ,Nurtu”

Poznan, wystawa w Redakcji ,Nurtu® -

Poznan, wystawa w Redakcji ,Nurtu”

Poznan, wystawa w Redakcji ,Nurtu”

BWA Poznan, wystawa ,lldefons Houwalt”
Kordegarda Warszawa, wystawa malarstwa

BWA Biatystok, wystawa temper

BWA Ktodzko, ,Pogranicze prawdy i fikcji"

BWA Ktodzko, wystawa ,lldefons Houwalt"”

BWA Poznan, wystawa malarstwa , Houwaltowie"

Muzeum Narodowe Poznan, Rogalin Galeria, ,Wystawa jubileuszowa lldefonsa Houwalta w 40-lecie tworczosci”
BWA Poznan, ,lldefons Houwalt”, wystawa z cyklu Prezentacje Laureatow Konkuru Ogodlnopolskiego im.

J. Spychalskiego w Poznaniu

UDZIAL W WYSTAWACH:

W tym swiecie pozbawionym ideowego porzadku jedynym tadem jaki sie ostaje jest tad artystycznego przekazu, ktorego
tworca ukazuje nierzadko swa podobizne, zawsze z upodobaniem i drwing w przekonaniu, ze jedynym wiarygodnym zrod-
tem wiedzy, sztuki jest autotematyczny swiat doswiadczen. Ten swiat jest wolny od rygorow wartosci zastanych. Rowng

1941 - Wilno - wystawa plastykow wilenskich oraz plastykow uchodzcow wojennych
1943 - Wilno - Wystawa grupy absolwentow bytego Wydziatu Sztuk Piegknych Uniwersytetu im. S. Batorego
1945 - Wilno, wystawa Zwigzku Artystow Plastykow Socjalistycznej Republiki Litewskie;

W nim wage majg: doswiadczenie racji, porzadku historycznych procesoéw i ,,obiektywnych” doznan z jednej strony, zdrugiej
- doswiadczenia snow. Snem bowiem stat sie drewniany, rozlegty dom houwalta w Medyce, dawno niedostepny zmystowym
doznaniom, a jego stara fotografia - wyblaktym dokumentem tej samej wagi co wykaligrafowane ozdobnie Houwaltowg rekg
osobiste akty nadania jego ziemi ludziom, posiadajgcym juz jg z racji porzadku odmiennego, jaki przyniosta historia, niedosc¢
jednak tej historii dowierzajgcym. Realnymi natomiast staty sie sny, wspomnienia, ztudzenia, halucynacje. Houwalt dawno
stracit wiare w potocznie pojmowana ,realnosc¢" rzeczy i moze powiedziec za filozofem z catg goryczg wyrzeczenia: ,,Obcu-
jemy z ciatami - poznajemy upiory."

Nic dziwnego, ze tak wiele tgczy go z nadrealizmem, choc¢ nie sadze, by byto zasadnem klasyfikowac jego malarstwo jako
surrealistyczne. Nie tylko dlatego, ze on sam deprecjonujgco okresla surrealizm jako maniere. By¢ moze ma racjg, moze
surrealizm byt bardziej manierg niz postawa tworczg. W kazdym razie rozpowszechnitf sie jako program lub maniera. Jako
maniera stylistyczna jednak musiat zaprzeczac¢ wtasnemu programowi, artystycznym zatozeniom. Jak filozofia sztuki, doma-
gajgca sie konkretnych realizacji, surrealizm skazany byt jednak na positkowanie sie sposobami, ktore niezaleznie od intencji
wybitnych jego przedstawicieli stajg sie obowigzujgagcymi zasadami malarskiego zapisu i kreacji rzeczywistosci przedstawio-
nej, surrealistycznego obrazu. Manierystyczna wiec by¢ moze fotograficznie doktadna ,rzeczywistosc” w obrazach Salva-
dora Dali, jak odmienna od niej, lecz rowniez ujeta w reguty, rzeczywisto$¢ w obrazach klasycyzujgcego akademizmul.

Nadrealizm jako postawa artystyczna w praktyce uznajgca wartos¢ poznawczg wewnetrznych doznan, marzen, snow,
ulotnych zapamietanych obrazéw zawsze, cho¢ z rézng intensywnoscia, towarzyszyt sztuce. Od czasu jednak gdy staf sig
programem jawnie gtoszonym i dobrze przyjetym przez tworcow a takze odbiorcow sztuki, musiat przenikng¢ do praktyki
artystycznej a nawet rozptynac sie w niej, wchtonety go bowiem wszystkie niemal dziedziny tej praktyki, eksploatowany jest
nawet przez $rodki propagandy masowej. W tej sytuacji stracit racje bytu jako kierunek artystyczny. Mozna jednak pozorowac
doswiadczenia nadrealizmu, nasladujgc jego historyczne juz reguty, osigagajgagc nawet doskonatosc, lecz tracac przy tym
wtasng odrebnosé, redukujac swoj indywidualizm. Redukcja jest warunkiem osiggniecia doskonatosci. Stad w sztuce wspot-
czesnej dazacej do perfekcji widoczna jest redukcja, co czyni jg z kolei bezradng wobec nasladowcow.

Nadrealizm Houwalta nie jest w gruncie rzeczy nadrealizmem ani w sensie programu estetycznego, ani w sensie konty-
nuowania pewnej historycznej maniery. Houwalt broni swego indywidualnego swiata doswiadczen. Wykorzystuje tez
doswiadczenia nadrealizmu, akceptuje niektore jego idee, spozytkowuje niektore jego techniki, dotyczgce nie tylko malo-
widta, lecz przede wszystkim zbierania ,,materiatu” - tworzywa sztuki. Ma jednak wfasng metode analizy rzeczywistosci snow
| rzeczywistosci indywidualnego, konkretnego losu cztowieka. Wykorzystuje do tego doswiadczenia zwigzane z tradycja
wtasnego kregu kulturowego.

Wewnetrzny swiat Houwalta nie jest rzecz jasna leibnizowsk3a monadg i moze by¢ bliski wielu ludziom pozostajgcym w tym
samym kregu historycznych doswiadczen. Cho¢ nie jest to doswiadczenie uniwersalne, nie jest ono przeciez obsolutnie
jednostkowe. Wzbogacone o dziedzine najbardziej wtasng - krolestwo snow, doswiadczenie to i tak jest tylko czesciowo
suwerenne. Indywidualnosé i zbiorowosé bowiem taczy wspolny los. Bez swiadectwa indywidualnosci nie mozemy jednak
uzyskac wystarczajacej wiedzy o wspolnym losie.

TERESA i KRZYSZTOF KOSTYRKOWIE

1948 - Poznan, wystawa grupy ,4F+R"
1949-1960 - Poznan, wystawy zbiorowe ZPAP okregu poznanskiego
1962 - Szczecin, | Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotczesnego

- Poznan, Salon Jesienny Malarstwa Wspotczesnego ZPAP

1963-1965 - Poznan, wystawy okregowe ZPAP
1966 - Szczecin, Ogolnopolska Wystawa Malarstwa, BWA
1967-1968 - Poznan, wystawy okregowe ZPAP

1969
1870
1972

1973
1974

- Poznan, ,Plastyka poznanska w 25-leciu PRL", BWA

Poznan, ,Salon 70", BWA

Krakow, ,Wystawa 20 z Poznania“, BWA

Brno, wystawa ZPAP Oddziat Poznanski

Poznan, pokonkursowa wystawa im. J. Spychalskiego, BWA
Szczecin, ,Interpretacje”, BWA

Gdansk, wystawa ZPAP Oddziat Poznanski, BWA

Poznan, wystawa portretow przodownikow pracy, Muzeum Narodowe
Biatystok, Spotkania plastyczne

Essen ,Polen 74"

Poznan, pokonkursowa wystawa im. J. Spychalskiego, BWA

Poznan, pokonkursowa wystawa im. J. Spychalskiego, BWA
Warszawa, ,Plastyka poznanska w panoramie XXX-lecia PRL", CBWA
t.odz, Il Triennale malarstwa i grafiki, BWA

Warszawa, ,|V Festiwal sztuk pieknych”, CBWA

Poznan ,Science fiction”, BWA

Bukareszt, , Ekspositie din R.P. Polonia”, Galeria Caminul Artei
Poznan, pokonkursowa wystawa im. J. Spychalskiego, BWA

Zielona Gora, ,VIII Ztote Grono”

Wroctaw, ,Postawy tworcze poznanskiego srodowiska plastycznego™, BWA
Groningen, ,Houwaltowie”

Sofia, ,,Trzy pokolenia“, Polski Osrodek Informacji i Kultury”

Poznan, ,35-lecie ZPAP", BWA

Hannover, ,23 kunstler aus Poznan", Galeria Kubus

Wieden, Sofia, Budapeszt, ,[Fantastyka i metafora”

Poznan, ,Interart’84", Miedzynarodowe Targi Poznanskie

Poznan, , Artysci Poznania. 1945-1985", Muzeum Narodowe, BWA
Warszawa, ,Wystawa Zwiagzku Polskich Artystow Malarzy i Grafikow", CBWA




SPIS PRAC

Belcanto, tempera, 16x21,6, 1985

Btedny drogowzkaz Il, tempera, 18x21

Btekitni podpalacze, tempera, 18x30, 1974

Czarny koncert, tempera, 8x16

Dramatis personae i maski, tempera, 12x11, 1972, wi. BWA
Cmentarzysko Amazonek, tempera, 22x32,5

Dwie Amazonki, tempera, 15x21

Imieniny Prometeusza, tempera, 29,8x26,8, wt. prywatna
Kapitulacja we mgle, tempera, 10,6x15,7

. Kompania honorowa, tempera, 18x16

. Ku czci wesotego admirata, tempera, 10,6x15,7

. Makieta prababki, tempera, 1969, wi. BWA

. Mauzoleum na pustkowiu, tempera, 16x23

. Miasto ze skatami, tempera, 22,1x13,3, wi. prywatna

. Mistrz wypoczywa, tempera, 19,5%x22,5, wt. prywatna

. Mleczarki, tempera, 22x17

. Niedziela za miastem, tempera, wt. Biblioteki Kornickie|

. Oczekiwanie na list, tempera, wt. Biblioteki Kornickiej

. Odkrywanie Atlantydy, tempera, 19,4x29,5, wt. prywatna

. Panny gtupie, tempera, 11,5x24,3

. Panneau ze starego parawanu, tempera, 19x33

. Polanka na skraju lasu, tempera, 22x15,3, wt. prywatna

. Potawiacz topielcow, tempera, 9,5%15,5

. Poptoch na moscie, tempera, 18x16, 1985, wt. prywatna

. Pohanbienie letniej grypy, tempera, 19,5x22,5, wt. prywatna
. Pochmurna niedziela, tempera, 15x21

. Powitanie latajgcych talerzy, tempera, 22x31, 1975

. Powsigkani, tempera, 12x20, 1970, wi. BWA

. Plener w lesie, tempera, 10,7%x16,5

. Precz z naszego pleneru, tempera, 10x16,5

. Przed brama do..., tempera, 22x31,5

. Przelot wykojarzony, tempera, 21x16, wi. prywatna

. Przeskok przez most, tempera, wt. Biblioteka Kornicka

. Pusta jesien Zuzanny, tempera, 16,4x23, wt. prywatna

. Rozmowa o pogodzie, tempera, 26,3x17,3, wt. prywatna

. Sen dwuznaczny, tempera, 21,3x19, wt. prywatna

. Sen topielca, tempera, 22x15,3, wi. prywatna

. Sen trwozny narzeczonej, tempera, 16x13, wi. prywatna

. Stwierdzenie tozsamosci, tempera, 15x13

. Syczacy pustograj, tempera, 21x13,7

. Syty wilkotak, tempera, 16,3x29,3, wit. prywatna

. Snigca Zuzanna, tempera, 20x15,5, wt. Biblioteki Kornickiej
. Taniec zielonego linoskoczka, tempera, 24,4x15,7, wi. prywatna
. Uchodzcy, tempera, 14x20

. Ucieczka wczesnym rankiem, tempera, 20,513, wt. prywatna
. Ucieczka z parku, tempera, 11,5x17,5

. Wejscie do prosektorium, tempera, 18x23,5

. Wedrowcy, tempera, 10,5x15,7

. Wieczorny plener, tempera, wi. Muzeum Narodowego, Poznan
. Wieczorny plener, tempera, 19x22, wt. prywatna

. Wieczorny potow, tempera, 18x29, wi. prywatna

. Wieczorem, tempera, 12x15,5, 1975

. W plenerze z modelka, tempera, 21x29 - wt. prywatna

. Wypchniety z tfa, tempera, 15x11

. Wyprawa po ostatniag flaszke, tempera, 13,5x14,5, wt. prywatna
. Zaproszenie do gry, tempera, 19x33,5

. Zieliszek, tempera, 14x22,5, 1972

. Zty sen, tempera, 12,8x14,6

. Zuzanna i generatowie, tempera, 16x22,5, wt. prywatna

. Zuzanna nagabywana, tempera, 27x16,5

. Zuzanna obtgkana, tempera, 27,2x14,5, wi. prywatna
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Z modelka w plenerze”
Zuzanna | generatowie”

.Taniec zielonego linoskoczka"




,Rozmowy o pogodzie”
.Sen topielca”

,Odkrywanie Atlantydy”




wZieliszek”
,Zuzanna obtgkana”
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BARBARA HOUWALT

Szary wiatrak, szare zyto, '1 Tam gdzie krzyz owinigty wzdituz debowym wiencem,
Szare domy papa kryte, naprzeciw starej chaty w pustym polu stol

Szare niebo nad chmurami, | wiatrak zaczerwieniony zachodu rumiencem,

Szarzy ludzie za oknami. | czarne piora ze skrzydet potamanych roni.

Wiatrak cien na trawe sciele
Wystarczy mi za posciele
Caty dzien w nim bede spata Pachnie sianem, pachnie zytem,
| sny szare bede miata. Miodem pachnie znakomitym,
Ciche smigto sie kotysze Ptak mi na wiatraku spiewa,
Szary wiatrak ledwo dysze Rzezwy wiatr zewszad owiewa.
'Podpart niebo ramionami Wiatrak stary osiwiaty
| czuwa nad mymi snami. Wichry skrzydta mu ztamaty,
| Odpoczywa w polnej ciszy
Nic nie mowi, wszystko styszy,
Bukiety moje na szafie zielone, brgzowe, ztote, Jak przytulne, ciepte deski
wazony petne swiatta, malowaé¢ was mam ochote. Gdy policzek opre o nie,
L$nig gwiazdy na emaliach, debowy li$¢ sig zwija Zda sie, znowu jestem dzieckiem
na $cianach cien gteboki bukietow ksztatt odbija. Na matki spoczywam tonie.
Przemawia do mnie ogrod rosngcy nad szafami Z gory patrze na jezioro
bedziemy zawsze z tob3 | Ty badz zawsze z nami. Czerwone domy za droga,
Na maki co ptyna w zycie
Jak na obrazach Van Gogha.
Sady stojg w jabtkach cate,
Georginie przy chatupach,
Astry mokna posiwiate
Ja w gumowych chodz¢ butach.
Juz gatezie poczerniaty
Deszcz wciaz sigpie, petno btota,
| odjezdzaé stad si¢ nie chce
| pozostac¢ nie ochota.
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Zima w Limanowej, ol. d. pt. 23x32, 1938

Kutry, ol. d. pt., 32,5x40, 1955

Jezioro w Lubniewicach, ol., pt., 60x70, 1971

Nad jeziorem w Wagrowcu, ol., pt., 60x65, 1971

Wiatrak w Bracholinie, ol., pt., 60x65, 1971

Dworek w Czarnkowie, ol., pt., 55x90, 1972

Stodota z okolic Giecza, ol., pt., 50x70, 1972

Martwa natura z czerwonymi jabtkami, ol., pt., 49x80, 1974
Pejzaz z kapliczkg, ol., pt., 60x70, 1974

Poznan |. ol., pt., 50x70, 1974

. Plac Kolegiacki w Poznaniu, ol., pt.,, 60x70, 1974

Podworze Kosciota Bozego Ciata w Poznaniu, ol., pt., 60x70, 1974
Patac w Chraplewie, ol., pt., 60x70, 1975

Bukiet polny, ol., pt., 50x70, 1978, wt. prywatna

Staw w Guttowych, ol., pt., 60x70, 1978

Chata z okolic Ostroroga, ol., pt., 50x60, 1979

Pejzaz z Gniezna, ol., pt., 60x70, 1979

Uliczka w Obornikach, ol., pt., 35x50, 1979

Chata w teczycy, ol., pt., 50x80, 1980

Pejzaz z chatg w teczycy, ol., pt., 55x80, 1980

. Stara Chata (okolice Gniezna), ol., pt., 50x70, 1980
. Pejzaz z Poznania, ol., pt., 60x70, 1980, wt. prywatna

Dworek w Ocieszynie, ol., pt., 60x70, 1981

Jasminy, ol., pt., 70x80, 1981, wt. prywatna

Chata w Porazynie, ol., pt., 50x70, 1982

Martwa natura z fiotkiem alpejskim, ol., pt., 60x70, 1982, wt. prywatna

. Porazyn, ol., pt., 62x52, 1982

Wiatrak z okolic Giecza, ol., pt., 55x85, 1982
Martwa natura z barszczem, ol., pt., 65x87, 1983

. Martwa natura z melonem, ol., pt., 50x70, 1983, wt. prywatna
. Martwa natura z kaczencami, ol., pt., 63x52, 1983
. Park, ol., pt., 66x86, 1983

Patac w Wargowie, ol., pt., 50x60, 1983

. Park w Chraplewie, ol., pt., 66x86, 1983
. Skrzypce, ol., pt., 60x90, 1983

Skoki. Pejzaz z ktadkag, ol., pt., 50x60, 1983

. Uliczka w Skokach, ol., pt., 50x60, 1983, wt. prywatna
. Biate maki, ol., pt., 50x60, 1984

Kosciot w Lukowie, ol., pt., 35x50, 1984
Kosciot w Woznikach, ol., pt., 50x60, 1984

. Uliczka w Obrzycku, ol., pt., 50x60, 1984

. Wiatrak w Opalenicy, ol., pt., 50x70, 1984

. Aleja w Obrzycku, ol., pt., 60x70, 1985

. Bukiet letni w oknie, ol., pt., 61x47, 1985

. Bukiet w oknie pracowni, ol., pt., 55x70, 1985, wt. prywatna

Bzy, ol., pt., 70x80, 1985

. Czarna chata (Nowy Tomysl), ol., pt., 50x70, 1985
. Dom rymarza w Racocie, ol., pt., 50x70, 1985

Martwa natura z patelnig, ol., pt., 60x80, 1985

. Obrzycko. Widok na patac, ol., pt., 60x80, 1985
. Patac w Obrzycku, ol., pt., 40x55, 1985

. Patac w Racocie, ol., pt.,, 50x70, 1985

. Warta pod Obrzyckiem, ol., pt., 50x70, 1985

. Zagroda w Beruji, ol., pt., 55x75, 1985

. Aleja, ol., pt.,, 70x80, 1986

Bukiet wiosenny w oknie, ol., pt., 1986

. Biate piwonie, ol., pt., 60x70, 1986

Chatupa w Guttowych, ol., pt., 50x70, 1986
Dom Kasprzaka w Swarzedzu, ol., pt., 50x70, 1986

. Fliksy i rumianki, ol., pt.,, 70x80, 1986

..Jezioro w Boruiji, ol., pt., 50x65

. Kosciot sw. Jana w Poznaniu, ol., pt., 50x70, 1986

. Martwa natura na okragtym stole, ol., pt., 60x75, 1986

Martwa natura z cyniami, ol., pt., 50x70, 1986

. Malwy, ol., pt., 70x90, 1986

Miedzyrzecz, Domy przy rynku, ol., pt., 50x70, 1986

. Obra w Miedzyrzeczu, ol., pt., 50x60, 1986
. Obrzycko, Widok na miasto, ol., pt., 60x70, 1986
. Pejzaz z chatg z Rakoniewic, ol., pt., 50x90, 1986

Piwonie, ol., pt., 60x74, 1986

. Podworko w Miedzyrzeczu, ol., pt., 50x70, 1986
. Stary Miedzyrzecz, ol., pt., 50x70, 1986

Wiatrak w Niepruszewie, ol., pt.,, 60x70, 1986

. Wiatrak na Lednicy, ol., pt., 50x70, 1986

. Widok z mostu w Obrzycku, ol., pt., 1986

. Zamek w Miedzyrzeczu, ol., pt., 60x70, 1986

. Kosciot sw. Jana w Poznaniu, ol., pt., 50x70, 1987
. Martwa natura, ol., pt., 50x70, 1987

. Poznan Il, ol., pt., 50x70, 1987

. Poznan. Podworko przy ul. Garbary, ol., pt.,, 55x65, 1987

. Poznan. Podworko przy ul. Wroctawskiej, ol., pt., 55x65, 1987
. Poznan. Stare Miasto, ol., pt., 55x65, 1987

. Zagroda, ol., pt., 50x70, 1987

. Wiatraki, ol., pt., 60x80, 1987




Przedmiotowos$¢ tych obrazow czasem jest wprost dotykalna, jakby sensualistyczna, jak np. partia dachu w ,Chacie
holenderskiej” ze wszystkimi sladami kilkusetletniego trwania i zycia tego naturalnego, przez ciesli tylko przysposobionego
surowca, zestawiona z gwaftownie ozywionym, dynamizmem nieba, malowanego w bogatych szarosciach, nie walorowo,
lecz na zasadzie przeciwienstw bieli i tonow szarych. Ciemne ugry, prawie ziemie ciezkiej bryty chaty, w dolnej ‘partu_
otoczone szarymi piotfunami i ciemnym sieleniami czarnobyléw ,flankowane™ jakby przez masywne pnie_g.#ebglgich zieleni
swierkow, wyznaczajgcych ramy i zamykajacych kompozycje. Chata holenderska na obrazie Houwaltowej istnieje w swoJ€j
materialnosci, bytu, obdarzonego wiasnymi jakosciami, ktore obraz tylko uprzedmiotawia artystycznie | unaocznia. Ff’u?-
cioosiowa chata, ktorej masywna, ciemna bryta poteznieje jeszcze bardziej przez to, ze okna i drzwi prawie nie wyodrebn!aja
sie kolorystycznie z ptaszczyzny sciany, posiada jednak jeden punkt wyodrebniony_i przez to centralny, chocua; p‘rzeslume,tyl
nieco na lewo od srodka kompozycji - rozbielone ramki okienka. Jasniej obwiedziony kwadrat w jednolim:e ciemnej
ptaszczyznie znajduje dopetnienie w gornej partil kompozycji - w bieli | szarosciach pieba, oraz w dolnej,'rwn_iez horyzop—
talnej warstwie - piotunach wokot chaty. Holenderska chata w warstwie przedmiotowe] - jako byt, istnieje w Sposob
indywidualny, je ozywienie" obserwujemy kontemplujac indywidualne saleznosci elementow malarskich | szczegolne w tej

kompozycj powigzanie catosci.

W obrazach takich jak cykl chaty", ,patace’, koscioty”, w pejzazach, wedutach, martwych na@urach czy kwiatach,
o efekcie artystycznym przesgdza relacja miedzy trescig formalng | trescig tematyczna. Z_awsze pOWI.Bm lobraz wykonqny
z natury ukazuje konkretne przedmioty osadzone W jakiejs rzeczywistosci, w przestrzem.lA!e najwazniejszym jest 1o, j'ak
sprawnie tresci formalne smobilizowaty wszystkie wartosci malarskie, niezbedne do uzyskania jednoznacznego, prze‘kong]a—.
cego efektu w catosciowej wizji Swiata, w naocznej jego totalnosci. Sugestywnos$¢ swiata przedstawionego 0sigga sie d}lgkl
dobrze ustawionym kontrastom malarskim, ktore wyzwalaja dynamike poszczegolnych czesci obrazu, a w konsekwencjl site
artystycznego wyrazu catosci. | ,

Malarskie zaleznosci budujace obrazy Houwaltowej to np. charakterystyczne dla tego malarstwa typy kontrgstow b_arvg-
nych: tonow cieptych i zimnych w wiekszos$ci pejzazy, martwych natur, chatach | znacznej czesci wedut —.przecmstaw'leme?
ugréw, sieny, ziem zieleniom, szarosciom, bieli. Konsekwencja kolorystyczna w tych obrazach oparta jest na zawgzone
palecie barwnej: subtelnym faczeniu rozu weneckiego ze szmaragdem, Z btekitow tylko ceruleum, prawie zupetna nlleoblec-
nosé zotci zastapionej bardzo jasnym ugrem, duzo bardzo ciemnych brgzow van Dycka, biel wygtepule bez czernl. Wlelg
kompozycji opartych jest na konstrastach kierunkow pionowych | poziomych: np. drzewa stanowigce ramy dlia kompozyc|l
i jej zamknigcie, jednoczesnie wyznaczajace jakby skrajne brzegi kulis, z ktorych otwiera si¢ c}a’fla prz'estrzen, skontlfastg—
wane sa w poziomo wypetniajgcg ptotno masywna bryta chaty (,Chata holenderska“), ktorej $ciany i dach sg prawie nie
sré6znicowane kolorystycznie | nieomal pozbawione otworow okiennych i drzwiowych (tak jednolicie chata zczerniata
w swoim drewnianym jestestwie). Nad linia dachu chatupy, bardzo wyraznie zaznaczajaca uktad horyzontalny, pasmo nie_ba,
a pod chatupa, tez poziomo - pasmo szarych piotunow | ciemnych zieleni. A w cigzkim jak biblijny korab, prawie monollcig
bryty - chatupy tylko 1o jedno, jedyne okienko z jasniejszym wykrojem ram - dosadnosc kontr:as‘tu! W obra;qch Houwaltowe;,
takze w tym analizowanym powyzej, kontrastowanie osigga si¢ przez zroznicowanie ciezkosci barwy. Cteza_r barwy uw1dfc1j
cznia sie w sposobie w jaki wypetnia ona powierzchnig ptotna. Np. ciemne ugry scian i dachu chaty wyznaczajg bgzwfadnogc
tej bryty, co osiggnieto przez dtugie posiggnigcia pedzla, ,geste” -amalowanie. Niebo natomiast, a takze partia pio’funow{u
malowane sa krotkimi, nerwowymi uderzeniami, w wielu kierunkach. Widocznym jest, zeniesgone petnymi“ ptaszczyznami,
lecz ..azurami“, zbudowanymi z przeswitow, sg rozwichrzone w formie i delikatne.

W tym jak Houwaltowa buduje autonomiczne formy obrazu widaé, ze sama natura jest tylko surowym materiatem, ze
otoczenie wyzwala w malarce moznos¢ artystycznego zobiektywizowania go. Nie ma w obrazach Houwaltowej opisowosci
ani pedanterii, jest natomiast wtasny system form i logika kompozycyjna powigzan. o

Czy mozna zatem odbierac¢ to malarstwo jako swego rodzaju ewolucje od koloryzmu do realizmu? Wydaje si¢, ze przede
wszystkim nalezy w tym miejscu zrobi¢ zastrzezenie, iz na pewno nie ma w obrazach Houwaltowej zwyktego rgahzm_u r‘odzl'a'-'
jowego, ani tym bardziej fotograficznego naturalizmu. Obrazy te wyroznia to, ze uksztattowane zostaty w jednolite] wizjl
artystycznej, ktora powstata dzigki malarskiej wyobrazni. Forme obrazow Houwaltowej urzeczywistnia - nie bojmy sie tego
stowa - wyobraznia autorki. Nie tylko jej umiejetnosci, rodzaj kunsztu artystycznego, CZy typ sprawnosci formalnej, ale
sposob porzadkowania swiata i to wecale nie wytacznie w warstwie wizualnej. Na artystyczne porzagdkowanie swiata wptywa
bowiem rodzaj wrazliwosci (nie tylko w waskim, estetycznym rozumieniu), emocjonalny lub bardziej racjonalizujgcy -
ntelektualny sposéb porozumiewania sie ze swiatem | artykutowania go, skala wartosci jakg sie przyjmuje, wartosciujac
rozne zjawiska kulturowe (w tym i to co nazywamy ,,zyciem®) specjalng wrazliwosé na duchowy aspektludzi, rzeczy i zjawisk.
Wiasnie ogladajac to malarstwo dochodzi sie do przekonania, ze sprawnosc techniczna, bardzo istotna, a nawet traktowana
jako warunek niezbedny sztuki, nie moze by¢ rozumiana jako jej warunek wystarczajacy, zwtaszcza W tak tradycyjnych
wypowiedziach malarskich jak pejzaz czy martwa natura. Bo w malarstwie pejzazowym, w studium martwej natury ujawnia
sie niechybnie bogactwo osobowosci tworczej, ale i obnaza pustka wewnetrzna malarza, jego niedostatki w uczuciowym
kontakcie ze $wiatem, a wiec niedojrzato$¢ wyobrazni | powierzchownosc w stosunku do zycia. Wida¢ zaraz czy jest 10
malarstwo ,szkolne", uprawiane Czy zadane" w ramach pewnej technicznej biegtosci, lub jakiejs konwenciji, albo tez czysto
dekoracyjne - na konkretne samowienie spoteczne, na potrzeby rynku, Czy jest to obiektywizacja artystyczna - zindywiduali-
zowany wyraz talentu, umiejetnosci i wyrazenia si¢ W ramach konwencji - jak to jest w obrazach, ktore ogladamy na tej
wystawie. Zawsze tak byto w historii sztuki, ze kryterium dojrzatosci artysty stawaty sie pdzne martwe natury i malarstwo
pejzazowe i, ze dziefa te dzieli istotna jakosciowa roznica od wielu utworow powstatych w ramach tego samego gatunku
artystycznego. W zaanym innym gatunku nie ma tak wielkiej przepasci migdzy obrazami, ktore wyrozniaja sie tylko popraw-
noscia formalng, a tymi ktore sa rezultatem obiektywizacji we fragmencie swiata widzianego, czy zwartym uktadzie Kilku
przedmiotow na ptotnie, wtasnego wewnetrznego swiata artysty. Wydaje sig, ze swiat ten wtasnie - format duchowosci
cztowieka, ktory wyraza si¢ w jego stosunku do zycia, umozliwia dopiero urzeczywistnienie sie w dziele wszystkich stricte
artystycznych predyspozycji tworczych, catego artystycznego doswiadczenia, umiejetnosci formalnych, sprawnosci w zak-
resie jezyka artystycznego. Mowiac wprost: martwe natury i pejzaze maluje si¢ | najtatwiej i najtrudnie;. Rezultat procesu
tworczego, jakim sg np. ,,chaty” pozwala mowic o tym, i to wiasnie otoczenie wyzwala w malarce artystyczng wyobraznie,
dzieki ktorej realizuje ona oryginalne ukfady kompozycjne. Wydajg si¢ one najciekawszym bodaj cyklem malarskim zaprezen-
towanym na wystawie, chociaz byé moze wrazenie to spotggowane jest rowniez przez to, ze przedstawione tak licznie, sg
chaty" nowym motywem W jej tworczosci, a staty sie jakby motywem przewodnim. Otoz, 1o przede wszystkim w chatach
daje sie zauwazyc traktowanie modela w sposob specyficzny - jako bytu autonomicznego, istotnosci obdarzonej wiasnym
zyciem, wiasng historia i wtasnym losem, subiektywng prawdg. Specyficznosc traktowania modela jakim sg ,,chaty”polegana
tym, ze przedmiot - rzecz, architektoniczny fragment krajobrazu, posiada w obrazie Houwaltowej egzystencje indywidual-
nosci ozywionej, nie jest tylko obiektem lecz przekonuje swoja subiektywnoscig.

Cykl ,chaty“ to jakby portrety chat. A prawdziwy portrecista to taki malarz fizjognomii, ktory potrafi, poza mistrzowskim
oddaniem delikatnoséci naskorka, zataman $wiatta na policzkach, linii owalu, namalowac jeszcze persone - osobe ktore|
przezycia swiadczg o tym, ze jest ona taka a nie inna. W niepowtarzalnosci ludzkie| postaci, nie tylko fizycznej, czysto
spostrzezeniowej, ale i wewnetrznej - duchowej, ktora malarska artykulacja odkrywa i zatrzymuje na ptétnie upatrujemy

artystyczng wartosc portretu. Mamy z tym do czynienia wtedy, gdy wysitek tworczy zaowocowat taka sita przekonywania

urzeczywistniong w obrazie, iz fakt artystyczny, zdaje sie, konstytuuje fakt ,fizyczny". Tzw. dane obserwacyjne, empiryczne,
jakie mamy o przedmiocie, stanowia w gruncie rzeczy, wiedzg pozornag, bo sktonni jestesmy uznac, ze Ow portretowany taki
wiasnie jak na portrecie jest, chociaz zadna wiedza .obserwacyjna“, roznorodna i w wielu taktach tyczaca szczegotow, nie
pozwolita nam tego doswiadczy¢ i spostrzec. | w tym sensie mozemy powiedziec, ze to portretowany (model) wyzwala
w artyscie wszystkie psychiczne sity, wiedze i umiejetnosci techniczne, niezbedne aby mogt powstac dobry portret. Tak
portretowane sg przez Ho uwaltowa ,,chaty“ ale dotyczy to tez wiatrakow, wedut, kosciotow, podworek. Warto zastanowic sie
w jaki sposéb malarka to osiaga, dzieki czemu ,chaty" nie sg po prostu dokumentami, obiektami etnograficznymi, przedsta-
wionymi na ptaszczyznie ptotna, ani tez scenkami rodzajowymi, lecz mozemy konkretyzowac je w odbiorze w wymiarze ich
artystycznego istnienia, jako fenomenow obdarzonych wtasng pod miotowoscia? Otoz jest to mozliwe, jak sig wydaje, dzieki
temu. ze witasny system form wypracowany przez artystke w przeciggu wielu, wielu lat wypowiadania si¢ w sztuce, wyraza
w jej obrazach prawde wewnegtrzng, W ktorej nie ma nic z powierzchownosci doktryny (choéby artystycznej), doraznosci
ideologii (nawet najstuszniejszej) artystycznego humbugu czy kamuflazu - czego tak wiele w sztuce; zwtaszcza
wspotczesne;. -

Obrazy Houwaltowej, jej pejzaze, chaty, koscioty, weduty, kwiaty, martwe natury, przekonuja do prostych wartosci
witalnych, do tadu jaki moze byc nam dany w $wiecie widzialnym, najblizej rzeczywistosci, a urzeczywistniony w jezyku
wyrdzniajagcym sie¢ opanowaniem niematego kunsztu artystycznego, w jezyku zindywidualizowanym, sktania odbiorce tych
obrazéow takze do rozmyslan o porzadku ogolniejszym w swiecie | w sztuce.

ANNA JAMROZIAKOWA

NOTA BIOGRAFICZNA:

Ur. w 1911 r. w Kobierzynie pod Krakowem.
1929-1935 - Studia artystyczne na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie w pracowni
prof. Ferdynanda Ruszczyca i prof. Aleksandra Szturmana
1929 - Dyplom Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie
1935-1939 - Udziat w Salonach Plastyki w Wilnie, Krakowie, Warszawie
1946 - Salon Wiosenny, Muzeum Wielkopolskie, Poznan |l nagroda za prace pt. ,Kuchnia”
1947 - Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa
1949 - Wystawa Okregowa Plastykow Poznanskich, Krakow
1951-1958 - Wystawy prac plastyczek poznanskich z okazjl Miedzynarodowego Dnia Kobiet
1951, 1953, 1955 - Ogodlnopolski Salon Zimowy, Radom |
1953 - Wystawa Okregowa Plastykow Poznanskich, Zielona Gora
1954 - Wystawa Okregowa Plastykow Poznanskich, Katowice
1960 - Indywidualna Wystawa Malarstwa, Poznan
1961 - Ogdlnopolska Wystawa Pokonkursowa ,,Pigkno Ziemi Slaskiej", Katowice
1962 - Ogodlnopolska Wystawa Malarstwa w XV-lecie PRL, Warszawa
- Wystawa ,Plastyka Poznanska"
ekspozycja: Akademia Medyczna, Domy Akademickie, Fabryka H. Cegielski
1963 - Wystawa ,Plastyka Poznanska® -
ekspozycje: Dworzec Gtowny, Kawiarnia ,Literacka" i ,Adria”
1964 - Wystawa Plastykow Poznanskich na 20-lecie PRL, BWA Poznan
1964-1965 - Wystawa Poplenerowa pt. Zagtebie-Koninsko-Tureckie, PGR Czachorowo w malarstwie i rysunku, Poznan
1965 - Wystawa Poplenerowa PGR Czachorowo", Gostyn
1966 - Ogolnopolska Wystawa Malarstwa, Szczecin
- Wystawa Poplenerowa pt. Zabtebie Koninsko-Tureckie, PGR Czempin, PGR Kuznica Czarnkowska w malarstwie,
grafice, rysunku, Poznan
1967 - Wystawa malarstwa plastykow poznanskich
ekspozycje: Wrzesnia, Sroda, Chodziez, Leszno, Nowy Tomysl
1968 - Wystawa pt. ,Konin w plastyce’, Konin
1969 - Plastyka Poznanska w 25-leciu PRL. Muzeum Narodowe, Poznan
1970 - Wystawa pokonkursowa Poznan i Wielkopolska w malarstwie”, Poznan wyroznienie za prace ,Warta pod
Poznaniem” -
1971 - .Barbara Houwalt. Wystawa malarstwa’, BWA Poznan (indywidualna)
_ Bukiety jesienne i kwiaty malowane", klub ZPAP Poznan
1976 - Wystawa malarstwa. Desa Poznan (indywidualna)
1977 - Ogolnopolska wystawa Kwiaty w malarstwie, BWA Wroctaw
- Kwiaty w malarstwie, Zacheta, Warszawa
_ Houwaltowie (Wystawa malarstwa rodziny Houwaltéw), BWA Poznan

W latach 80-tych uczestniczy artystka w poplenerowych wystawach organizowanych w Wielkopolsce: w ,Plenerze
seniora“ w Obrzycku (1983, 1984, 1985), w ,, Zielonym Zagtebiu* w Nowym Tomyslu (1984, 1985), w Skokach (1983), w Opale-
nicy (1983), w plenerze ,Cztery pory roku w malarstwie”. -

Od 1945 r. uczestniczy w Salonach Wiosennych | Jesiennych ZPAP Okrggu Poznanskiego oraz w wystawach objazdo-
wych na terenie wojewodztwa poznanskiego.

W 1971 r. artystka otrzymata nagrode Miejskiej Rady Narodowej w Poznaniu oraz Nagrodeg Prezydenta Miasta Poznania.

Prace w zbiorach: Muzeum Narodowego W Poznaniu. MKiS w Warszawie, BWA w Poznaniu, BWA w Ktodzku, WRN
w Poznaniu oraz w zbiorach prywatnych w kraju | za granica.
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Pejzaz ozywiony Barbary Houwaltowej

Od ostatniej, pamietnej wystawy Houwaltéw uptyneto 10 lat. W 1985 roku mingto tez 50 lat artystycznej dziatalnosci
Barbary Houwaltowej, ktora w 1935 roku ukonczyta studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Wilenskiego, w
pracowni pejzazowej Aleksandra Szturmara. Mimo ,przemijania“ jakim naznaczone sg rocznice i (nawet nie fetowane,
a czasem i nie zauwazone) jubileusze, wystawa ta nie ma charakteru retrospektywnego. Obrazy wystawiane obecnie sg
dorobkiem ostatnich lat, czasu niezwykle aktywnej malarskiej dziatalnosci Houwaltowej, jej uczestnictwa w organizowanych
przez ZPAP plenerach w Nowym Tomyslu, Opalenicy, Migdzyrzeczu, Racocie, Czarnkowie, Gnieznie, okolicach Lednicy,
Obrzycka i wprost zapamietatej twérczosci w samym Poznaniu i jego okolicach, tam gdzie tlg si¢ jeszcze i trwajg.szczatki
dawnej materialno$ci zroste z przyrodniczym otoczeniem cztowieka: wnetrza urbanistyczne typowe dla historycznej czesci
miasta, jakimi sa np. Plac Kolegiacki, otoczenie kosciota Bozego Ciata, pozostatosci - relikty juz prawie - architektury
drewnianej, weduty matych miasteczek, koscioty. |

Nowe obrazy Houwaltowej sa kontynuacja tematéw, watkéw artystycznych, problematyki malarskiej obecnej w jej
tworczosci od wielu lat, a juz na pewno wyraznej w cyklach kwiatéw i martwych natur i pejzazy wystawianych w 1977.
Rozpoznajemy dawniejsze dokonania we wcigz waznych w jej zainteresowaniach artystycznych, semantycznych motywach
malarskich: kwiatach, martwych naturach z kwiatami, charakterystycznych ujeciach pejzazowych (wody ptyngcych rzek,
zakola jezior, widoczna z brzegu architektura matego miasteczka z kilkoma wysokosciowymi punktami wiez koscielnych
| koput, wielkie formaty wiatrakow, wypetniajacych nieomal ptétna, drzewa majgce dla kompozycji obrazu znaczenie kons-
trukcyjne itd.).

Jednakze, jezeli rozejrze¢ sie doktadniej, nie trudno spostrzec, ze np. w cyklu ,kwiatowym" wazne miejsce zajmuja
zupetnie nowe ujecia tematu, pojawia sie nie podejmowane przedtem, zagadnienie malarskiego opracowania bukietu
w rozlegtej przestrzeni widocznej z okna i co za tym idzie inny sposob operowania swiattem. Jest to zauwazalne przede
wszystkim w kilku ,,Kwiatach w oknie" oraz martwych naturach z draperiami i kwiatami. Poza tym w tworczosci Houwaltowe,
pojawity sie zupetnie nowe cykle (chaty, weduty, architektura), ktore nawet jakby zdominowaty, uprawiane przez nig od
dawna tematy. t atwo tez zauwazyc, iz obrazy te (atak samo nowe ujecia ,kwiatowe" i martwe natury zdraperiami), sg inaczej
malowane, ze jako obiektywizacje artystyczne sg, w o wiele mniejszym stopniu, kontynuacja doswiadczen jakie znalismy
z dawniejszych ptocien, niz mozna by byto sadzi¢ po pierwszym wrazeniu.

Dawniejsze malarstwo Houwaltowej, co teraz wtasnie wobec nowych dokonan (wystawianych tu obrazow) szczegolnie si¢
uwypuklito, osadzone byto w nurcie kolorystycznym. W tamtych obrazach kwiaty, martwe natury, pejzaze traktowane byty
o wiele bardziej pretekstowo, poniewaz, w gruncie rzeczy, forma tematyczna nie miata samodzielnego sensu, nie stanowita
o wartosciowej istocie dzieta. Zadaniem twérczym byto czyste malarstwo. W dawniejszych obrazach Houwaltowej mielismy
do czynienia z kompozycja kolorystyczng wzbogacajaca wzglednie niezaleznym zagadnieniem swiatta, rozwigzanego w du-
chu postimpresjonistycznym, gdzie wyeksponowana zostata rola faktury malarskiej, efekty zwigzane ze sposobem ktadzenia
farby i postugiwania sie pedzlem. Byty to ciekawe i oryginalne (chociaz dopiero teraz, wobec odmiennosci prezentowanych
dziet, lepiej widoczne: zakorzenienie w nurcie kolorystcznym) studia malarskie, w obrebie postawionej juz, przez kilka
pokolen malarzy - a przeciez ,odwiecznej" - problematyki barwy i swiatta w obrazie.

We wczesniejszych obrazach Houwaltowej obecna byfa problematyka artystyczna koloryzmu: zagadnienie autonomi-
cznej wartosci barwy budujacej kompozycje obrazu, charakterystyczne operowanie swiattem, dzigki interpretacji oparte;
o kontrasty barwne. Jednakze nie mozna zamazywac (chociaz bytoby to korzystne dla uwyraznienia analizy) walorow
semantycznych tej sztuki. Wprawdzie tresci przedmiotowe wydajg si¢ miec, ze wzgledu na malarskie zagadnienia, znaczenie
pretekstowe, to trzeba sobie zdawac sprawe z tego, ze nawet najbardziej ,neutralny” przedmiot jest w obrazie znaczagcym
i nawet stot, kwiaty, czy martwa natura implikujg jakas tresé. W przypadku obrazow Houwaltowej przedmiot przedstawiony
zawsze byt nosnikiem nie tylko wartosci malarskich, ale takze (co dopiero w ostatnich obrazach jest tak wyraznie widoczne)
wartosci ekspresyjnych, poniewaz artyzm tych obrazow wydaje sie by¢ w ogole uwarunkowany relacjg tresci formalnej
i tresci semantycznej.

Chodzi o to, ze tres¢ formalna - prawa rzadzace ptaszczyzng obrazu, kompozycja oparta o wartosci malarskie, w sposob
konieczny budowana jest przez linie, barwe, kierunek napiec, szczegolny modut - okreslone przedmiotowo. Nie jest waznym
(czy w 0gole pierwotnym) sposob zestawiania przedmiotow, lecz sposob wigzania form i barw stanowigcych catosc. Najistot-
niejsze sg wiec wzajemne zaleznosci form, kolorow wspotdziatajgcych ze sobg, wedle tadu kontrastu malarskiego, jaki si¢
w formach przedmiotowych wtasnie, na ptaszczyznie obrazu obiektywizuje.

Wydaje sie, ze charakter relacji tresci formalnej i semantycznej w malarstwie Houwaltowej jest informujgcym nie tylkodla
zrozumienia jej nowych obrazéw, ale i dla okreslenia w czym lezy istota tego, co w tych ptétnach nowe. Jesli pamieta sig
obrazy Houwaltowej sprzed lat dziesieciu, czy z indywidualnej wystawy w 1971 roku, to wprost narzuca si¢ interpretacja
w konwencji malarstwa przedstawiajacego, w ktérym konkretyzacja wartosci sztuki taczy sie¢ zawsze z przedmiotem i jego
wizualnymi jakosciami. Otoz sposob malarskiego potraktowania owych spostrzezeniowo danych jakosci, stanowi podstawe
do orzekania o wartosci obrazow, o swoistosci ich pigkna.

Przedmiot w wiekszos$ci obrazow Houwaltowej pozostat ten sam: pejzaz, kwiaty, martwa natura. Nowe natomiast tematy
(wyeksponowane nie tylko ilosciowo, co przez to przede wszystkim, ze sita cigzkosci tego malarstwa na nich wtasnie zdaje sie
spoczywacd): architektura drewniana, weduty, koscioty - to juz wyrazne usamodzielnienie przedmiotu.

Malujac chaty (w Leczycy, w Porazynie, Guttowych, w Borui, w Nowotomyskiem, Rakoniewicach), wiatraki (w Nieporu-
szewie, Bracholinie, na Lednicy, w okolicach Giecza), koscioty (w Woznikach, Bozego Ciata w Poznaniu), widok na Plac
Kolegiacki, architekture patacowa, czy weduty (patace w Chraplewie, Racocie, Wargowie, dworek w Czarnkowie, zamek
w Miedzyrzeczu, podworka i domy w Miedzyrzeczu, domy w Gnieznie, dom Kasprzaka w Swarzedzu i dom rymarza w Ra-
cocie), a takze pejzaze (droga do Borui, aleja lipowa w Obrzycku, jezioro w Lubniewicach, kilka widokow Obrzycka - widok
na miasto, wieczér nad Warta, wierzby nad Wartg w Obrzycku, widok na Warte i widok z mostu) koncentruje si¢ artystka nie
tylko na tresciach formalnych, skupia uwage nie przede wszystkim na studiach barwy i swiatta, ale interesuje jg rzecz w jej
istnieniu, swoistosé bytu - drewnianej chaty, wiatraka o bryle juz mocno przeswietlonej przez wyrwy w scianach, wody Obry
koto Miedzyrzecza, parku w Chraplewie. Rzecz w obrazie jakby usamodzielnita sie: powotana do istnienia artystycznym
wyborem i urzeczywistniona pieczotowitym malarskim warsztatem, demonstruje na ptotnie swg obecnosc - rodzaj swego
trwania i swoj los. Warsztat malarski stuzy nie tyle do oddania sposobu w jaki istnieje chata w Porazynie, czy dom Kasprzaka
w Swarzedzu, albo (w pigknie harmonizowanych sienach utrzymane) podworko w Migdzyrzeczu, ile powotfaniu do istnienia
rzeczy w jej module: nie tylko w jakosciach kolorystycznych i barwnej kompozycji swiatet, ale przede wszystkim w bryle.

W obrazach powstatych w ostatnich latach nacisk potozony jest na walory konstrukcyjne - uktady bryt, ptaszczyzn, linii.
tad kompozycyjny oparty jest na zestawieniach o charakterze kubicznym: kontrastach bryt (np. chatup i zabudowan
gospodarczych, przybudowek, czesci architektonicznych pozostajgcych w spojnym uktadzie), zroznicowania ptaszczyzn
$cian, dachow, cokotéw, podmurowek, parkanow (np. chaty, ,,Podworko w Miedzyrzeczu®, ,Dom Kasprzaka w Swarzedzu®),
zestawieniach wielkosci elementéw malarskich (np. nieba zasnutego chmurami, powierzchni wody, stabilizujgcej kompozy-
cje ziemi, jak w ,,Chacie holenderskiej“, albo zdynamizowanej w zieleniach roslinnosci i Izejszej w szarosciach wody, ktore|
zmarszczonemu lustru wody odpowiada zachmurzone niebo - jak np. ,Jezioro w Lubniewicach”, ,Obra pod Migedzyrze-
czem*, ,Wieczor nad Wartg"), rytmizacji pionéw i poziomow, kierunkow wyznaczonych przez uktady wertykalne | horyzon-
talne (np. pnie drzew, gatezie, ich tuki i odchylenia gatagzek kwiatowych, todyg, lisct).
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