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Dziat Dokumentacji
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Warszawa
Galeria ,,Zacheta”
Pl. Matachowskiego 3
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MARIAN ROJEWSKI
Ur. 20 VII 1921 r., zm. 29. VIIl 1984 r.

Studia: Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
dyplom 1956. W latach 1971-1978 byl prorektorem
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, a od 1979 r.
byt profesorem nadzwyczajnym Akademii Sztuk Pie-
knych w Warszawie.

Laureat nagrdd | stopnia Ministra Kultury i Sztuki za
prace dydaktyczng w ASP przyznanych w latach
1975, 1976, 1978. Uhonorowany Ziotym Krzyzem
Zastugi, 1969; Zlota Odznaka ,,Za zastugi dla War-
szawy'’, 1972; Brazowym Medalem ,,Za zastugi dla
obronnosci kraju’, 1973; odznaka ,,Zastuzonego
Dziatacza Kultury’’, 1974; Medalem XXX-lecia PRL,
1974; Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski, 1974; Ziotag Odznaka Honorowa TPPR, 1974;
Ztota Odznaka ,,Zastuzony dla wojewdédztwa war-
szawskiego’’, 1975; Honorowa Odznaka SZSP,
1978; Medalem 75-lecia ASP, 1980; Zlota Odznaka
im. Janka Krasickiego, 1980; Medalem 40-lecia Pol-
ski Ludowej, 1984,




Latwie] jest pisa¢ o dzieftach niz o samym
tworcy. Trudno jest kresli¢ sylwetke artysty, ktérego
dziatalnos¢ siegajaca w rézne rejony zycia spole-
cznego, z tworczoscia przy tym nierozerwalnie zwia-
zana, wybiegata daleko poza mury pracowni. Marian
Rojewski byt artysta z profesji, z wyboru i z powola-
nia. Kazdy rodzaj twoérczej manifestacji pojmowat
jako dziatanie w sltuzbie idei. Dorobku Mariana
Rojewskiego nie sposéb rozpatrywaé w kategoriach
osiggnie¢ wyltacznie formalnych. Sens jego dziatan
artystycznych okreslony byt postawa niestrudzonego
dziatacza i pedagoga, ktoremu przyswiecatly altrui-
styczne w swej osnowie cele. Wszystkie zas te
doswiadczenia i dziatania kumulowaly sie i przenikaty
wzajemnie tworzac wyrazistg, silnie zarysowana,
bogata osobowos¢ o wielostronnych zainteresowa-
niach oraz wielkich przymiotach charakteru i umystu.
Trudna jest do opisania i opornie poddaje sie prébom
Jjednoznacznych definicji jego wielowatkowa i zré-
znicowana spuscizna twoércza. Tym bardziej, ze
sSmierC, o ktérej w takich wypadkach zwyklo sie
mowicC przedwczesna - nadeszta w trakcie realizacji
prac nowych, odmiennych takze warsztatowo. Opi-
nie o jego dziele uksztattowaly, demonstrowane przy
roznych okazjach, barwne i czarno-biale obrazy gra-
ficzne. W pamieci odbiorcow a nawet s$rodowiska
pozostal przede wszystkim jako twdérca uprawiajacy
grafike artystyczna.

W istocie grafika warsztatowa zajmowala szcze-
golne miejsce jako bezinteresowna manifestacja
aktualnych dyspozycji i drogowskaz na goscincach
rozwoju artystcznej osobowosci Rojewskiego, bedac
takze rodzajem laboratorium okreslajacego mozli-
wosci w innych dziedzinach posrednio juz tylko z nia
zwigzanych. Tutaj tez dojrzalo$é formy i znajomosé
warsztatu manifestuja sie w sposéb najbardziej
bezposredni.

Urodzony w 1921 roku studia artystyczne roz-
poczat jako cztowiek w petni juz dojrzaly, uksztatto-
wany doswiadczeniami wojny i okupacji, majacy za
sobg lata pracy i dziatalnosci spotecznej w wyzwolo-
nym kraju. Marian Rojewski wyszed! z dobrej szkoty

prof. Waskowskiego, u ktérego studiowat w latach
1949-1956 w Akademii Sztuk Piegknych w Warsza-
wie. Od niego wyniést przekonanie o koniecznosci
biegtego opanowania warsztatu i precyzji w opero-
waniu narzedziem - aby w konsekwencji dojs¢ do
osiggniec artystycznie zupetnie odmiennych i mocno
zarysowujacych jego autorska indywidualnos$é.

Do roku 1966 wychodzace spod drukarskiej
prasy Rojewskiego kartony zamykaly sie w gamie
czerni, szarosci i'bieli - niezaleznie od techniki po
jaka siegal - metalowej, linorytowej czy drzeworytu.
Byly to cykle ,,Warszawa'" - opowies¢ o smierci i
odbudowie miasta, ,,Okupacja’’ - ekspresyjnie ciete
obrazy oswiecimskie o zagladzie i walce, nastepnie
cykl poswiecony odbudowie - w pietnastg rocznice
powstania Polski Ludowe] | wczesniejszy jeszcze
ptocki - wilasciwie bedacy monografig petrochemii i
proba rehabilitacji produkcyjnej tematyki w sztuce, a
takze interesujacy zestaw - poswiecony historii Pol-
ski | siegajacy az prastowianskich czasow.

Poézniej do budowania zrebow kompozycji |
nastroju wiacza sie kolor. Pojawia sie w ,,lkonach”’.
Glebokie, przygaszone patyna, ale petne i nasycone
tony barw, polyskliwos¢ laserunkéw i przepych zlota
oryginatéw starorosyjskiego malarstwa jest tu inspi-
racjg. U Rojewskiego jednak powstajgce kartony nie
stajg sie pastiszem, ani nawet blizsza czy dalsza
interpretacja. Poszukuje ich zwigzku ze wspodlczes-
noscig - jak zawsze. | znajduje go - cho¢ sam twier-
dzit, ze gotow byl traktowacé ten okres raczej ,,jako
uczte formalng, co$§ czego potrzeba kazdemu
tworcy, na czym jednak nie mozna poprzestac’’.

Rojewski nigdy wiasciwie nie zerwat zwigzkow
ze sztuka figuratywna. Rozluznit je tylko. Sprawdzit
formalne mozliwosci ksztaltéw i barwy, niuanséw
kolorystycznych zestawien, kontrastow ostrych za-
ciec¢ i przenikajacych sie wzajemnie faktur, nieocze-
kiwanych efektéw ukrytych w biyskach mieniacej sie
folii - aby wréci¢ raz jeszcze na teren dawnych i naj-
dawniejszych doswiadczen.

Rytmizuje sie ptaszczyzna obrazu, rozpada na
kontrastujgce ze sobg podstawowe wspotelementy,
niekiedy powtarzajagce w gtéwnych zarysach mysli

wiodaca, czasem stanowiace niemal lustrzane odbi-
cie wzajemne. Tylko, ze tym razem denotacja rze-
czywistosci, bezposrednio stuzac konstrukcji obrazu,
nabiera bardziej metaforycznej wymowy - a zawarty
w nich tadunek refleksji wiedzie wprost w obszary
sztuki ideowej i zaangazowane)].

Zajmowatl Rojewskiego problem moralnej odpo-
wiedzialnosci, koniecznosci wyboru i1 jego konsek-
wencje, sens dziatan jednostki uwikifanej w mnogie
zwiazki i zaleznosci. Siegal czasem do prastarych
mitow stwarzajac symbole o uniwerstalnej wymowie
- jak 0w rozpostarty delikatna tinta nad zgruzowanym
miastem - feniks, w sposé6b trudny do zdefiniowania,
a przeciez zauwazalnie wywotujacy reminescencje
takze naszej, ludowej tradycji polskiej.

W tych obrazach pieciokrotnie czasem kfadziony
kolor zamienia sie w zamierzona i precyzyjnie wypra-
cowana plame barwng, rozegrang na kazdym centy-
metrze komponowanej plaszczyzny kontrastami odcie-
ni 1 wzmocniong podobienstwem waloru. Wzboga-

: & : :
cone uroda barwy obrazy - jak zwykle ukfadajace sie
w dfugie lub kréotsze cykle - w niuansach przedsta-
wianych uje¢ odkrywaja niezwykie, trudne do anty-
cypowania wyobraznia przez widza, bogactwo
doznan.

Jest to pierwsza warstwa tworczosci. Niejako
najbardziej osobista. Druga poszerza ramy ukladu.
Na wystawach bowiem - jak sie to czesto zdarza
artystom o wielokierunkowych zainteresowaniach -
mogt przedstawié Rojewski zapewne istotng I repre-
zentatywng, ale przeciez czagstke tylko swego
dorobku. Bogata rowniez w innych dziedzinach.
Oprécz grafiki warsztatowej uprawial bowiem takze
wiele jej odmian uzytkowych, zajmujac sie ksigzka,
llustracja, opakowaniem i znakiem graficznym, a w
innym zakresie wystawiennictwem, aranzacjg
wnetrz, oprawa plastyczng wielkich impres maso-
wych. Byt autorem scenografii w salach warszaw-
skiej Filharmonii Narodowej lll, IV 1 V Zjazdu
Zwigzku Miodziezy Wiejskiej oraz oprawy plastycznej
centralnych uroczystosci dozynkowych w latach
1955-1976 na terenie Warszawy, Opola, Bydgo-
szczy, Olsztyna, Bialegostoku, Torunia i Plocka.




Jesli bowiem wspomnialem o réznorodnoéci
zainteresowann Mariana Rojewskiego, nie bylo to
tylko literackim ozdobnikiem. Okreslaja one w spo-
sOb najogdlniejszy zakres oraz sposéb interpretaciji
znaczenia i sensu sztuki. Nie oderwal sie nigdy od
wielkich i codziennych spraw rzeczywistosci. Thac w
pracowni klocki drewna lub trawigc metalowe plyty i
pokrywajac farba ptaszczyzna litograficznego kamie-
nia czul zawsze jej tetniaca obecno$é. Szukal tylko
wcigz nowych i innych, bardziej adekwatnych $rod-
kow dla jej opisania, a moze jeszcze poruszenia wyo-
brazni widza do pracy w okreslonym kierunku.

'« LE MATIN)U SAHARA ,

LE MARDC, UNE SOURCE DINSPRATIN
POUR LE PEINTRE HARIAN ROJEWSKI

‘Au mois d'avril 1976, Marian
Rofeswski, un des dessinstewrs
polonais les plus connus, ¢
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| A LA GALERIE RAB-ROUAH
'Exposition de Marian Rojewsky

By¢ moze w tym tkwil powdd takze warsztato-
wych i formalnych poszukiwan. Zmiana techniki nie-
sie nowe mozliwosci obrazowania. Rysunek moze
by¢ odejsciem od grafiki, przezwyciezeniem. Moze
staC sie jej uzupetnieniem tak jak bywa pochodna i
rozszerzeniem mozliwosci malarstwa. Nowa jakoscia
wyrosta z potrzeby, ktérej ani grafika ani malarstwo
sprostaC nie sa w stanie. Z potrzeby bezposredniej
dokumentacji przezyé, z potrzeby uczestnictwa i

reagowania. Zapewne ona sprawifa, ze Rojewski

siegnat wiasnie do tej rzadko przez niego uprawianej
techniki w czasie podrézy do Maroka. Ekspresyjnosé¢
powstalych tam rysunkéw wyrosta z niecierpliwego
pragnienia penetracji coraz nowych i dalszych obsza-
row zjawisk, z checi natychmiastowego pojecia i
przetworzenia w ksztalt artystyczny nawarstwiaja-
cych sie w czasie faktow i zdarzen. Przetworzenia
ich w wizje spdjna i jednorodna.

Krag zainteresowan wyznaczyly trzy gléwne ele-
menty: ludzie, pejzaz i architektura. Portrety,
postaci. Potem miedzy nie wchodzit sztafaz, budo-
wle 1 przyroda, jakzez charakterystyczna zielenia
palm lub falistymi uskokami pustynnego krajobrazu
zawsze objawiajgcego sie na horyzoncie. Od notatki
zdawatoby sie ulotnej po studium uporzadkowane i
stabilne, od ekspresji po kontemplacje. Rozdrgana,
ulotna kreska meznieje, nabiera miesistosci. Atakuje
twardym obrysem konturu, uderzeniami plam wpro-
wadza fad w pajecza delikatnos¢ linii prowadzonych
niby rwacy sie po drodze scieg az do catkowitego
wyciszenia. Okresla sie brutalna czernia tuszu lub
dzwieczy kolorem sepii. W ten sposéb nad dokument
nadbudowuje sie refleksja uogdlniajaca, gdzie eksp-
resja zrodzona z umiejetnosci realistycznej obserwa-
cji przekracza granice bezposredniego doswiadczenia
| staje sie Swiadectwem prawdy artystycznej wyra-
stajacej] ze zderzenia doswiadczen dwu odmiennych
kultur. Prawdy suwerennej wizji plastyczne,;.

Marian Rojewski - dziatacz mlodziezowy, pdzniej
pedagog, profesor i wieloletni protektor warszaw-
skiej] Akademii Sztuk Pieknych, dzialacz spoteczny -
chetnie wracal na wydeptane kiedys sciezki. Nie
tylko we wspomnieniach. Z jego inicjatywy i pod
jego opieka zrodzit sie i zostal zrealizowany pomyst
spoftecznych pleneréw studentéw Akademii - rozsia-
nych w kilku punktach kraju - gdzie gospodarzami
byty insytucje lub wiadze terenowe, krytykami i pub-
licznoscia okoliczni mieszkancy. Rojewski rozumiat
bowiem doskonale - cho¢ i1 wéwczas nie zawsze
przychodzito mu na plenerowych spotkaniach dysku-
towac wytacznie na temat sztuki - ze istnieje konie-
cznosSC przetamania tendencji do izolowania sie w

murach pracowni, zapewnienia fgcznosci procesu
dydaktycznego uczelni z wymogami spoifecznego
zapotrzebowania, przysposobienia produkcji artysty-
cznej do podejmowania zadan wynikajacych z
potrzeb gospodarki narodowej, z samego charakteru
socjalistycznej kultury.

Owe dziatlania stanowily trzeciag, najbardziej
og6lng warstwe i tlo artystycznych poczynan
Mariana Rojewskiego.

Lech Grabowski




Dziewczyna z ptakiem

It is much easier to write about the artist’s works
than about the artist himself. It is difficult to outline a
profile of an artist whose activity - though insepa-
rably connected with his main field of interest -
spread on to various areas of social life and went far
beyond his studio. Each kind of creative demonstra-
tion was for him like serving a cause. One cannot
discuss Mariann Rojewski’s output purely in formal
categories, as he was a tireless activist and pedago-
gue, guided by altruistic principles. All his experien-

-ces and activities cumulated and penetrated one

another, creating a telling, clearcut and rich preso-
nality of versatile interests, great mind and moral
strength. It is difficult to describe and explicitly
define Rojewski’s versatile output. All the more, that
his premature - one can say on this sad occasion -
death came while he was working on new, different
projects. He was chiefly recognized as the painter of
colour as well as black-and-white graphics, that
were displayed on many different occasions. Marian
Rojewski will be remembered by the public and by
other painters first of all as a graphic artist. |

Indeed, graphic art occupied a unique position as
an unselfish manifestation of current dispositions
and a guiaing point in the development of Rojewski’s
artistic personality, it was also a kind of a ,,labora-
tory”” defining his potentials in other fields, that were
not directly related to graphic art as such. It is in this
field that his perfection in form and technique is best
manifested.

Marian Rojewski, ‘-born in 1921, began his art
studies as a fully grown up man, already framed by
the experience of war and occupation, with many
years of social activities in the liberated country
behind him. He studied in the Warsaw Academy of
Fine Arts in 1949- 1956 under professor Waskow-
ski. From him Rojewski learned about the need to

master the painting techniques and precision in ope-
rating the instrumenst, although finally his own arti-
stic achievements were of entirely different kind,
with a strong individual flavour.

Up to 1966 the colours that dominated in
Rojewski’s cardboards, coming out of his printing
press, were black, gray and white - irrespective of
the technique he used: either metal, linoleum-block
printing or wood engraving. Among his works were
the folowing series: ,,Warsaw’’ - a story about the
death and reconstruction of the city, ,,Occupation’’ -
expressively cut pictures depicting the holocaust and
struggle in Auschwitz, then the series devoted to the
reconstrucion of the country - on the 15th anniver-
sary of People’s Poland, and the earlier one the
..Plock’” series - a monograph of the petroleum
chemistry attempting to restore production themes
in art, as well as an interesting series devoted to
Poland’s history rooted in early Slavonic times.

Later Rojewski included colour to express diffe-
rent moods in his works. It appears in the ,,Icons’’
series. He was inspired by original old Russian pain-
tings, deep and dimmed with a patina, but still full of
colours, glittering with glazes and gold. Rojewski’s
cardboards though are neither pastiche nor any kind
of interpretation. As usual, he tries to find some rela-
tion with the present time in them. He finds it,
though he would rather treat that period as a ,,for-
mal feast, something that every artist needs, but is
not fully satisfied with"’.

Rojewski had never broken his ties with figura-
tive art, in fact. He had simply loosen them. He
tested formal possibilities of shapes and hues, nuan-
ces of colour schemes, contrasting sharp cuts and dif-
ferent factures treated together, unexpected effects
hidden in flashes of an iridescent foil - to return once
again to his old experiences.

The picture’s surface rhythmizes, disintegrates
Into contrasting basic elements, sometimes repea-
ting the main thought in certain details, sometimes
being a mirror reflection. This time, however, the

denotation of reality, directly serving the construc-
tion of the picture, acquires a more metaphorical
expression - whereas the main thought leads directly
to the area of ideological and committed art.

Rojewski was preoccupied with the problem of
moral responsibility, necessity to choose and the
consequences of choosing, the sense of an indivi-
dual’s activity in various circumstances. Sometimes
he made use of ancient myths, thus creating univer-
sal symbols, like that of a phoenix - spread over the
ruined city with a delicate tint - somehow rooted in
the Polish folklore tradition.

In those paintings the colour - which sometimes
has five layers - turns into an accurate, precise patch
of colours, spread on every centimeter of the pain-
ting with contrasting shades, intensified by the simi-
larity of value. The paintings enriched with colour -
usually combined in shorter or longer series - unveil
an abundance of impression, difficult to anticipate
with the viewer’s imagination.

So this is the first, and the most personal layer
of his art. The other layer broadens it. Displaying his
pictures on various exhibitions, Rojewski could show
only a small part of his output; which is often the
case with artists of various fields of interests. Apart
from graphic painting, Rojewski was involved in the
so called applied art with books, illustrations, pac-
kage, graphic symbol as well as in exhibition arran-
gements, interior design and artisting setting of big
mass evenst. He designed scenography for various
musical events in the halls of the Warsaw National
Philharmonic Society, for the 3rd, 4th and 5th Con-
gress of the Peasant Youth Union, celebrations of
harvest festivals in 1955-1976 organized in War-
saw, Opole, Bydgoszcz, Olsztyn, Bialystok, Torun
and Ptock.

Mentioning Marian Rojewski’s versatile interests
and occupations was not jut a literary ornament.
They define in general the range and way of interpre-
ting the art’s sense and meaning. He was always
very close to everyday reality. He could always feel




Its overwhelming presence, whether cutting wooden
chocks in his studio or etching metal boards and
covering the surface of a lithographic stone with
paint. He only tried to find new, different and more
adequate means of defining the reality, perhaps he
also wanted to stir the vewer’s imagination in certain
direction.

Perheps there lied an explanation for his techni-
cal and formal quests. A change of technique brings
about new possibilities of expression. A drawing
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may be a departure from graphic art or its comple-
ment as much as it is a derivation and expansion of
pictoral art’s possibilities. The new quality developed
from the need that neither pictoral nor graphic art
can fulfil, from the need for direct depiction of our
experience, participation and reaction. He made his
first drawing during his journay to Morocco. Their
expressiveness stemmed from his haste desire to
penetrate new phenomena, to immediately compre-
hend and turn facts and events taking place uncea-
singly into an artisting shape. Transforming them
into a coherent and homegeneous vision, into an
artistic shape.

He was interested in three factors people, lands-
cape and architecture. Portraits. Later in between
came figures, buildings and nature, with that charac-
teristic green of palm trees or the rolling downcasts
of a desert landscape, always appearing on the hori-
zon. It led him from a simingly transitory drawing to a
well-ordered study, from an expression to a con-
templation. The stroke, vibrating and volatile slowly
becomes succulent; attacking with a hard contour
and patches of colour he puts some order into he
strokes, delicate like a spider's web, drawn like a
torn stitch, up to the complete softness. He uses a
brutal black of the ink or a melodious shade of sepia.
That is how Rojewski puts a more general thought
Into a simple drawing, where an expression becomes
an artistic truth, being an effect of clashing expe-
riences of two different cultures, that of a sovereign
truth against an artistic vision.

Marian Rojewski - a youth activist, later a peda-
gogue and professor, a long time prorector of the
Warsaw Academy of Fine Arts, a social activist -
used to return to the once trodded paths. Not only in
his memories. It was at his initiative and under his
guidance that the idea of Academy students plain-air
meeting, scattered all over the country, became a
reality. Various institutions and local authorities
were the hosts of those meetings, whereas local
iInhabitans were employed as critics and the
audience at one time. Rojewski understood very well
- though it was not only art that he talked about on
those meetings the need to break with the student’s
Isolation within the studio’s interior, ensure that the
process of student's education in the Academy
should go in line with public demand, prepare young
artists to undertake tasks within the needs of
national economy, in line with the principles of the
socialist culture.

That was Marian Rojewski’s third and more
general field of his artistic interests.

Lech Grabowski

Okupacja, 1964
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Z cvkiu: Warszawa. Rusztowanie, 1961

Dzwig, 1964




Nurek I1,-1964




UDZIAL W WYSTAWACH

W;stawa indywidualna, Zaktady 22 lipca, Warszawa

Il Ogélnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku,
Warszawa

XV Ogélnopolska zimowa wystawa plastyki, Radom
Biennale Grafiki Artystycznej, Krakéw

XVI Ogodlinopolska zimowa wystawa plastyki, Radom

IV Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Lublana

Wystawa indywidualna, Warszawa

Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Krajow Nadbaltyckich,
Rostock

|  Ogodlnopolska Subskrypcja Grafiki Artystycznej,
Warszawa

Ogdlnopolska Wystawa Grafiki w XV - lecie PRL,
Warszawa

Ogdlnopolski konkurs ,,0d lkara do Kosmosu’’, Malbork
Il Biennale Grafiki, Krakéw |
Salon Letni ZPAP, Warszawa

Miedzynarodowa Wystawa Grafiki Wspéiczesnej, Iglesias,
Wiochy

Wystawa Grafiki Polskiej, Bruksela, Hasselt, Charleroi, Ha-
wana, Matanzas

XX-lecie PPR w Grafice i Rysunku, Warszawa

Wystawa Grafiki Polskiej, Antwerpia, Gandawa, Brugia,
Cienfuegos, Santiago de Cuba, Caracas, Meksyk, Mon-
tewideo, Durazno, San José

lIl Biennale Grafiki, Krakéw, Warszawa

Wystawa indywidualna, Warszawa

Wystawa Grafiki Polskiej, Minsk

Plock i Region Plocki w Grafice, Plock

Polski Ruch Oporu w Sztuce, Belgrad

Wystawa rzezby i grafiki okregu warszawskiego ZPAP,
Warszawa

Grafika polska, Lublin

Wystawa prac 28 grafikéw polskich, Rotterdam, Arnhem,
Haarlem

20 lat PRL w twoérczosci plastycznej - grafika, rzezba
Warszawa

Wystawa daréw grafik polskich dla szk6t szwedzkich,
Sztokholm

Miedzynarodowa Wystawa Intergrafik ‘65, Berlin, NRD
Echa Oporu Antyfaszystowskiego w Polskiej Sztuce,
Lipsk, Berlin

XX Jubileuszowa Ogdinopolska Wystawa Plastyki, Radom
Ogdinopolska Wystawa Miodej Grafiki, Poznan

| Festiwal Sztuk Pieknych, Warszawa
Il Ogéinopolska Subskrypcja Grafiki Artystycznej, wysta-
wa objazdowa

‘Wystawa Wspélczesnej Grafiki Polskiej, Wieden

Wystawa Polskiej Grafiki Wspéiczesnej, Joseloff

' Wystawa indywidualna, Warszawa

Wystawa indywidualna, Antibes

Ruch Oporu w Sztuce Polskiej, Wieden

Wystawa Wspoéiczesnego Gobelinu i Grafiki, Lund
Wystawa Grafiki Polskiej, Santiago de Chile

Wystawa Grafiki Okregu Warszawskiego ZPAP, Vaste-
raas, Sztokholm "

Wystawa Grafiki Artystycznej, Berlin, Praga, Bukareszt,
Sofia, Budapeszt :

Polska we wspdélczesnej grafice, Zyrardéw, Sochaczew,
Walbrzych

Il Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw

Wystawa poplenerowa ,,Szlakiem | Armii Wojska Pol-
skiego’’, Warszawa

Wystawa Grafiki Warszawskiej, Rembertow

Wystawa indywidualna, Berlin, Bratystawa, Budapeszt,
Praga, Sofia

Tematyka Spoleczno-rewolucyjna w Polskiej Sztuce
Plastycznej, Moskwa, Utan-Bator

Wystawa Grafiki Polskiej, Oslo, Arhus, Esbjaerg, Herning,
Nakskov, Aabenraa

I Ogdlnopolska Subskrypcja Grafiki Artystycznej,
Plock

Projektowanie wystawiennictwa i imprez masowych,
Warszawa

Pejzaze mazowieckie, Minsk

Wystawa indywidualna, Warszawa

Wystawa indywidualna, Gostynin
Sztuka przeciw faszyzmowi, Weimar
W strone romantyzmu, Warszawa
Pejzaze mazowieckie, Warszawa

IV Ogoélnopolska Subskrypcja Grafiki Artyst.,
Warszawa
Sport w sztuce, Warszawa

Wystawa indywidualna, Kopenhaga
Wystawa miedzynarodowa |bizagrafic ‘72, Ibiza

Wystawa Grafiki Polskiej, Sophienholm, Ris, Tonder
Wystawa Sztuki Polskiej, Lubeka

Wystawa indywidualna, Maracaibo

IV Miedzynarodowe Biennale ,,Sport w sztukach
pieknych’’, Madryt

Wystawa indywidualna, Olsztyn
Wystawa Grafiki Polskiej, Kolding

1980

- Miedzynarodowa wystawa sztuki ,, XXX zwycieskich lat’’,

Moskwa, Berlin
Wystawa zbiorowa plastyki, Suwalki
Wystawa indywidualna, Rabat

Motyw pracy w grafice PRL, Gdansk

Wystawa Grafiki Polskiej, Moskwa

Wystawa grafiki artystéw warszawskich, Alma Ata
Wystawa grafiki ,,Warszawa wczoraj i dzis’’, Lipsk

Wystawa prac plastykéw warszawskich w XXXV-lecie
TPPR, Warszawa

Kraj Rad w grafice polskiej, Warszawa

1984 - 100-lecie Polskiego Ruchu Robotniczego, Warszawa

Odbudowa, 1964




Anteny, 1964

W oczach krytyki

..Polowa z wystawionych 40 prac reprezentuje interesujaca w kolorycie i fakturze nitrotinte.
Technika ta wykonano m.in. obrazy ‘W rocznice wojny’, ‘Odbudowa’, ‘Dzwig’, 'Anteny’.
Rowniez pozostate kompozycje wykonane tg sama technika odznaczaja sie zarowno swietna
fakturg jak i rozlegtym wachlarzem tematycznym. Grafiki Rojewskiego sa petne precyzji i
nastroju, bez wzgledu na to, czy tres¢ ich stanowig drobne fragmenty dzisiejszego zycia, czy
tez dawne lub wspétczesne nam wydarzenia historyczne...

yry

(Zygmunt Dowoyna Sylwestrowicz, Grafika bliska,
Tygodnik Demokratyczny, 24, 10-16. VI 1964)

~Trzy lata temu odwiedzit Zwiazek Radziecki, aby zapoznaé sie tam z ludowym drzewory-
tem... Miat miedzy innymi okazje zobaczyé kilka tysiecy starych ikon. Zafascynowal go
przede wszystkim ich koloryt, r6zne odcienie zlota. | pod wrazeniem tego bogactwa kolory-
stycznego pozostaja jego oryginalne kompozycje przedstawione obecnie publicznosci...”’

(HEN, Wsréd barwnych grafik Mariana Rojewskiego,
Sztandar Miodych, 44, 21.11 1967)




,Nowa wystawa na Mazowieckiej pokazuje nam Rojewskiego innego, takiego jakiego nie
przewidywaliSmy. Pokazat on cykl bardzo jednolitych formalnie barwnych linorytéw, podob-
nych do siebie i w rysunku i w kolorze. Jest to produkt pracy niewatpliwie seryjnej, opartej o
dosC powszechne i obiegowe a zarazem modne tematy jak ‘ikony’ i ‘ryby’... Nie widze tez
powodu, dla ktorego Rojewski tak a nie inaczej pracuje, powodu wewnetrznego, a moim
zdaniem jest to grafik majacy predyspozycje do pogtebienia swej sztuki..."’

(1. Witz, W kregu grafiki,
Zycie Warszawy, 58, 9.111 1967)




.Intensywny plynny kontur wpisuje w goraco-ziociste tlo blizej nieokreslone organizmy i
stwory, poczete z kaprysnej wyobrazni prowadzacej niespokojna reke. We wzajemnym
wspotbrzmieniu jasnoztocistego podkiadu, ekspresyjnej czerni i czerwieni form, bieli ’bli-
kow’, nie czuje sie dysonansu. W najliczniejszym zespole ‘lkon’, ta goraco-cerkiewna gama
ttumaczy sie jasno... Ogdlnie rzecz biorac, propozycja Rojewskiego przekonuje. Jest takze
interesujaca jako nowa, kolejna préba zatarcia kategorycznego przedziatu pomiedzy grafika i
malarstwem...

rrs

(SAK, W warszawskich galeriach,
Kierunki, 9.1V 1967)
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.»Rojewski stusznie obral droge zaangazowania humanitarnego i patriotycznego, nie utatwia-
jac jednak widzowi odbioru banalnym obrazowaniem idei i probleméw. Proponowana przez
mego tematycznosS¢ opiera sie giéwnie na symbolach i alegoriach nieraz do$é odlegtych, a
nieraz blizszych, ale sprowadzonych do studium formy. Tak bedzie w linorycie pt. ‘Feniks’,
symbolizujgcym Warszawe, ‘odradzajaca sie z popiotéw’. U dotu dostrzegamy w niskim
horyzoncie ruiny miasta z zarysem kolumny Zygmunta, nad nimi zajmujacy 4/5 obrazu bas-
niowy ptak wystylizowany na mazowieckiego kura...”

(Henryk Panas, lkony,
Gazeta Olsztynska, 76, 30.-31.111 1974)
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Tygodnik Demokratyczny, 1959, nr 16
Tygodnik Robotniczy, 1959, nr 86
Tygodnik Powszechny, 1959, nr 15; 18
Argumenty, 1959, nr 16; 19; 21: 22; 23: 25
Kierunki, 1959, nr 19

Wiedza i Zycie, 1959, nr 6

Tygodnik Literacki, 1959, nr 345
Tygodnik Powszechny, 1960, nr 8
Przekréj, 1960, nr 769

Express Wieczorny, 1960, nr 312
Nowa Kultura, 1961, nr 49: 51
Tygodnik Powszechny, 1961, nr 46: 53
Tygodnik Literacki, 1961, nr 314: 335
Przekréj, 1961, nr 865;: 868

Zycie Literackie, 1961, nr 48

Kulisy, 1961, nr 50

Tygodnik Katolicki, 1961, nr 6

Wiez, 1961, nr 2

Zwierciadlo, 1961, nr 49: 53

Przyjazn, 1961, nr 50

Panorama Pélnocy, 1961, nr 53
Wspoiczesnosé, 1961, nr 46

Polityka, 1961, nr 46

Express Wieczorny, 1961, 22.1II
Kierunki, 1962, nr 6

Przeglad Artystyczny, 1962, nr 2
Swiat, 1962, nr 1; 3: 45

Pomorze, 1963, nr16

Critica, 1963, 17.1X, Wenezuela

Zycie Literackie, 1964, nr 24

Tygodnik Demokratyczny, 1964, nr 24
Stowo Powszechne, 1964, nr 120
Dziennik Ludowy, 1964, nr 124
Trybuna Mazowiecka, 1964

Zycie Warszawy, 1964, nr 134

Gazeta Krakowska, 1966, nr 208
Sztandar Mlodych, 1967, nr 44
Express Wieczorny, 1967, nr 48

Zycie Warszawy, 1967, nr 58

Stolica, 1967, nr 11

Kierunki, 1967, nr 15

Zycie Warszawy, 1967, nr 249

Argus de la Presse, 1967

Glos Pracy, 1967, nr 251

Express Wieczorny, 1967, nr 260
Trybuna Mazowiecka, 1970, nr 13: 52;: 56: 60
Za Wolnoséé i Lud, 1970, nr 9
Navnlig Navne, 1972, 18.VI
Trybuna Mazowiecka, 1973, nr 299
Argumenty, 1973, nr 38; 42
Critica, 1973, 15.1X, Wenezuela
Panorama, 1973, 15.1X, Wenezuela
Critica, 1973, 16.1X, Wenezuela
Panorama, 1973, 17.1X, Wenezuela
Critica, 1973, 24.1X, Wenezuela
Panorama, 1973, 27.1X, Wenezuela
Gazeta Olsztynska, 1974, nr 76
Argumenty, 1974, nr 13

Zarzewie, 1974, nr 24

Express Wieczorny, 1974, 18.11I
Express Wieczorny, 1975, nr 32
Trybuna Ludu, 1975, nr 88
Tygodnik Plocki, 1976, IX

Trybuna Ludu, 1976, nr 48

Le Matin du Sahare, 1976, IV, Maroko
Al Alam, 1976, IV, Maroko |
Barwy, 1977, nr 6

Nowa Wies$, 1977, nr 37

L’opinion, 1977, 4.1V, Maroko

Al Bayane, 1977, 1.1V, Maroko

Le Matin du Sahare, 1977, 10.1V, Maroko
Panorama Péinocy, 1978, nr 37
Przeglad Tygodniowy, 1984, nr 38
Rzeczywistos$é, 1984, nr 38: 44
Barwy, 1984, nr 1




Au mois d’avril 1976, Martan
Rojeswski, un des dessinateurs
polonais les plus connus, a
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A LA GALE E BAB - ROUAH
Exposition de Marian Rojewsky
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SPIS PRAC Kazimierz Dolny, 1957, szkic tuszem, 20X28

Kazimierz Dolny, 1957, szkic tuszem, 21X30

Przed noca, 1957, litografia, 25X33

Zimowy ranek, 1957, litografia, 20X29

~Stara Basn'’ - Rzepicha, 1958, szkic tuszem, 15X22
.~Stara Basn’’ - Slowianin, 1958, szkic tuszem, 15X22
~Stara Basin’”’ - Rys. 9, 1958, szkic tuszem, 15X22
~~Stara Basi’’ - Bumir, 1958, szkic tuszem, 15X22
~Stara Basn’’ - Rys. 2, 1958, szkic tuszem, 15X22
~Stara Basn’’ - Dziadek z laska, 1958, szkic tuszem, 15X22
~Stara Basn’' - Dziwa Agna, 1958, szkic tuszem, 15X22
~Stara Basn’’ - Boimir, 1958, szkic tuszem, 15X22
~Stara Basn’' - Gerda, 1958, szkic tuszem, 15X22
~Stara Basn'' - Czarownik, 1958, szkic tuszem, 1 5X22
~Stara Basn’’ - Znosik, 1958, szkic tuszem, 15X22

Wierzba, 1952, litografia, 13X17

Swinki, 1952, litografia, 13X15

Park w storicu, 1953, szkic tuszem, 20X28

Rok 1939. Uciekinierzy, 1954, litografia barwna, 26X34
Drzewa, 1954, litografia, 30X22

Domy, 1955, szkic tuszem, 20X30

Przed zachodem slorica, 1955, litografia, 21X30

W okolicy Wilanowa, 19585, litografia, 20X27

Alejka w Parku Skaryszewskim, 1956, szkic tuszem, 20X28
Wieczorem w parku, 1956, szkic tuszem, 21X30

Wierzby w sloricu, 1956, szkic tuszem, 20X28

Jesien, 1956, szkic tuszem, 20X28 Matka z dzieckiem, 1958, litografia, 21X30

Dom z zabudowaniami gospodarczymi, 1956, szkic tuszem, Martwe kwiaty, 1958, litografia, 23X27
19X26 Z cyklu ,,Impresje miejskie’’ - Przedmiescie, 1959,

Przed deszczem, 1956, szkic tuszem, 20X29 technika mieszana, 33X45
Ulica, 1956, szkic tuszem, 19X28 Z cyklu ,.Impresje miejskie’” - Domy, 1959, linoryt, 33X45
Pola, 1956, szkic tuszem, 20X26 Z cyklu ,,Warszawa’’ - Zaulek, 1960, technika mieszana,

Domy, 1956, szkic tuszem, 21X30 29X41
Szaruga, 1956, szkic tuszem, 20X28 Z cyklu ,,Impresje miejskie’”” - Staréwka, 1960, linoryt,

Odbicie w rzece, 1956, szkic tuszem, 20X28 33X48
Alejka, 1956, miedzioryt, 35X26 Z cyklu ,,Miasto’’ - Ruiny, 1960, linoryt, 36X50

Park w storicu Il, 19586, litografia, 22X30 £ cyklu ,,Miasto” - Ruiny Il, 1960, linoryt, 36 X50

Domy, 1956, szkic tuszem, 20X31
Domy, 1956, szkic tuszem, 20X29

CONODTHLWN =

Z cyklu ,,Miasto’’ - Rusztowania, 1960, linoryt, 33X49
Z cyklu ,,Miasto’’ - Budka telefoniczna, 1960, linoryt,

Kazimierz Dolny, 1956, szkic tuszem, 20X25 36X50

Kazimierz nad Wista, 1956, szkic tuszem, 20X30 Jency, 1960, linoryt,_29><§30 _
Kazimierz Dolny - Kamieniolomy, 1956, szkic tuszem, Z cyklu ,,Getto’” - Bojownicy, 1960, linoryt, 27X36
20X31 Dziewczyna, 1960, technika mieszana, 27X40

Kazimierz Dolny - ul. Lubelska, 1956, szkic tuszem, 22X34 Z cyklu ,,Warszawa”, 1961, linoryt, 35X50- |
Kazimierz Dolny - Targowisko, 1956, szkic tuszem, 20X31 Z cyklu ,,Warszawa" - Anteny, 1961, technika mieszana,

Kazimierz Dolny - Fara, 1956, szkic tuszem, 20X32 52X36 e _ _

Kazimierz Dolny - widok ogélny, 1956, szkic tuszem, £ cyklu ,,Warszawa" - Dzwig, 1961, technika mieszana,
22X35 36X50

Kazimierz Dolny - Spichlerz, 1956, szkic tuszem, 22X35 Z cyklu ,,Warszawa’* - Kino Luna, 1961, technika mieszana,

Kazimierz Dolny - ul. Blotna, 1956, szkic tuszem, 20X31 36X50

Kazimierz Dolny - Krzywe Kolo, 1956, szkic tuszem, Szybowce, 1962, staloryt, 59X40
20X31 Startujace odrzutowce, 1962, staloryt, 59X40

W parku, 1956, szkic tuszem, 20X28 W rocznice wojny, 1962, technika mieszana, 36X50

Apel, 1964

Kazimierz Dolny - Schronisko PTTK, 1956, szkic tuszem,
20X31

Janowiec - Brama do kosciola, 1956, szkic tuszem, 20X31
Fragment kosciota w Janowcu, 1956, szkic tuszem, 20X31
Krasne - Wieza Nowotki, 1956, szkic tuszem, 46X57
Modlitwa, 19586, litografia, 33X44

Stara kobieta, 1956, litografia, 30X43

Swiatla na $niegu, 1956, litografia, 21X27

W parku, 19586, litografia, 21X27

Ikar, 1962, linoryt, 36X62

Ikar i Dedal, 1962, linoryt, 38X30

Z cyklu ,,Wojsko Polskie’’ - Meldunek, 1963, litografia,
36X50

£ cyklu ,,Wojsko Polskie’’ - Lotnik, 1963, technika
mieszana, 33X50

Ryby w sieci, 1964, technika mieszana, 33X51

£ cyklu ,,1000 lat Polski’’ - Stary Dab, 1964, technika
mieszana, 38X64



Z cyklu ,,1000 lat Polski’’ - Swiety Dab, 1964, technika
mieszana, 37X64

Z cyklu ,,1000 lat Polski’’ - Drzewo, 1964, technika
mieszana, 74X50

Z cyklu ,,1000 lat Polski’* - Krzyzacy, 1964, technika
mieszana, 37X63

Z cyklu ,,1000 lat Polski’’ - Krzyzak |, 1964, technika
mieszana 36X64

Z cyklu ,,1000 lat Polski’’ - Glowa Krzyzaka, 1964, technika
mieszana, 36X64

Z cyklu ,,1000 lat Polski’’ - Krzyzak Il, 1964, technika
mieszana, 35X54

Z cyklu ,,1000 lat Polski’’ - Swiatowid, 1964, technika
mieszana 38X64

Z cyklu ,,1000 lat Polski’’ - Barykada, 1964, technika
mieszana, 40X62

Czarne gotebie, 1964, technika mieszana, 36X64
Drzewo, 1964, linoryt, 46X74

Trzy drzewa, 1964, technika mieszana, 36X63

lkona IV, 1966, linoryt barwny, 50X66

Ryba Ill, 1966, linoryt barwny, 50X66

Glowa, 1966, linoryt barwny, 50X66

Ryba IV, 1966, linoryt barwny, 50X66

Ikona XV, 1966, linoryt barwny, 50X66

lkona XVI, 1966, linoryt barwny, 50X66

Ptak 111, 1966, linoryt barwny, 50X66

lkona IX, 19686, linoryt barwny, 50X66

lkona V, 19686, linoryt barwny, 50X66

Ilkona XI, 1966, linoryt barwny, 50X66

Drzewo V, 1966, linoryt barwny, 50X66

lkona lll, 1966, linoryt barwny, 50X66

. lkona I, 19686, linoryt barwny, 50X66

Zwierze, 1966, linoryt barwny, 50X66

Ryba Il, 1966, linoryt barwny, 50X66

Ptak IV, 1966, linoryt barwny, 50X66

lkona VIII, 1967, linoryt barwny, 50X66

lkona XIl, 1967, linoryt barwny, 50X66

lkona I, 1967, linoryt barwny, 50X66

Okupacja - Rozstrzelanie, 1969, linoryt barwny, 41X50
Ziemia, 1969, linoryt barwny, 60X60

Drzewo, 1969, ksylotypia, 74X50

Rusztowanie, 1970, linoryt barwny, 60X60

Rytm, 1970, linoryt barwny, 60X60

Tarcza, 1970, linoryt barwny, 60X60

Feniks, 1970, linoryt barwny, 60X60

Dwoje, 1970, linoryt barwny, 60X60

Odbicie stonca, 1970, linoryt barwny, 60X60

Duara pod Marakeszem - Maroko, 1975, szkic tuszem,
21X29

Marokanka - Maroko, 1975, szkic tuszem, 45X62
Dziewczyna - Maroko, 1975, szkic tuszem, 14X20

126.
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129.
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131.
132.

133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.

142.
143.
144,
145.
146.
147.
148.

149.
150.

151.
152.
153.
154.
155.

156.

197.

158.

159.
160.
161,
162.

163.

164. Przewodnik po ruinach - Maroko, 1975, szkic tuszem,

Brama - Maroko, 1975, szkic tuszem, 49X60

Mezczyzna w czapce - Maroko, 1975, szkic tuszem, 45X60
Rif - Maroko, 1975, szkic tuszem, 45X65

Sklepik w Midelt - Maroko, 1975, szkic tuszem, 49X66
Osoby bez twarzy - Maroko, 1975, szkic tuszem, 57X64
Kobieta z gér Rifu - Maroko, 1975, szkic tuszem, 50X70
Dziewczyna w zawoju na glowie - Maroko, 1975,

szkic tuszem, 45X62

Sprzedawca ziét - Maroko, 1975, szkic tuszem, 50X72.
Meknes - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29 |

W cieniu namiotu - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29
Medina - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29

Rabat - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29

Dziewczyna - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29
Spiewajaca Berberka - Maroko, 1975, szkic tuszem, 19X21
Berberyjka - Maroko, 1975, szkic tuszem, 2229
Grobowiec Mahometa - Maroko, 1975, szkic tuszem,
22X29

Marakesz - Maroko, 1975, szkic tuszem, 14X20

Miyn wodny - Maroko, 1975, szkic tuszem, 2229

Duara pod Marakeszem - Maroko, 1975, szkic tuszem,
22X29 |
Duara pod Marakeszem Il - Maroko, 1975, szkic tuszem,
22X29

Duara pod Marakeszem Ill - Maroko, 1975, szkic tuszem,
22X29

Marakesz - Stara ruina - Maroko, 1975, szkic tuszem,
22X29 |

Rabat, - Marabu - Gréb - Maroko, 1975, szkic tuszem,
22X29

Rabat - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29

Ruiny rzymskiego miasta - Maroko, 1975, 22X29,

szkic tuszem

Marakesz - Maroko, 1975, szkic tuszem, 57X52

Marakesz, Arab - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29
Rabat, Medina - Maroko, 1975, szkic tuszem, 19X26
Rabat, Medina - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29
Midelt - Maroko, 1975, szkic tuszem, 19X14

Rabat - stuchajacy, Maroko, 1975, szkic tuszem, 2229
Fez - brama do Mediny, Maroko, 1975, szkic tuszem,
14X20

Dziewczyna z plemienia Chetytéw - Maroko, 1975,

szkic tuszem, 22X29

Typy kobiet - Maroko, 1975, szkic tuszem, 15X21

Po zdjeciu zastony - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29
Mtoda Arabka - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29
Rabat, opowiadaé - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29
Rabat, powré6t do Mediny - Maroko, 1975, szkic tuszem,
22X29

22X29

Rabat, zaklinacz wezy - Maroko, 1975, szkic tuszem,
22X29 |

Stary Arab - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29

Czarny Arab - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29

Erfurd, Nomada - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29
Miody Arab - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29

Gtowa Araba - Maroko, 1975, szkic tuszem, 22X29
Dziewczyna w czarnej chuscie, 1975, szkic tuszem, 22X29
Ksersuk - Maroko, 1975, szkic tuszem, 53X70

Dziewczyna w kapeluszu - Maroko, 1975, szkic tuszem,
22X29

Opinogéra - Domek kustosza muzeum, 1976, szkic tuszem,
45X57

Opinogéra - PGR, biura, 1976, szkic tuszem, 64X46
Opinogéra - Dom PGR, 1976, szkic tuszem, 45X57
Opinogéra - Pierwsze licie, 1976, szkic tuszem, 45X57
Wyzwolenie, 1976, linoryt barwny, 60X60
Odgruzowanie |, 1984, litografia, 60X85
Odgruzowanie Il, 1984, litografia, 60X85
Zniszczenie, 1984, litografia, 60X85

Wies - Rozminowanie, 1984, litografia, 60X85

Wies - Orka, 1984, litografia, 60X85

Chleb, 1984, litografia, 60X85

PZPR, 1984, litografia, 60X85

Pochdd, 1984, litografia, 60X85

Budowa I, 1984, litografia, 60X85
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. Budowa Il, 1984, litografia, 60X85

. Budowa Ill, 1984, litografia, 60X85

. Pochdd I, 1984, litografia, 60X85

. Drzewa, litografia, 22X30

. Martwa natura z cebula, litografia, 26X22
. Trzy glowy, litografia, 33X48

. Kobieta z mezczyzna, litografia, 30X43
. Alejka, litografia, 22X29

. Pejzaz, miedzioryt, 22X29

. Nurek, technika mieszana, 34x55

. Nurek I, technika mieszana, 34xX54

. Nurek Il, technika mieszana, 3455

. Ruiny, linoryt, 52X70

. Ruiny I, linoryt, 36 xX52

. Rusztowanie wsréd ruin, linoryt, 53X70
. Ruiny z powstaricami, linoryt, 38X64

. Rozstrzelanie |, linoryt, 36X64

. Rozstrzelanie Il, linoryt, 38<X64

. Polska walczaca, linoryt, 39X62

. Krzyczace ruiny, linoryt, 39X64 Opracowanie i redakcja katalogu:
. Dwoje, linoryt, 36 X65 Piotr Posledni
. Klatka z ptaszkiem i dziewczyna, linoryt, 36 X64

. Kwiaty - Astry w wazonie, linoryt, 36X50 Opracowanie graficzne katalogu i projekt plakatu:
. Z cyklu ,,Plock’” - Budowa, technika mieszana, 34X66 Marian Nowinski
. £ cyklu ,,Plock’” - Komin, technika mieszana, 34X68

. Z cyklu ,,Plock’ - Rusztowanie, technika mieszana, 34X68 Redakcja techniczna:
. Wrzesienn 1939 r., linoryt barwny, 60X60 Wojciech Ktossowski
. Rozmyslanie, linoryt barwny, 60X60
. Dwoje, linoryt barwny, 60X60 ]
. Maszyna, linoryt barwny, 60X60 Janusz Czerniak

Zdjecia czarno-biate:

. Drzewo, ksylotypia, 74X50 Zdj@Cla barwne:

. twa natura z owarem, ak ., 19X1 =

. m:rca :m:;w:. afivn;tinta? 1 3;2\2’31‘0”3 e Danuta Rago, £byszko Siemaszko
. Pejzaz, odprysk, 25X16 Zdjecie autora:

. Pejzaz, akwaforta, 18X12 PA Interpress Photos

. Pierwsze dni wolnosci, akwaforta, 15x21
. Dwoje, sucha igta, 19%X19

. Kompozycja |, technika mieszana, 38x29
. Kompozycja Il, technika mieszana, 38X29
. Kompozycja lll, technika mieszana, 38X29 Wydawnictwo

. Pejzaz, sucha igla, 1_9><25_ Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
. Dwoje - Akty, technika mieszana, 54 X80 _

. Odlatujace ptaki, technika mieszana, 54 X80 Cena: 120 zt

. W tancu, technika mieszana, 54 X80

. Nad jeziorem, technika mieszana, 40X58 Na okfadce:

. Dziewczyna, technika mieszana, 36X63 lkona, linoryt barwny

. Krzyzak, technika mieszana, 30X40

. Wiosna, technika mieszana, 51X75

. Kompozycja, technika mieszana, 60X80 |
. Dzwig, technika mieszana, 60X80 Druk: Drukarnia Andrzeja Zielinskiego w Warszawie
. Nike, technika mieszana, 60xX80 Zam. 148/86, nakt. 1000 egz P-4
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