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TERESA DEL CONDE

Fragmenty wstepu zamieszczonego w katalogu wystawy Ferdynando de Szyszlo
»»El canto de la noche”’, México 1988

...Kariera Szyszly jako reprezentanta malarstwa figuratywnego rozpoczela si¢ mniej wie-

cej] pod koniec lat czterdziestych, jednak zasadnicze elementy jego ekspresji, okre$lajace i
charakteryzujace styl artysty wywodzg si¢, moim zdaniem, z okresu drugiej polowy lat
pigcdziesigtych i mieszcza si¢ w ramach tego samego pradu, ktéry spowodowat reakcje
skierowang przeciwko nacjonalistycznym tendencjom w malarstwie, reprezentowanym
przez wielu artystéw latynoamerykanskich. Reakcja ta data w owych latach poczatek sze-
roko rozpowszechnionemu ruchowi, ktéry oczywiscie poprzedzony byl tu i 6wdzie indywi-
dualnymi przejawami tego rodzaju twérczosci. Meksyk stanowi obszar, na ktérym najlepiej
mozna zaobserwowaC dokonywanie si¢ tych zmian, poniewaz tendencje, ktére zdotaly
wyprzec (1 to we wszystkich niemal dziedzinach) malarstwo anegdotyczne, folklorystyczne
czy symboliczne przejawily si¢ w niezwykle réznorodnej mozaice form (lgcznie ze stylem
neofiguratywnym) i reprezentowane byly przez bardzo wielu artystéw ktérzy spontani-
cznie stworzyli ,,front sprzeciwu”. W Peru gléwnym ,,oponentem’ stat sic Fernando de
Szyszlo. Carlos Rodriguez Saavedra, autor blyskotliwie napisanej biografii artystyczne;
Szyszty (do 1972 roku) pisat: ,,wraz z nim malarstwo peruwiariskie wkracza na grunt prob-
lematyki czysto plastyczne;j.”
W ksigzce Mirko Lauera zatytulowanej ,,Tworczo§¢ Szyszly jako czynnik pojednania” i
majace] zasadnicze znaczenie dla zrozumienia drég rozwoju malarstwa peruwiariskiego, w
rozdziale pt. ,,Wprowadzenie do malarstwa peruwiariskiego dwudziestego wieku”’ (1976)
czytamy: ,,Nikt, nawet Ricardo Grau nie zdotal w takim stopniu uciele$nié walki jaka
sztuka figuratywna wypowiedziata lokalnej ideologii i przyzwyczajeniom rynku sztuki”.
Stwierdzenie to nabiera szczegllnego znaczenia jezeli weZmie sie pod uwage, iz cala
ksigzka napisana zostala z pozycji dialektycznych wywodzacych sie z materializmu history-
cznego. Peruwiariski artysta zastosowal alternatywng forme malarska, polegajaca na wyko-
rzystaniu zaroOwno $rodk6w wyrazu jak i pewnych elementéw technicznych wiasciwych
tendencjom abstrakcjonistycznym (mieszanina postkubizmu i stylu nieformalistycznego).
Dzigki temu stworzyt dzieta, ktére zachowujac sens kosmologiczny odwotuja sie w pew-
nym stopniu do ducha sztuki inkaskiej i preinkaskiej, przy jednoczesnym zachowaniu
synkretyzmu w przedstawianiu nawykow, zwyczajow i rytualéw wywodzacych sie z okre-
sOwW pozniejszych a zachowanych po dzi§ dziern w niektérych regionach Peru. Istnieje
oczywiscie pewna konwergencja migdzy tym, co reprezentuje de Szyszlo a twérczoscia
meksykanskiego artysty Rufino Tamayo; co wigcej - mozna tu méwié o istnieniu wyra-
znych wplywow.

... 3zyszio nie jest malarzem abstrakcyjnym w konwencjonalnym rozumieniu tego poje-
cia, oznaczajacym proces plastyczny zakladajacy radykalne i $wiadome odrzucenie na$la-
downictwa (skrajnym przykladem moze tu by¢ m.in. twérczo$¢ Malewicza, Rothko czy
L1l Carrillo). W rzeczywistosci abstrakcjonizm Szyszly zawiera w sobie istnienie pewnych
przedstawien, niekiedy nawet latwych do zidentyfikowania, takich jak drzwi, schody, linia
horyznotu, zarys muru. Jednakze generalnie rzecz biorgc jego dziela przedstawiaja przed-
mioty istniejgce jedynie w wyobrazni, majgce jednakze bardzo konkretne cechy przedmio-
towe. Figury te nie s3 tylko znakami, posiadajg rozmiary, ciezar, gesto$¢ i inne cechy
identyfikacyjne. Patrzac na wyobrazenia stworzone przez Szyszle nie sposéb nie WSPO-

mnieC - przez analogi¢ czy tez w ramach logicznej kontynuacji - tych struktur, ktdre
przypisujemy na przykiad figurom totemicznym, pewnym ptakom, krajobrazom czy frag-
mentom przedmiotéow codziennego uzytku, ktére zmieszane ze sobg tworzg hybrydy
(zazwyczaj sadzi si¢, ze tak mogly wygladaé zwierzeta prehistoryczne), cze$ci anatomiczne
tychze hybryd, narzedzia pracy, tkaniny, etc. Nasuwajg sie wiec wielorakie skojarzenia, w
zaleznosci od percepcji ogladajacego. Osobiscie sadze, ze Szyszlo przenosi na dwuwymia-
rowg plaszczyzne tkaniny lub papieru struktury tréjwymiarowe, niekiedy nawet rzezbiar-
skie. Chodzi przy tym o ,,rzezby” lub elementy architektoniczne wkomponowane zazwy-
cza] w przestrzen pomieszczenia zamknietego lub w struktury pejzazu. Jedyna
rzeczywistoscig jest tutaj imaginacyjne pochodzenie tych ,,rzezb’’ lub elementéw. Pozywka
dla wyobrazni moze by¢ doslownie wszystko: przezycia, do§wiadczenia lub obserwacije,
lektura, intuicja, przeczucie albo senne marzenie. Wbrew slynnemu stwierdzeniu autor-
stwa mistyczki Teresy de Avila wyobraznia nie jest ,,domowgq wariatkg’’; jest umiejetnoscia
czysto ludzkg (zwierzeta bowiem sg jej pozbawione), umiejetno$cia, z ktérej rodza sie
elementy poetyckie bedace owocem logicznego procesu myslowego.

Paleta Szyszty sklada si¢ z barw podstawowych: magenta i solferino (czyzby dlatego, ze
nazwy te wigzg si¢ z bitwami), stosowanych w kontrascie z odcieniami ciemnymi. Ta wlas-
nie kolorystyka stata si¢ niemal rozpoznawczym znakiem artysty. Lubi on réwniez tworzy¢
struktury chromatyczne, zaznaczone sieng, ochrg, cieniami, jasnymi szaro$ciami, ktérym
przeciwstawia tony bardziej zywe. Lubi gre ostrych kontrastéw $wiatla i cienia, modulo-
wanych stosowaniem tonéw posrednich. Niektore z najnowszych jego obrazéw przypomi-
najg owg grg malarstwo barokowe, tak peruwiariskie jak i europejskie. Kompozycja obrazu
upodabnia si¢ do konglomeratu elementéw dajacych sie od siebie odréznié, scisle ze sobg
powigzanych 1 tworzacych jedng calo$¢. Na innych obrazach widoczne sg efekty wywo-
dzace si¢ z 1luzjonizmu. Z tego wiasnie powodu niektére obrazy wywoluja wrazenie sceny.
W fakturze obrazow czesto znajdujemy duze, silnie teksturowane krople. Maja one z jednej
strony konotacje symboliczng (deszcz padajacy na piasek, rozprysk na plaszczyzZnie, co$
ciekngcego 1 pozostawiajgcego $lad - taka by¢ moze jest ich wymowa), z drugiej za$ strony
ten Srodek wyrazu zawiera w sobie pierwiastek akcydentalno$ci (w tym przypadku kontro-
lowanej), wywodzacej sie z informalizmu. Slad pedzla biegnie okreslonym, bardzo charak-
terystycznym torem, pomaga w tworzeniu wrazenia trojwymiarowosci i zharmonizowany
jest z pzemyslang i dozowang grg faktury.

Po pigtnastu latach, ktore uplynely od ostatniej indywidualnej wystawy Szyszly w
Museo de Arte Moderno w Meksyku ponowne obejrzenie kolekcji najnowszych obrazéw
(w tym kilku wielkoformatowych) tego wybitnego tworcy latynoamerykariskiego staje sie
niezwykle doniostym wydarzeniem.

Instytut Badan nad Estetykg UNAM, 1988




- NOCNI GOSCIE (tryptyk) 470X 190, 1988




FERNANDO DE SZYSZLO - syn wybitnego przyrodnika, geografa, polskiego konsula
w Peru w latach 1918-1939 prof. Witolda Szyszly - urodzit sie w 1925 r. Matka artysty
byta pochodzenia peruwiariskiego. W 1943 r. rozpoczyna studia w Instytucie architektury
im. Niepokalanej Marii Panny prowadzonym przez jezuitéw. WKkrétce przerywa te studia i
w roku 1944 podejmuje nauk¢ w Szkole Sztuk Plastycznych na Uniwersytecie Katolickim
w Limie pod kierunkiem Adolfa Winternitza, zwolennika ekspresjonizmu. W roku 1946
opuszcza szkole 1 juz samodzielnie studiuje r6zne kierunki w malarstwie wspélczesnym. W
tym czasie zostaje wspotredaktorem pisama ,,Las Moradas”, gdzie byly publikowane po
raz pierwszy jego rysunki piérkiem. W roku 1954 wyjezdza na rok do Florencji. Po powro-
cie w 1956 r. obejmuje stanowisko wykladowcy malarstwa na Uniwersytecie Katolickim w
Limie. W 1958 r. zostaje mianowany radcg w Departamencie Sztuki Wizualnej Organizacji
Panstw Amerykanskich w Waszyngotnie. W 1976 r. zostaje powolany na stanowisko ,,visi-
ting profesor”” na Wydziale Sztuki Uniwersytetu w Austin. Wyglasza szereg referatéw na
temat sztuki wspolczesne), m.in.: w 1975 r. na Uniwersytecie w Austin w ramach sympoz-
jum pt. ,,Wspoélczesna sztuka i literatura latynoamerykariska’, 1987 r. w Meksyku w sie-
dzibie Colegio de San Ildefonso wyklad pt. ,,Kilka refleksji na temat tworczosci artysty-
cznej w Ameryce Lacinskie)” - z okazji kolokwium dotyczacego integracji kultury
latynoamerykanskie;.

W roku 1975 ukazuje si¢ pierwsza monografia po§wigcona twérczo$ci artysty pt. ,,Indaga-
cja 1 collage”, ktorej autorem jest Mirko Lauer. W 1979 r. wychodzi kolejna monografia
artysty wydana przez Banco Popular del Peru.

Artysta tworzy glownie w dziedzinie malarstwa, wickszo$¢ jego prac stanowig obszerne
cykle, np.:w roku 1962 powstaje cykl Cajamarca, w 1963 - Apu Inca Atawallpaman, w
1964 - cykl Casa, 1969 - Pejzaze, 1972 - Wnetrza, 1975 - Waman Wasi, 1978 - Droga do
Mendieta 1 Dom Wenus, 1979 - Noc gwiazdzista, 1982 - Anabase, 1984 - Stoly rytualne
oraz tryptyk Spiew rocy.

Wystawia od 1947 roku. W swoim dorobku ma kilkadziesigt wystaw indywidualnych, w
tym wystawy retrospektywne, m.in. w 1972 — wystawa retrospektywna, Nowy Jork Center
for Inter American Relations oraz trzy wystawy retrospektywne w Limie: 1974 Alliance
Francaise, 1976 Sala de Arte Petroperu, 1986 Galeria Sztuki. Ponadto miat wystawy indy-
widualne m.in. w Waszyngtonie, Nowym Jorku, Sao Paulo, Buenos Aires, Bogocie, Cara-
cas, Meksyku, New Dalhi, Madrasie, Santiago de Chile, Hawanie Madrycie i innych
miastach.




Uczestniczyt w wielu wystawach zbiorowych, m.in.:

1951 - Wystawa malarstwa, Paryz Salon de Mai
1957 - IV Biennale w Sao Paulo, Brazylia - wyréznienie honorowe
1958 - XXIX Biennale w Wenecji,
- Wystawa zbiorowa, Pittsburgh USA Carnegie International
1959 - V Biennale w Sao Paulo - wyréznienie honorowe,
= Wystawy zbiorowe w Chicago, Dallas, Meksyku
1963 1 1966, 1988 - Wystawy zbiorowe malarstwa, Nowy Jork The Solomon
R. Guggenheim Museum
1970 II Beinnale im. Coltejer w Medellin, Kolumbia
1973 Wystawa zbiorowa pn. ,,Twelve Latin American Artists”’, Austin University
Art Museum, Teksas
1975 - XIII Biennale w Sao Paulo, specjalny salon indywidualny
1985 - Wystawa zbiorowa, Waszyngton Muzeum Sztuki Wspétczesnej Ameryki Laciriskie;
1988 - Migdzynarodowa wystawa pn. ,,Olympiad in Art” z okazji XXIV Olimpiady
Sportowej, Seul

SPIS PRAC
Z serii Spiew ziemi:

I, Ifieér‘i nocy, 1984, akryl pi6tno, 120 X 120
2. Spiew ziemi, 1984, wegiel akryl pt6tno, 120 X 120

Z serii Stol rytualny:

.- Stot rytualny, 1984, akryl pidtno, 150 X 120

. St6t rytualny, 1985, akryl pl6tno, 100 X 100

. Pokoj rytualny, dyptyk, 1986, akryl pt6tno, (200 X 180) X 2
. St6t rytualny, 1986, akryl pi6tno, 150 X 120

. Pokoj rytualny, dyptyk, 1987, akryl pt6tno, (200 X 200) X 2
. Villac Umu, 1987, akryl wegiel pastel pi6tno, 100 X 81

Z serii Unicestwienie Smierci:

9. Unicestwienie $mierci, 1987, akryl pt6tno, 120 X 120
10. Unicestwienie $mierci, 1987, akryl pt6tno, 100 X 100
11. Unicestwienie $mierci, 1987, akryl ptétno, 120 X 120 .
12. Unicestwienie $mierci, dyptyk, 1987, akryl ptétno, (200 X 180) X 2

Z serii Nocni goscie:

13. Gos¢, 1988, akryl ptétno, 150 X 150

14. Gos¢, 1988, akryl ptotno, 120 X 120

15. Gos¢, 1988, akryl pt6étno, 120 X 120

16. Nocni goscie, tryptyk, 1988, akryl pt6tno, 190 X 190 (140 X 140) X 2
17. Gos¢, 1988, wegiel akryl pi6tno, 150 X 120

18. Gos¢, 1988, akryl ptétno, 100 X 81

19. Gos¢, 1988, akryl pi6tno, 185 X 135

Z serii Morze w Lurin:

20. Morze w Lurin, 1989, akryl p16tno, 100 X 100
21. Morze w Lurin, 1989, wegiel akryl pi6tno, 190 X 140

Opracowanie 1 redakcja katalogu:

LDZISELAWA TYMANOWA

Projekt plakatu i opracowanie graficzne
katalogu:

DARIUSZ BYLINKA

Przektad z jezyka hiszpanskiego: . )
MALGORZATA DOROZYNSKA

Redakcja techniczna:
WLODZIMIERZ WLODARCZYK

Wydawnictwo Centralnego Biura

Wystaw Artystycznych

Warszawa 1989

Drukarnia Andrzeja Zielinskiego w Warszawie
z. 159/89 naktad 400 egz. A-23







