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MARIA SZTAJERWALD,
ul. Ludowa 1/7 m. 32, 00-780 Warszawa

W latach 1947—1951 wuczeszczala do Liceum Przemysiu
Odziezowego w Warszawie a od 1953 r. do 1956 studiowa-
la w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie — Wydziat
Tkaniny w pracowni prof. E. Plutynskiej, Wydziat Malar-
stwa w pracowni prof. M. Wtodarskiego i prof. H. Cybi-
sowej. W latach 1968—1969 kontynuowala studia w Po-
dyplomowym Studium Etnografii w Uniwersytecie Miko-
laja Kopernika w Toruniu.

W latach 1959—1970 pracowata w charakterze inspektora
nadzoru artystycznego, etnograficznego i technicznego w
Zwiazku Spoétdzielni Rekodzieta Artystycznego i Ludo-
wego ,,Cepelia” w Warszawie, wspoélpracujac rownoczes-
nie ze spoéldzielniami ,,Cepelii” w zakresie wzornictwa.
W latach 1970—1976 pracowata jako pedagog w Szkole
Podstawowej Specjalnej nr 111 w Warszawie.

W tworczosci poswieconej tkaninie artystycznej stosuje
roznorodne techniki, rozmaite wildékna naturalne (welna,
len, sizal, rafia), do barwienia ktérych uzywa barwnikow
chemicznych, mnaturalnych i roSlinnych. Prace swoje
przedstawiata na wystawach indywidualnych —
Warszawa: Klub Nauczyciela 1964, 1965, Dom Nauczy-
ciela 1972, Stoleczny Dom Kultury Nauczyciela 1974; Ga-
leria TPSP Stara Kordegarda 1978, Stara Prochownia
1978; Galeria Sztuki Domu Wojska Polskiego 1979;
KMPiK Nowy Swiat 1980; Bytom KMPiK, Jastrzebie
KMPiK, Sosnowiec KMPiK, Czestochowa KMPiK, Wio-
clawek KMPiK, Warszawa Dzielnicowe Centrum Kultury
Robotniczej, ul. Goldoniego 1, 1981.

Brata udzial w wystawach zbiorowych:

VI Ogdélnopolska Wystawa Plastyki Marynistycznej ,,Bar-
wy morza”’, Warszawa Zacheta 1981; VIII Festiwal Sztuk
Pieknych, Warszawa 1981; Artysta w Sztuce i w Szkole,
Warszawa Dom Artysty Plastyka 1981; Mate Formy
Tkackie, Praga, Bratystawa 1981, Sztokholm 1982.

Prace artystki znajdujg sie w zbiorach prywatnych we
Francji, Japonii i Kanadzie.

KORONKOWE KONSTRUKCJE

Koronkowe konstrukcje Marii Sztajerwald nazywane
przez autorke tkaninami wigzanymi tylko po czesci zali-
czy¢ mozna do rodziny tkackiej w catym tego stowa zna-
czeniu. W ich rodowodzie przewaza wszak pierwiastek
blizszy koronkarskiemu mys$leniu, gdzie podstawg Jest
wigzanie nici wobec siebie réwnolegltych nie za$ przeplot
pionowej osnowy z poziomymi wioknami watku.

Prace jej, mimo zwielokrotnionej grubosci i znacznych
rozmiar6w wobec koronkowych pierwowzoréow, swoja
azurowos$cig i ornamentalnymi zatozeniami kompozyc]l
wskazuja na cechy wspdlne. Nawet tam gdzie gubig sig
prze$wity w zgeszczonej strukturze lub rozbudowane]
fakturze, a takze sfaldowaniu, konstruowana pracowicie
z sizalowego lub Inianego sznurka powierzchnia posiada
swoj widoczny rytm dekoracyjny. Czytelnosci detalu wy-
konanego precyzyjnie niemal jak w misternym wzorze
koronki igietkowej lub klockowej, nie zacierajg wyste-
pujace nieraz na powierzchni drobne petle, tworzace jak-
by dodatkowg warstwe lub inne rozwigzania dekora-
cyJne.

Wracajac do techniki jakg postuguje sie artystka,
warto przypomnieé, ze nazwg techniki wiagzanej zwykio
sie powszechnie okres$la¢ rézne sposoby wykonywania dy-
wanow strzyzonych, totez stosowany przez nig w kon-
strukcjach koronkowych typ wigzania sytuuje sie w In-
nym kregu i nalezy do najdawniej znanych sposobéw ze-
spalania pasem nici w uporzadkowane formy pozwalajgce
na ich integralne zespolenie w wieksze catoSci. Nosi on
nazwe , macrame’’.

Przy stosowaniu tej techniki, bardziej moze niz przy
innych, potrzebna jest dyscyplina plastycznego myslenia,
eliminacja $rodkow. Bieglo$¢ techniczna moze bowiem do-
starczy¢ nieskonczonej niemal ilosci, kombinacji, skom-
plikowaé¢ dowolnie ogoélny zamyst kompozycyjny lub g6
maksymalnie uprosci¢. Pole manewru Jjest w tym przy-
padku rozlegle i pozostawia artyscie rézne drogi do wy-
boru.

Siegniecie przez Marie Sztajerwald po te interesujgca,
lecz wbrew pozorom nie prostg technike, wydaje sig¢ zro-
zumiale w $wietle biografii artystki. Przekonywujacych
argumentow dostarczajg zwlaszcza poczatki artystycznej
edukaciji, w ktorych splatala sie ze sobg nauka tkactwa,
koronki i haftu, trwajgca od 1947 roku przez pigc lat, po-
bierana w znanej warszawskiej szkole zawodowe] przy
ul. Gérnoslaskiej, kontynuujgcej najlepsze tradycje przed-
wojennego szkolnictwa zawodowo-artystycznego. Ze zna-
jomosci tych trzech pokrewnych lecz odmiennych dzle-
dzin tworczos$ci artystka korzystalta w ciggu swego zycia
zawodowego roznie, zawsze jednak czerpigc z nich impul-
sy. Wydaje sie, ze pézniejsze kontakty autorki z warszaw-

LACY DESIGNS

The lacy designs of Maria Sztajerwald, called web
tissues by her, can only partly be classified as weaving
in the full sense of the word, since predominant in their
origin is an element more akin to thinking in lace-mak-
ing terms, which is based on lashing together threads
parallel to each other, not on interlacing the vertical
warp with horizontal fibres of the weft.

Her works, in spite of their being incomparably thicker
and having considerable dimensions against their lace
archetypes, show definitely common features by the
open-work character and the ornamentation principle of
the composition. Even where the lumens get lost in the
dense texture or in the evolved workmanship, and also
in the folding, the surface labouriously built of sisal or
flaxen cord has a visible decorative rhythm of its own.
The perspicuity of the details, made with precision al-
most like in the intricate pattern of needle or pillow lace,
is not obscured here by the fine loops occurring here and
there on the surface, forming as if an extra layer or
other decorative features.

Going back to the technique used by the artist, it may
be worth recalling that speaking of the web technique
one usually has in mind the various methods followed in
the making of cropped carpets; as a result the type of
web, she uses in her lacy designs, should be placed In
a different realm, it belongs to the oldest known methods
of joining threads together with a strip into orderly
forms so as to allow their integration into larger wholes.
It is called macrameé.

The necessary thing in using this technique, perhaps
more so than in the case of other techniques, is to exX-
ercise a discipline in plastic art thinking, a selective ap-
proach to the available means. For, with high craftsman-
ship it is possible to produce almost an infinite number
of combinations, to complicate the general compositional
idea or to simplify it to the utmost. The scope ot
maneuver is, indeed, very wide here, it opens various oOp-
tions to the artist.

The fact that Maria Sztajerwald has devoted her
talents to this interesting technique, though contrary to
what it may appear, not an easy one at all, seems to be
understandable in the light of her biography. Convincing
evidence of it is furnished in particular by the beginn-
ings of her artistic education in Warsaw’s well-known
vocational school at Goérnoslaska St., a school continuing
the best traditions of prewar training in artistic handi-
craft, which she entered in 1947 to study weaving, lace-
making and embroidery for five years. Throughout her
priofessional life, the artist has availed herself of the
three allied though distinct fields of creative work In




ska Akademig Sztuk Pieknych poprzez pracownie malar-
skie prof. prof. Marka Wlodarskiego i Heleny Rudzkie]-
Cybisowej oraz pracownie Tkaniny prof. Eleonory FPlu-
tynskiej ugruntowaly jedynie rozbudzone wczesniej zain-
teresowania i poszerzyly je o obszar kolorystycznej wrazli-
wosci, lecz nie przebudowaly sposobu kreatywnego my-
$lenia zmierzajacego najchetniej ku materii wiokniste]
jako podstawowej tkance konstrukcyjnej i dekoracyjnej.

Poszerzeniem pola widzenia w tej mierze stata sie dla
Marii Sztajerwald wieloletnia dziatalnos¢ przypadajaca na
lata 1957—1970 i zwiazana z pelniong w Cepelii funkcja
starszego inspektora nadzoru artystycznego, etnograficz-
nego i technicznego w Wydziale Artystyczne] Wytwor-
czosci Ludowej oraz w Wydziale Rzemiosta i Przemystu
Artystycznego oraz uzupelniajace studia etnografii na
Uniwersytecie M. Kopernika w Toruniu. Bliski kontakt
7z tkactwem, koronkarstwem, haftem, drukami, a takze
plecionkami z rogozyny 1 wikliny widzianymi W Sze€ro-
kim aspekcie ludowej kultury stanowigce integralng czesc
wielowiekowej tradycji polskiej poglebilo wiedze o Tre€-
kodziele i jego tajnikach a zarazem skierowato osobiste
poszukiwania autorki w odmienne rejony, zapewne dla
unikniecia analogil.

Jeszcze inny nurt pracy zawodowej wart jest wspom-
nienia w tej krotkiej prezentacji dokonywane] z okaz]j:
indywidualnej wystawy w ,,Zachecie” prac Marii Szta-
jerwald, cho¢ moze nie wigze sig on bezposrednio z poka-
zang tworczoscig. Jest nim dzialalno$¢ pedagogiczna. Po-
zwala ona lepiej zrozumie¢ osobowosé autorki pozostaja-
cej w trudnych warunkach zewnetrznych niepozwalajg-
cych weze$niej skoncentrowac sie i poswigcic wylgcznie
pracy wilasnej lecz nie ustajacej w plastycznym dziataniu.

W katalogu z roku 1978 pt. ,Maria Sztajerwald i jel
uczniowie ze Szkoly Podstawowej Specjalnej Nr 111 w
Warszawie” wydanym z okazji wystawy otwartej w Sta-
rej Prochowni, autorka pisze we wstepie: ,Prace zawo-
dowa rozpoczelam w szkolnictwie specjalnym, gdzie or-
ganizowalam pracownie rekodziela. Uczylam tkactwa, ko-
ronek, haftéw, plecionkarstwa i dziewiarstwa. Celem me-
50 nauczania bylo dopomoéc mlodziezy osiggna¢ Spoko]
i lad wewnetrzny, wlasciwy stosunek do pracy, pobudziC
wyobraznie i wrazliwos¢ na piekno.

Sama studiowalam w Akademii Sztuk Pigknych W
Warszawie tkactwo artystyczne pod kierunkiem prof.
Eleonory Plutynskiej i malarstwo w pracowni prof. Mar-
ka Wtodarskiego i prof. Heleny Cybisowej. Moja osobista
tworczosé tkacka jest dla mnie zyciowg pasja. Poszukuje
nowych rozwigzan technicznych i plastycznych. Wprowa-
dzam do tkaniny techniki koronkarskie. Inspiracja moja
jest natura. W pracy kieruje sig¢ intuicjg, poddajeg sie 1m-
prowizacji. Chce by moje tkaniny byty bliskie czlowieko-
wi, zeby dawaly poczucie spokoju, ciepta, harmonii”.

various ways, but always deriving ideas from them. It
seems that her later contacts with the Academy of Fine
Arts in Warsaw, covering the study of painting under
prof. Marek Wlodarski and prof. Helena Rudzka-Cybiso-
wa and the study of weaving under prof. Eleonora Plu-
tynska have only consolidated the earlier evoken interests
of the artist and broadened them by the area of colouris-
tic sensitivity, but have not altered the style of her crea-
tive thinking with a keen bent to fibrous material as the
basic constructional and decorative stutf.

In this aspect, her activity over many years, 1907 —
1970, in the folk art industry agency CEPELIA as
senior artistic, ethnographic and technical supervisor 1n
the Folk Art Production Department and in the Artistic
Crafts and Industry Department, as well as supplement-
ary ethnographic studies in the Copernicus University of
Torun, significantly contributed to widening her field of
view. The close contact with weaving, lace-making and
embroidery, and also with wicker braids, viewed in the
broad aspect of folk culture, deepened her knowledge of
handicraft with all its intricacies and at the same time
directed the personal researches of the artist to different

regions, presumably to avoid analogies.

There is yet another line in the professional record of
Maria Sztajerwald worth mentioning in this brief pre-
sentation made on the occasion of the one-man exhibition
of her works in the Zacheta Society for Art Promotion,
although it does not perhaps link up directly to the works
on display. It is her one time educational activity. It
enables a better understanding of the personality of the
artist who finding herself in difficult external conditions
could not sooner concentrate on and devote herself ex-
clusively to own creative work, nevertheless at no time
did she remain entirely inactive in creative efforts of
her own.

In a catalogue of 1978, entitled ,,Maria Sztajerwald and
Her Pupils from the Special Basic School No 111 in War-
saw”’, published for an exhibition held in Stara Prochow-
nia, she wrote in the introductory note: "I started my
professional work in special schools where I had been
organizing handicraft shops. Iinstructedin weaving, lace-
making, embroidery, braiding and knitting. The purpose of
my teaching was to help young people attain calm and
inner order and acquire a proper attitude to work, and
also to stir their imagination and sensitivity to beauty.

As for myself, I studied artistic weaving under the
guidance of prof. Eleonora Plutynska and painting under
the guidance of prof. Marek Wtodarski and prof. Helena
Cybisowa. My personal weaving production is a life
passion to me. I am in search of new technical and ar-
tistic solutions. I introduce lace-making techniques Into
the fabric. I draw inspiration from nature. In my work

Te pare zdan sformulowanych jakby w odpowiedzi na
pytanie o artystyczne credo autorki obecnej wystawy mo-
7e wiecej powie o koronkowych Kkonstrukcjach Marii
Sztajerwald niz subiektywne, jak zawsze, oceny kryty-
kow, ktorym ta twoérczo$é intuicyjna i przesycona liryz-
mem po prostu sie wymyka.

Warszawa, dnia 20 kwietnia 1982 r. Irena Huml!

I am guided by intuition and give myself to improvising.
I want my fabrics to be close to man, to give him a sense
of tranquility, warmth and harmony.”

These few clauses, written as if in answer to the ques-
tion about the artistic credo of the authoress of the
present exhibition, tell perhaps more about the lacy de-
signs of Maria Sztajerwald than do the opinions of art
reviewers, subjective as they always are, who simply find
it hard to grasp this intuitive creation so full of lyricism.

Warsaw 20th April 1982 Irena Huml
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17. Klomb, 1977 19. Zboze, 1978

15. Zrodia tomaszowskie, 1977
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20. Krokusy, 1978




23. Zlocista, 1979

e
-
(@)
-y
2
2]
N
ge
e
>
<
Q
ce—
—_—
Q
m
N
(N




31. Kwiaty I (fragment), 19381

31. Kwiaty I, 1981




28. Bukiet II, 1980
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. Naturalna, 1973, 215X115
. Tulipany zo6lte, 1973, 205X 110
. Pomaranczowa, 1974, 214X 114

Zielen wiosenna, 1974, 225X 75
Drzewko, 1974, 220X 105
Bezowa, 1974, 120 X 38

. Braz jesienny, 1975, 245X 115
. Rodamina, 1975, 240X 120

Kwadraty rdzawe, 1975, 190X 90
Tulipany, 1975, 185X 104

. Kwitngcy len, 1976, 100X 170

. Tulipany lila, 1976, 220X 100

. Wiosenne 1aczki, 1976, 134 X 180

. Tulipany bordo I, 1976, 220X 110

. Zrodla tomaszowskie, 1977, 165X 210
. Rozeta, 1977, 108X 108

Klomb I, 1977, 135X 90

. Rzezbiona, 1978, 218X 110

. Zboze, 1978, 175X 85

. Krokusy, 1978, 185X 108

. Pejzaz letni, 1978, 155X 200

. Kielichy rdzawe, 1978, 220X 118

. Ztocista, 1979, 210X 110

. Klomb II, 1979, 128 X 90

. Po plenerze, 1979, 225X 170

. Nenufary, 1979, 240 X 30

. Bukiet I, 1980, 110X 80

. Bukiet II, 1980, 135X 80

. Znicz, 1980, 260X 120

. Symfonia jesienna, 1980, 280 X 2380
. Kwiaty I, 1981, 125X 30

. Kwiaty polne, 1981, 145X 738

. Ogrédek Mamy, 1981, 200X 130

. Morska, 1982, 150X 170

. Amarantowo-biata, 1982, 220X 120
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