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'O_rgonizqtorzy wystawy serdecznie dzigkujq zonie artysty, wszystkim osobom
I Instytucjom za wypozyczenie prac.

Krzysztof Bucki urodzil sie 10 kwietnia 1936 roku w Pinczowie. Nauke
rozpoczqt w roku 1943 w miejscomej szkole powszechnej, a ukonczyl

w roku 1949 w Swinoujsciu, dokqd jego rodzina wyjechata po zakonczeniu
wojny. Tam tez, w liceum ogdlnoksztatcgcym, uzyskat $wiadectwo
dojrzafosci. W roku 1953 wstgpit do Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Studiowal malarstwo kolejno w pracowniach prof. prof. Jana Swiderskiego
i Waclawa Taranczewskiego oraz grafike pod kierunkiem prof. prof. Konrada
Srzednickiego (litografia) i Ludwika Gardowskiego (drzeworyt). Dyplom
uzyskal w roku 1959. Na rok powrdcil do Swinoujscia, by nastepnie,

z koncem roku 1960 przenies¢ sie do Opola, gdzie znalazl lepsze warunki
do pracy artystycznej.

W roku 1961 podjgt prace w opolskim Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w charakterze nauczyciela malarstwa i kompozycji. W roku
1970 zrezygnowal z tej pracy na skutek zmiany profilu szkoty,
ukierunkowanej juz tylko na pamigtkarstwo,

W roku szkolnym 1972/73 pracowal joko nauczyciel rysunku i malarstwa
w Panstwowym Ognisku Plastycznym w Opolu.

W latach 1967-69 i 1969-72 byt cztonkiem Zarzgdu Okregu Zwiqzku
Polskich Artystow Plastykow w Opolu, pefnigc kolejno funkcje sekretarza

| wiceprezesa.

W okresie 1974-76 pracowal w charakterze nauczyciela akademickiego

w cieszynskiej filii Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach w Zakladzie
Wychowania Plastycznego.

Ostatnio utrzymywat sie glownie z prac zleconych, duzo malowal, aktywnie
uczestniczyl w zyciu artystycznym opolskiego srodowiska plastycznego. Stale
wspotpracowal z opolskim Biurem Wystaw Artystycznych — uczestniczqc

w komisjach zakupow. Mimo ciezkiej choroby serca zdotal przygotowaé

w Opolu w listopadzie 1981 roku wystawe indywidualnq, a takze
uczestniczyl w Salonie Wiosennym Malarstwa —= Opole 82. Zglosil jeszcze
swoje prace na dalon Wiosenny Malarstwa — Opole 83. Obrazy te,
wystawione posmiertnie, otrzymaly Grand Prix Salonu (nagroda Wydzialu
Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Opolu).

Krzysztof Bucki zmart 5 lutego 1983 roku w Opolu.

Za dzialalnosé spolecznqg i artystyczng zostal odznaczony: Brgzowym
i Ztotym Krzyzem Zaslugi oraz odznakami: ,,Zastuiony Dziatacz Kultury”,
+Zastuzonemu Opolszczyinie” i ,.Za zastugi dla miasta Opola".




Krzysztof Bucki rozpoczynat swojq droge twérczg w jednym z najciekawszych
okresow polskiego malarstwa. Podjgt studia w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych w koncowej fazie realizmu socjalistycznego, jako student przeiy!
owq gorqcq, wysokq fale ruchu artystycznego, otwierajgcego sie na
wspolczesnosc, na dokonania plastyki swiatowej, ktora w drugiej polowie
lat 50-tych przyniosta niemal powszechnq fascynacje abstrakcijq.
Debiutowal we wczesnych latach 60-tych, kiedy antagonistyczna uprzednio
opozycja: abstrakcja-przedstawieniowosé, przeistoczyla sie w otwarty model
wspolzycia i rownouprawnienia wszelkich kierunkow i tendencji. Pokolenie
miodych tamtego okresu stawalo, moze po raz pierwszy w polskiej sztuce,
przed tak szerokimi mozliwosciami wyboru. Wszystkie drogi byly otwarte.
Mlodzi szukali wowczas wlasnego miejsca, okreslali sie bqdz w zgodzie (co
bylo rzadkosciq), bqdi w przeciwstawianiu sie estetyce swoich profesoréw,
przewainie postimpresjonistéw, eksperymentowali, nawiqzywali do takiej
czy innej, dawnej lub najnowszej tradycji. Wybierali swobodnie kierunki,
orientacje, tworzywa, technologie, poddani jednak ciqgle poteinej presji
nowoczesnosci, mimo, ze budzita sie juz wowczas wobec niej nieufnosc.

W takiej wlasnie atmosferze poszukiwan ksztaltowal sie pierwszy,
samodzielny okres tworczosci Buckiego. Konstruowal on wowczas obrazy jak
geometryczne reliety, z wywazonymi podzialami, polichromowane raczej niz
malowane, z duzym jednak wyczuciem harmonii koloru. Te abstrakcyjne
obrazy, z pojawiagjacym sie czesto motywem owalu, charakteryzowalo
upodobanie do uporzqdkowanych, ,,zamnietych” kompozycji o duzym
wspolczynniku dekoracyjnosci.

Dla rozwoju malarstwa Buckiego, ten wsteony etap, tak odmienny od
wszystkiego co robil potem, wydaje sie bardzo wainy. Wainy zaréwno joko
pewne doswiadczenie w opanowywaniu materii obrazu, poddawaniu jej
rygorystycznemu tadowi i dyscyplinie, jak tez jako punkt odbicia, moment
uswiadomienia sobie, ze dalsza droga w tym kierunku jest dlan niemozliwa,
ze poszukuje w sztuce innego rodzaju wartosci.

Istnieje kilka obrazéw, wyrazinie przejsciowych, gdzie geometria ukitadu
nabiera cech przedmiotowych, jak gdyby artysta odwrécit proces
abstrahowania. Proste podzialy zaznaczajg teraz horyzont, budujq
uogolniony pejzaz. Symetryczny owal zmienia sie w swobodny luk
(diagonalnie przecinajgcy ptdtno i sugerujgcy ruch), ktéry pozostanie juz
na dlugo jako chetnie stosowany model kompozycyjny. Tutaj tez odnajduje
si¢ poczqtki tworzenia przez Buckiego specyficznej przestrzeni malarskiej.
W péiniejszych obrazach przestrzen ta uksztaltowata sie w sposéb pozornie
bliski potocznemu widzeniu przestrzeni realnej, ale z nig nie tozsamy.

Tak dzieje sie w pejzazach z Pinczowa, pelnych sentymentalnej nostalgii,
owych krajobrazach dziecinstwa, do ktorych artysta stale powracatl. Pola

i domy ukladajq sie zgodnie z rytmem i nastrojem kompozycji, poddane
zabiegom porzqdkujgcym i réznicujgcym proporcje poszczegdlnych motywow
w zaleznosci nie od ich naturalnego miejsca w pejzazu, ale od ich

znaczenia emocjonalnego.

Jeszcze wyrazniej objawia sie proces ,,przystosowywania’ przestrzeni

w kompozycjach figuralnych. To juz okres pelnej dojrzalosci malarza, ktory
ustanowil wltasnq koncepcje obrazu, okreslit zasob wtasciwych mu motywow
ikonograficznych i srodkéw technicznych. Dokonat tego wlqczajqc
rownoczesnie swojq sztuke w szeroki nurt poszukiwan figuratywnych,
zwiqzanych z tzw. nowq figuracjq. Tendencja ta rozwinela sie w Polsce
bujnie na przelomie lat 60-tych i 70-tych w oparciu zaréwno o rodzime
dokonania nurtu metaforycznego, jak i impulsy plynqce z zagranicy.
Odpowiadata dwczesnej swiadomosci kryzysu wielu wartosci, z ideq postepu
i nowoczesnosci na czele, ujawniala glebokie niepokoje egzystencjalne

i stworzyla wilasnq, tragicznq wizje ludzkiego losu. Realizowana zgodnie

z wrazliwosciq, doswiadczeniem i osobowosciq poszczegdlnych artystow,
przyniosta naszemu malarstwu wiele réznorodnych i oryginalnych dokonan.
Jednq z bardziej interesujqcych propozycji, choé nie mieszczqcych sie do
konca w tej poetyce, stworzyt Krzysztof Bucki. Z nowqg figuracjq lgczyla jego
obrazy rola postaci ludzkiej jako gtéwnego nosiciela znaczen i postugiwanie
sie¢ ekspresyjnq deformacjq. Ale ludzie Buckiego to nie ponadczasowe,
aindywidualne postacie, spotworniate i odrazajqce, storturowane wiezami
biologii-i spoteczenstwa. Bucki malowatl zwyczajne, znane sobie osoby, tyle,
ze pokazane troche drapiezniej, z mocniej wyakcentowanq brzydotq,
dysproporcjami i nieforemnosciami. Czesto jednak obrazy te nasycone sq
cieplem i sympatiq, odzywa sie tez niekiedy nie pozbawiona humoru
rubasznos¢. O dramaturgii tych ptocien decyduje jednak wzajemna relacja
postaci i otoczenia, zmieniajqca naturalne proporcje. Wokét wyolbrzymionej,
postaci bohatera czy bohaterow, ukliada sie, widziana w innej perspektywie,
przestrzen krajobrazu lub wnetrza. Niekiedy zostaje ona podzielona
jeszcze na rozne strefy zagospodarowane domami, drzewami, zwierzetami,
ludzmi i przedmiotami dopetniajgcymi sens obrazu.

Ta wizja, zanurzona w realiach codziennosci, troche po chagallowsku
przetwarzajqca je na sposob poetycki, ustanawiajqca odmienne niz w zyciu
stosunki ludzi i rzeczy, kreuje swiat niby zwyczajny, ale istniejqcy w nowym
porzqdku wyobrazni. Dlatego malarstwo Buckiego moina takze
interpretowac¢ w kategoriach realizmu magicznego. Najbardziej uzasadnione
jest to w przypadku kompozycji portretowych.

Bucki malowat czlonkow swojej rodziny, przyjaciot i znajomych i z reguly
przenosit wizerunek konkretnego czlowieka w rzeczywistos¢ wyobrazeniowgq,
zbudowanq z sytuacji bqdz atrybutow okreslajgcych modela. Portret to
gatunek niezbyt faworyzowany przez sztuke wspolczesng i wlasciwie dopiero
ostatnie lata unaocznily jego wzrastajgcqg aktualnosé i uswiadomily, jak
bogate instrumentarium przygotowala mu plastyka najnowsza,
umozliwiajgca zupefnie odmienne od tradycyjnego traktowanie modela, ale
tez specyficzne korzystanie ze wszystkich dotychczasowych konwencji. Bucki
znalazt wlasng formute, lokujgcq jego kompozycje portretowe pomiedzy
analitycznym studium modela, a opowiesciq rodzajowq. Obrazy te,
podobnie jak inne kompozycje figuralne, swiadczq o wnikliwej uwadze




malarza dla innych ludzi, wrozliwosci na ich osobowosé¢ i status spoteczny.
Za Buckim, ktory dokonal tego podziatu w jednym ze swych katalogow,
mozna wyroznic w jego tworczosci kilka swoistych grup prac, jesli nie liczyc
interesujqcych, zywo reagujqcych na ulotnosé chwili, rysunkéw. Sq to
pejzaze, obrazy ,rodzajowe” i pokrewne im portrety oraz malarstwo
religijne.

Ten prawie dziewietnastowieczny podzial pozornie tylko stanowi niemodny
zabieg klasyfikujgcy. Uzasadniony jest faktem, ze dla Buckiego temat ten
nigdy nie byl pretekstem do dowolnych rozwigzan formalnych, lecz stanowit
istotng wyktadnie idei i jako taki podporzgdkowywal sobie srodki malarskie.
Bardzo waing role pelnit kolor, réinicowany w zaleznosci od klimatu pracy:
raz ciezki, nasycony, gleboki, gdzie indziej zwiewny i delikatny,
promieniujgcy wtasnym blaskiem. Inaczej malowat Bucki pejzaz, inaczej
kompqzycje figuralne, a jeszcze innych srodkéw uzywal przy tworzeniu
obrazow religijnych. Te ostatnie zajmowaly szczegdlne miejsce w ostatnim
okresie jego twdrczosci. Powstawal wowczas wielki cykl poswiecony mece
Chrystusa, z powracajgcym kilkakrotnie motywem Piety. Bucki odwotal sie
tutaj do tradycji malarstwa barokowego, jokby w poszanowaniu
utrwalonego wiekami stereotypu, ktéremu czas dzisiejszy i osobiste

przezycia malarza nadaty nowq, aktualng wymowe.

Prace te przerwata $mieré.

Z_onjknela tworczos¢ roznorodnqg i oryginalng, w miejsce obecnosci nao
biezqcych imprezach artystycznych postawita problem zbilansowanio

do.robku'ortysty i okreslenia jego miejsca tak w srodowisku, w ktorym
dziatal, jak i szerzej, w calym polskim malarstwie.

Wiestawa Wierzchowska

Bucki, czyli o malarzu prawdziwym

Dzielu poémiertnemu, juz zamknietemu, towarzyszy czesto wstydliwe i zara-
zem okrutne pytanie: czy artysta byl konsekwentny? Tak, jakby odpowiedz
na nie miala artyste rehabilitowaé, nobilitowac, usprawiedliwia¢, a czasem
odwrotnie, wlasnie obcigzac¢. Byé moze w kulturach spokojniejszych,
cywilizacjach mniej poszarpanych przypadkami historii i terazniejszosci,
pytanie takie nie pada; przynajmniej nie od razu. Staje sie raczej
zagadnieniem z zakresu historii sztuki, dotyczy przemian estetycznych, form,
konwencji. U nas jest kwestiq takze etyczng, pytaniem o los czlowieka,

o jego postawe, odporno$é wobec cisnienia zycia, umiejetnos¢ znalezienia
wlasnego modus vivendi posrod izywiolow przemiennego s$wiata. Czy
Krzysztof Bucki byl konsekwentny¢

Otéz nie wiem. To znaczy nie umiem na to pytanie odpowiedzie¢ zgodnie
z requlami gry logicznej i jezykowej. Gdybyz dzielo jego dzielilo sie na
wyrazne okresy znamionujgce przetomy, zatamania, narodziny,

odkrycia. Albo odwrotnie, cigglos¢ tego dziela nie podlegataby dyskusji,
jedno logicznie wynikatoby z drugiego, tzw. ,,rozwoj artystyczny” przebiegat
spokojnie, dajgc dowdd silnej wiary artysty w siebie i swojg prace. Gdybyz
wreszcie Bucki malowatl to tylko, na co miatl ochote, nie rozmieniajgc czesci
talentu na posledniejsze ustugi. Nie jest do konca ani tak, ani tak. Bucki
miewal ,,okresy’’, ale dadzq sie one dos¢ latwo uzasadnic zwyklym
dojrzewaniem artysty. Robil wprawdzie cos, co pozniej nieodwolalnie
porzucal, ale i nie bylo tak, aby miedzy jednqg a drugg konwencjq
powstawata nieprzekraczalna granica.

Oto przyktad: na poczgtku lat 60-tych, niediugo po skonczeniu Akademii,
bierze udzial w pierwszej wiekszej wystawie na ktorej pokazuje... kompozycje
abstrakcyjne. Sqg to przewainie podmalowane deski pracowicie zapeinione
bqgdz to wetknietymi koleczkami, bgdz to elementami metalowymi,
ukladanymi w rézne wzory. Jedno rzucalo sie w oczy: nieslychana dbatosc
o kompozycje. Przy blizszym wejrzeniu okazywalo sie, ze kompozycje

te wykonywane byly dostownie z zastosowaniem matematyki,

a proporcjonalnosé¢ elementéw i ich ukladow wynikata z zelazne;
harmonii cyfrowych wyliczen.

Pierwszy krytyk dzieta Buckiego, Ryszard Kowal, stwierdza trafnie w katalogu
wystawy: ,,Podejmujgc ocene doswiadczenia Krzysztofa Buckiego

w dziedzinie plastyki czystej nalezy stwierdzi¢ fakt nie majgcy od czasow
Wiadystawa Strzeminskiego precedensu. Oto plastyka abstrakceiji
geometrycznej w latach 60-tych naszego stulecia, zdawaloby sig
wstepujgca na pozycje akademizmu z racji swej jalowej kontemplacji form
joko jedynego kryterium wtasciwego temu kierunkowi, znajduje bardzo
istotne ozywienie w postaci modutu Krzysztofa Buckiego. Odtqd przypuszczac
nalezy, e nic co w tej dziedzinie powstanie nie wytrzyma krytyki, jesli nadal




jedynym argumentem i inspiracjq bedzie tzw. ,,smakowanie’”. Jesli czarny
kwadrat na biatym tle Malewicza mial donioste znaczenie w latach 20-tych,
to dzisiej stusznym jest wymaganie od plastykow czegos wiecej ponad to,
czegos, co stanowitoby krok naprzéd. Z podjetej proby analizy kompozyciji
Buckiego, mam wrazenie, wynika wzglednie jasno, ze nie estetyczna
kontemplacja form geometrycznych, nie smakowanie jest ich inspiracjq lecz
naukowa dociekliwosc, logika myslenia i matematyczna spekulacja”

Sqd ten o zastugach Buckiego wydawatby sie dzi§ nieco na wyrost, tym
bardziej, ze sam artysta rychlo porzucil te droge, a ucznidow nie miat.
Przeciez jednak idea nie zginela: podjeli jg niespelna dziesie¢ lat pdinie;j,
w inny sposob, zapewne bez swiadomosci, ze mieli poprzednika, polscy
konceptualisci. Odrzucili co prawda w ogdle pojecie dziela sztuki, ale idea
stosowania regut naukowych (czy paranaukowych) w budowaniu dziatan
artystycznych, rowniez grala tam niezwykle istotng role.

Przygoda Buckiego z pre-konceptualizmem trwata krotko i nie miala
wiekszych konsekwencji zapewne dla nikogo, lqcznie z samym artystq.
Nawet przeciwnie: to, co malowal pdzniej, nie mialo juz z tamtym epizodem
nic wspolnego. Ba, stanowilo wrecz jego odwrotnosé. Zatem -
niekonsekwencja¢ Tez nie do konca, bo w okresie tworzenia rzeczonych
kompozycji, Bucki bynajmniej nie zaprzestat ,,normalnego” malowania.
Mozina tez problem ujgé inaczej: proby réznych doswiadczen
symptomatyczne sq dla wieku mlodzienczego, kiedy to naturalnym
zjawiskiem jest badanie mozliwosci twoérczych, szukanie wlasnej drogi,

a takze uczulenie na prgdy, mody czy aktualnie panujgce estetyki. Wiec
jednak — konsekwencja? Z tym o tyle przyjdzie sie zgodzié, ze Bucki szybko
porzucit droge eksperymentowania w abstrakcji, uznajgc jg widocznie za

K.Bucki — pierwszy z lewej, marzec 1956 r.

trop badz falszywy, bqdi nieadekwatny do wilasnych predyspozycji tworczych.
We wczesnych latach 60-tych Bucki podejmowal inne jeszcze proby
artystyczne. Zgodnie z duchem czasu awangardyzowal, tworzqc malarskie
kompozycje z uzyciem obcych materiatéow, np. szmat przyklejanych niekiedy
gtadko, niekiedy wymysinie pofatdowanych. Sq to obrazy wyraznie
,przedstawiajqce’’, cho¢ na razie chodzi jeszcze glownie o wyraz estetyczny,
efektownoéé plaszczyzny, zestawien barwnych itp. Jest w tych kompozycjach
co$ z klimatu znanych ,figur osiowych” Jana Lebensteina. Nie wiem, jaki
byt stosunek Buckiego do tego artysty, ale przyklad wydaje mi sig istotny.
Choéby dlatego, ze drogi rozwoju obu tworcow okaiq sie zdumiewajqco
podobne, aczkolwiek z pewnosciq nie bylo mowy o swiadomych
uzaleinieniach czy wplywach. Od Paryza do Opola droga daleka, dalsza
niz w kilometrach, ale cos widac¢ rzqdzi swiatem artysty wspolczesnego
(takze — polskiego), ze pozwala na takie paralele. Od bardzo malarskich,
na poly abstrakcyjnych, na poly przedstawiajqcych, wysmakowanych
kompozycji Lebensteina z lat 50-tych i wczesnych 60-tych, do jego
ekspresyjnego bestiarium ostatniego kilkunastolecia wiedzie tworczy szlak
charakterystyczny nie tylko dla ludzi tworzqcych w okreslonej epoce
historycznej, ale i dla pewnego czysto osobniczego temperamentu
artystycznego. |

To samo datoby sie przeciez powiedzie¢ chocby o rzezbiarce Alinie
Szapocznikow, poniekqd o Andrzeju Wréblewskim. Bucki, mlodszy od
wymienionych o kilka zaledwie lat, wypetnia jakby luke cigglosci
miedzygeneracyjnej, kontynuowanej przez grupe ,Wprost’', ktore;]
czlonkowie, z jednym wyjqtkiem (Leszka Sobockiego), sq z kolei o kilka lat
miodsi od Buckiego.

Mysle, ze te parantele nie sq specjalnie przesadzone, zresztq nie

o wartosciowanie tu chodzi, i ze malarstwo Krzysztofa Buckiego, artysty

o ilez mniej glosnego, mniej znanego od wymienionych, miesci sig¢ bez
ujmy dla kogokolwiek posrod tak wainego i plodnego dla polskiej sztuki
wspolczesnego nurtu, jakim byl i jest ekspresjonizm metaforyczny, czy tez
inaczej — realizm symboliczny.

Pelny, ,.prawdziwy”” Bucki narodzil sie w koncu lat 60-tych, kiedy to
przygasa¢ zaczely prqdy awangardowe, cisnienie ,,bycia na fali” przestalo
obowigzywaé zdolnych absolwentow Akademii, a zaczely dochodzi¢ do glosu
osobiste predyspozycje, wlasne przemyslenia zyciowe i estetyczne. W ciqgu
nastepnych kilkunastu lat powstala ogromna wigkszos¢ prac malarskich

i rysunkowych Buckiego, a wszystkie bodaj iego najlepsze obrazy pochodzq
z tego wlasnie okresu. Zawsze sprawny pedzel teraz demonstruje caly
swoj kunszt: wspaniate poczucie formy i koloru, bezbtedne operowanie
éwiatlocieniem, budowanie wyrafinowanych kompozycji, czesto opartych na
zderzaniu duzych ptaszczyzn neutralnego znaczeniowo, ale bogatego
malarsko tta z figurami ludzkimi bgdz architekturq o bardzo zgeszczonej
ekspresji. Maluje Bucki portrety i pejzaze, sceny alegoryczne i realistyczne,
wypracowuje swoéj specyficzny styl oscylujgcy miedzy naturalizmem

a fantasmagoriq, sentymentem a groteskq, tagodnosciq i karykaturg.
Zauwazylem, ze chcgc okresli¢ charakter tego malarstwa posfuguje sie
czesciej antynomiami niz okresleniami wprost. Ale zmusza mnie do tego
poniekad sama sztuka Buckiego. Jego konsekwencja w niekonsekwenciji,
umykanie szufladkom, przy nieustannym poszukiwaniu jedynie wtasnego
wyrazu. Jest w tych obrazach pycha artysty, ktory moze i umie, ktory poczyna




sobie z bohaterami wlasnych dziet jak lalkarz-wirtuoz z kukietkami swojego
teatru. A przeciez, paradoksalne, wyczuwa sie tam pokore wobec
malowanego swiata. Moze dokladniej: wobec swiata, ktdory jest inspiracjq
malarstwa. Z nim artysta czuje sie bezposrednio i najglebiej zwigzany,

z tymi wszystkimi miejsko-wiejskimi podwodrkami, miasteczkami kieleckimi,
zachowujqcymi jeszcze dawng urode koslawych uliczek i parterowych
domow, z ludimi, ktorych zycie przebiega obok glownych nurtéw zbiorowej
egzystenc|i.

Tu uwaga na marginesie. Wydawatoby sie, ze zwiqzanie to jest wzajemne,
ze komus, kto tyle wdziecznej pamieci poswiecil rodzinnym stronom,
uwieczniajqc je — jak chocby Pinczow - w dziesigtkach olejnych

i akwarelowych obrazow, naleiy sie naturalne chocby zainteresowanie.

A jednak... Gdy Bucki urzqdzit wreszcie swojg wystawe w Pinczowie, miat
nadzieje, ze czesc przynajmniej obrazow tam pozostanie, nawet w postaci
daru artysty. Nikogo to jednak specjalnie nie zainteresowalo, nie zgloszono
si¢ nawet po ofiarowane dziela... Moze ojcowie miasta poczuli sie nie dosé
usatysfakcjonowani wizerunkiem Pinczowa? Moze, miast brukowanych
uliczek i mizernych chatupek, woleliby portrety nowych blokow mieszkalnych,
bo¢ to pono najlepsza wizytowka dobrej gospodarki... Jak by nie byto,
mitos¢ Buckiego pozostata nieodwzajemniona, a przypadek ten moze
stuzy¢ ku (staremu) pouczeniu, iz nie zawsze ambicje artysty zgadzajg sie
z upodobaniami obiektow ich sztuki.

Jeszcze krok, jeszcze troche, a uznamy Buckiego za piewce ubogiej,
zgrzebnej Polski z parq wychudlych koni ciggnqcych woz posrod kikutéw
uschtych drzew. Ale nie. Czufosé, typowa dla malarzy rodzajowych, zbyt
czgsto przemienia sie pod jego pedzlem w grymas ironii, dystansu.
Karykaturalne postaci ustawione w karykaturalnych przestrzeniach
przypominajq niekiedy tworczosé¢ jednego z duchowych pobratymcow
Krzysztofa Buckiego, mlodszego oden prawie o dekade

Jerzego Dudy-Gracza.

Malarstwo groteskowe zajmuje jednak tylko pewien stosunkowo niewielki
wycinek tego dziela. Nie przeradza sie w doktryne, postawe, obsesje.
Obrazy pozostajg obrazami, nie pretendujgc do walki o zmiane swiata. To
bardzo waine: malowaniem swoim Bucki nie chce niczego udowadniaé, do
niczego nakfania¢ albo o czyms przekonywaé. Tym sie moze najbardzie]
rozni jego dzielo od tworczosci, zdawaloby sie jaokie pokrewnej,
wspomnianego Dudy-Gracza, a takze krakowskiej grupy ,,Wprost"'.

Z wyjqtkiem sztuki Jacka Waltosia, gteboko egzystencjonainej, metafizycznej,
traktujgcej estetyke sztuki joko podstawowy element wszelkich dziatan
artystycznych (ktory to punkt widzenia, pozornie oczywisty, wcale sie
oczywistym nie stat w ostatnich dziesigcioleciach sztuki swiatowej i polskiej).
Jakze to juz dzis rzadkie zjawisko — byé po prostu malarzem.

Nie publicystq, nie pejzazystq, nie awangardzistg, portrecistg, obsesjonatem,
patriotq czy kreatorem. Zy¢ sztukq, cieszyé sie malowaniem i rysowaniem
jako darem bozym, a nie powinnoscig czy postannictwem. | jednoczesnie
zdawaé sobie sprawe, ze moina byé takze tamtym wszystkim. Obraz dla
Buckiego jest jednorodnym i niepodzielnym aktem tworczym, na ktory
skladajq sie chwilowe emocje, wypracowane umiejetnosci, aktualny
stosunek do swiata, biezqce potrzeby fiansowe, trwale namietnosci, dawne
sentymenty. Owszem, spotykamy tam cale serie tematyczne czy problemowe.

Ale do wiekszosci tematow Bucki po prostu tylko wru;_of. nawet po latach,
nie wypalajgc sig w jednym, dlugim akcie ek5p|OQtOF:jl jednego konceptu.
Zmiennos¢ motywow jest tam zmienna jak rytm zycia. Tak wracat do |
portretowania swoich najblizszych, wliczajqc psa. Ju.z to konwepqonolme,
wedle regul portretu pozowanego, juz to symbollczme,.jak chocby. |

w niedokonczonym, wielkim obrazie, malowanym latami, przedstawiajgcym
Ostatnig Wieczerze, gdzie w rolach apostolow wystepujq koledzy

i przyjaciele. Nietrudno sig domysli¢, komu pow.ierzyl role Judo;zo.

W stojgcym z boku meiczyznie z brodkq, trzymajgcym w reku mieszek

(ze srebrnikami — przyszlym honorarium za obraz?) rozpoznamy bez trudu
wizerunek samego autora. | | |

Pod koniec zycia (czy przeczuwal ten koniec? cos w nim przeczuwato?) j.Okl'..)y
zmienit tonacje, wyciszyly sie ostre akcenty, zniklo groteskov:ae wyk[zywneme
malowanego swiata. Powstaly obrazy o tresci religijnej, z medgkonczonym.
wspaniale sie zapowiadajgcym tryptykiem poswigconym meczenstwu
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i $mierci Chrystpsa. Jednoczesnie duio rysowatl, barwiqc przewaznie szkice
akwarelg; mc—:.:ktore szczegolnie dla siebie wazne motywy malowat tg piekng
w.odr?q technfkq, tworzqc pefne, skonczone, matoformatowe obrazki Jakié
mewiele w nich ,typowego Buckiego', zwtaszcza tego nojlepszego.do
Joklego‘ pr{y;wyczoii swoich widzow, z lat 70-tych, interpreta tor a
rzeczywistosci. Ten péiny. ostatni Bucki rysowat i malowatl swiat, jakim go
:mdzsc:tf. Bez gp'lelfszen ani deformacji, bez tego swoistego filtra iosobnicze'
mdywnd'uolnosch jaka charakteryzuje twdorce u szczytu swoich mozliwosci j
QI'?I'CIZI(I te sq notatkami z podrézy, niemal éwiczeniami na pokore widzert}ia
Swiata w jego formie realnej, namacalnej, dla kazdego jednakowo
do§tepnej. Odkryl podczas wedrowek po ziemi kieleckiej motyw dla tego
pejzazu znamienny: wykute w kamieniu figury swietych, ustawione na
postumentgch. potrronujqce naturze niczym straznicy wiecznych prawidel
symbo[e _meprzemijolnos"ci ducha, posréd zmiennych, choé cyklicznie si |
odnUWIa!qcy;h artybutow realnego swiata. )
Byl Bucki artystq, o ktorym mozna powiedzie¢ z calq odpowiedzialnosciq
ze.malowaf ij' zyl, nie usilujgc tego zycia ani przeskoczyé, ani zokiomc;':
ani zaczarowa¢. Prawdopodobnie walczyt tez malarstwem o jakosc tegc;
ZYC'OB byiq mu ono szczﬁucilh?m, laskq, ucieczkg w trudnych chwilach, jakich
nie raku;g cz#ownekpwn zyjgcemu pod specyficznym cisnieniem miejsca

i czasu. Mlgl chyboﬁ swiadomos¢ mitu towarzyszqcego ,,najlepszemu artyscie
Opola g W:ed?lol, ze zyje i tworzy na prowincji, cho¢ jego sztuka

z prowincjq nie miala i nie ma nic wspélnego. Ale ulegat okolicznosciom
prom{mqonolnej egzystencji, tak, jak ulegat koniecznosciom zarabiania
pugnledzy przy pomocy pedzla, cho¢ zapewne nie godzgc sie wewnetrznie
ans z'temafcaml, ani z jakoscig tych obrazow. To zresztg symptomatyczne:
|lequc zabieral sie do chaltury, tylekroé nigdy nie wynikalo z tego dziel‘o
§ztukl. Ale dawal swoje nazwisko tym poronnym dzieciom wlasnego talentu
jakby w poczuciu, ze nie ma prawa klamaé az tak dalece. |
Gdyby zjyl' | mleslzkct w Krakowie czy Warszawie, zapewne obrzeza jego
tworczosci — bo zaden artysta nie maluje wylqcznie arcydziel - wyglgdalyby
inacze;. ’Prlowdopodobnie tez inaczej oceniano by te czes¢ jego dziela
ktora zc§w10dcza o Buckim jako malarzu wybitnym. Ale to sg prawa r\,mkulr
prgwa.giel'dy, w czym Bucki nigdy nie brat udzialu. |
Wlec_:izlgl, ze nie jest takim sobie przecietnym malarzem, i wiedzieli to jego
przyjaciele. Raz nawet dowiedziata sie stolica, w 1974 r., kiedy zostal
laureatem nagrody im. Jana Cybisa i urzqdzono mu duzig wystawe, ktora
bylo zoskoc_zeniem i sukcesem jednoczesnie. Odszed! za wczesnie '
n,epotrze::bme. bo kazdy cziowiek odchodzi za wczesnie. Ale nielodszedl
niespetniony. Zostawil kilkaset cbrazow, do ktorych bedziemy wracad.

Tadeusz Nyczek

Fakt, ze zwrocono sig do mnie z propozycjq napisania wspomnien

o Krzysztofie Buckim, odebratem jako rzecz oczywistq. Bylismy przez
trzydziesci lat, moge to chyba powiedzie¢ réwniez w jego imieniu,
najserdeczniejszymi przyjaciolmi, mimo, a nawet wbrew najprzerozniejszym
przeciwnosciom zewnetrznym. Potrzebe wewnetrzng wypowiedzi o nim
nosze w sobie jak przykazanie testamentu nie sformulowane w stowach.
Wobec tego bylem przeswiadczony, ze realizacja wspomnianej propozycj
nie powinna byc trudna. Okazalo sie to nieprawdg w chwili, kiedy zaczgtem
konkretyzowaé wspomnienia, dokonywaé ich wyboru po wygrzebaniu

z pamieci. Jak to zrobic, 7zeby obraz byt petny, uczciwy, rzetelny? Na taki
przeciez Krzysztof zastuzyf sobie. Co utrwalié, co pomingé? Co jest wazne,
charakterystyczne, a co zwyczajne, nie warte wspomnienia? Przeciez
,naczenie ma nie tylko to, co wypowiedziane. Nie mniej wazne jest rowniez
to, czego nie chcemy lub nie mozemy wypowiedzie¢. To, co pomijamy,
stanowi réwniez o istocie obrazu. Czyn dokonany jest naszym swiadectwem,
ale czescig swiadectwa nie mniej znaczqcq jest i to, do czego nie
dotozylismy reki, pominglismy w naszym dziataniu.

Takie byto rowniez jego przeswiadczenie.

Trudnoéé pisania o tak bliskiej osobie bierze sie rowniez stqd, ze jest ona
iakby czesciq nas. Jak ustrzec sie tego, by nie pisaé¢ o sobie? Dochodzi
‘Swniez swiadomosé niebezpieczenstwa zbyt matej odleglosci ogladanego
przedmiotu, zjawiska, czlowieka, a przez to — widzenie szczegolow czesto
nieksztalconych. Swiadomy tych i wielu innych nie wspomnianych
niebezpieczenstw dzielg sie wyrywkowymi wspomnieniami | refleksjami

o Krzysztofie, najlepiej jak w te chwili potrafie to zrobic.

Poznaliémy sie na pierwszym roku studiow w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, w 1953 roku. Mysle, ze o poczatkach przyjazni zadecydowatl
drugi rok studiow. Co bylo przyczynq, czy podstawq tej przyjazni¢ Nie wiem.
Nigdy nie probowatem szukac odpowiedzi, wyjasnienia. Po co? Rozumielismy
sie, czuliémy wiele spraw podobnie, choé bylismy tak réini: wygladem,
charakterem, pochodzeniem. Chcielismy wtedy robi¢ cos wiecej, niz od nas
wymagano. Tak zaczelismy malowaé duzych rozmiaréow obrazy, w ktorych
kaidy zawart cos — tak mysle dzis, po czasie — cO stanowilo intuicyjny
wyraz tego, co bylo w nas najbardziej osobiste. Cos, co nas okreslato

w poéziniejszym malarstwie. Jego charakter, mimo réznych, czesto odleglych
prob i poszukiwan, jakie kazdy z nas po drodze na diuzej lub kroce;
podejmowat.

Byla nas wtedy tréjka: Wiesiek Dymny, z ktorym drogi nasze rozeszly sig
pozniej, malowat ,,Ztotq ksigzeczke Piotra Sciegiennego’, Krzysztof: ,,Pod
mostem’’ — ekspresyjng kompozycje trzech poteznych postaci meskich,

w gwaltownych skrotach perspektywicznych, lezqcych pod mostem. Ja, pod




wplywem przezy¢ z prosektorium, gdzie wyklady z anotomii prowadzit dla
nas Tadeusz Rogalski, ,Lekcje anatomii’” w nawigzaniu do Rembrandta.

Po drugim roku Krzysztof przenidst sie do pracowni Waclawa
Taranczewskiego, gdzie pozostat do konca studiow. Ja z Wieskiem zostatem
jeszcze rok w pracowni Jana Swiderskiego. Do konca studiow bqdi to
bylismy w jednej pracowni z Krzysztofem, bgdZ mieszkalismy w jednym
pokoju w domu akademickim. Nigdy nie straciliSmy statego kontaktu ze
sobqg. Nigdy jednak nie uzaleznialismy od siebie podejmowanych decyzji.
W pazdzierniku 1956 roku pojechalismy na wesele do rodzinnego domu
Ryska Kowala w Szarowie kolo Niepotomic. Zabawilismy chyba ze.trzy dni,
lazgc po puszczy w przedweselne noce. Tam dowiedzielismy sie z radia

o tym, co zaszto w Warszawie. Uszom nie dowierzalismy. Powrot do
Krakowa. Wrzenie ogdlne. Powstaje miedzyuczelniany komitet koordynacyjny
z siedzibg w Akademii Sztuk Pieknych. Wiec studentéow na dziedzincu
politechniki. Wiadomosci z Budapesztu dramatyczne. Decyzja o pochodzie
milczenia ulicami Krakowa. Wtedy chyba po raz pierwszy Nowa Huta
przestafa by¢ czyms odleglym od Krakowa, ni to miastem, bo za matle
jeszcze, ni to dzielnicq, bo zbyt daleka. Robotnicy z Nowej Huty byli wsrod
nas na dziedzincu politechniki, podobnie jak wojsko, z transparentami:
Wojsko z ludem, lud z wojskiem’. Po pochodzie, ktéry przeszed! Basztowq,
Karmelickg i musial byé rozwiqzany na wysokosci Akademii Gérniczo-
-Hutniczej w Alejach Mickiewicza, obrady komitetu koordynacyjnego.

Jak poméc Wegrom?e Zapada decyzja o zorganizowaniu zbidrki darow
rzeczowych i pienieznych poprzez kweste uliczng. Potrzebna jest rowniez
krew dla walczgcych. Krzysztof byt blisko, choé na ogdt nie w centrum.
Byt zawsze tam i wsrod tych, ktorzy walczyli o waine i stuszne wedlug
niego sprawy i pracowali dla nich. Byl rowniez wsrod tysiecy tych, ktorzy
sktadali dar krwi dla Wegrdw.

Takie czasy i zdarzenia nas ksztattowaly.

Minely miesiqce. Zycie wrocito do normy. Oddychalismy lzej niz

w poprzednich latach, ale warunki materialne nie zmienily sie. Zresztg nie
o to glownie chodzito. Oprocz malarstwa, ktore Krzysztof traktowat jako
najistotniejszq czqstke swojego ,,ja"’, poezja i muzyka stanowily jego
umitowanie. Uczyt sie na pamieé¢ wierszy Staffa, ktorego bardzo lubit,

a ja Galczynskiego. Wracajgc z zajeé, tazqgc wieczorem po Plantach lub
ulicami Kazimierza raczylismy sie nawzajem ,,swoimi’’ wierszami.
Cotygodniowe koncerty w filharmonii, ktdrq prowadzit w tych latach dosé
dlugo Bohdan Wodiczko, stanowily gtowne zrédlo przezy¢ muzycznych.
Nie styszate~ Krzysztofa grajgcego na instrumencie, chociaz czesto
wspominal dawne czasy, kiedy gral na flecie piccolo w orkiestrze szkolnej.
Ja zapragnglem nauczyé sie graé na skrzypcach, ale Krzysztof nie mogt
wytrzymac tego, co z nich wydobywatem. Uciekatl przez okno na dach

i szkicowaf. Pokoj mielismy wtedy na poddaszu, w domu akademickim
na Przemyskiej.

Doszlismy do wniosku, ze przydatby sie gramofon i troche piyt. Tylko skqd
pieniqdze¢ Krzysztof byt dumny i nie chciat byé zalezny. Rodzice pomagali
mu finansowo w czasie studidw, ale on nigdy nie oczekiwal i nie przyjqtby
wiecej ponad to, co bylo niezbedne. Przypomnielismy sobie ulotki
wzywajgce do krwiodawstwa. Czemu to zrodio zdobycia pieniedzy. uznalismy
za najwilasciwsze?¢ Nie wiem. Tak staliSmy sie posiadaczami wspdlnego

gramofony i pierwszej wspolnej plyty z Trzecim Koncertem Fortepianowym

c-moll Beethovena. |

Pod koniec studiow podjagt proby poszukiwan formolnych opartych na
dyscyplinie racjonalnej. Byly to poszukiwania metodypznle konsekwen.tne,
realizowane z niezwykliq pedanteriq. Zaczaqt od analizy kplorystycznej_
martwej natury, ktérej celem bylo znalezienie moksymolne; rownowagi

w dzialaniu plamy barwnej. W realizacji tego zc_Jdcmlg. plamki koloru,

; ktérych zbudowany byl obraz, mialy proporcje piotna, nu.kt.orym byty
kladzione. Byly to pierwsze proby znalezienia wlqsnej n:tet.ody.‘ uzycia m?du!u
do budowy kompozycji. Rozwijat te poszuki?vomc, poswigcajac im g#o:wn_ne
uwage przez kilka lat bezposrednio po s}uduoch. W kgzgiym przedsuewmequ
byt niezwykle konsekwetny i rzetelny. Jesli czemus po:smeco# uwage, to nie
dlatego, ze bylo to modne i tatwe, jak to zdarza sie czesto u epigonow
awangardy, ale dlatego, ze byla to jego glebgkq. wewnetrzna Pgtrngg
Porzucal poszukiwania z takg samg konsekwenCJq_ 1 megdwo#alqosmq, jesli
przestawaly go interesowac, z jakg przedtgm ZCIibIeFCﬂ.S'IQ do nich. To
zaangaiowanie wewnetrzne powodowalo, ze najbardziej spekulatywne
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Poszukiwania, oparte na wyliczeniach matematycznych i wykresach
geometrycznych, nigdy nie byly suche i zimne w realizacjach.

Jest poczqtek lat szescdziesigtych. Przybywa wtedy do Opola, zaktada
rodzine i wszystko zapowiada sig optymistycznie, a nawet szczeliwie.
Niestety, nie dane mu byto iycie spokojne, bez trosk. Mdwi sig, ze swiat
jest taki, jakim my go widzimy, a nawet, jakim chcemy go widzieé: dobry
lub zly, wesoly lub smutny, ale przeciez istniejc zdarzenia jednoznaczne,
ni?zaleinie od tego, jak na nie patrzymy. | dotykajg nas jednoznacznie,
jesli posiadamy cho¢ odrobine wrazliwoici, a Krzysztof pasiadat jej
szczegolnie duzo.

Po kilku latach zaczeto si¢ pasmo dramatéw osobistych. Najpierw tragiczna
smier¢ zony. Niedlugo Potem, absurdalnie tragiczna $mieré cérki Pozniej
Smier¢ ojca, brata i matki. [le moze udiwignqgé jeden czlowiek? A on nie
zalit sig, nie skarzyl. Wiara i malarstwo dawaly mu oparcie.

O tym nie méwit, o tym napomykal, to bylo widaé, kiedy trzeba byto
siggnqgc¢ nawet do kieliszka.

Trudno jest stwierdzié jednoznacznie, na ile tragiczne przezycia osobiste
wplynety na zmiane charakteru jego tworczosci z abstrakcyjnej na
ekspresyjng. Zbieznoié w czasie pozwala na snucie takich przypuszczen.
Tym bardziej, ze ekspresja nie jest elementem, ktorego w jego malarstwie
przedtem nie bylo. Wspomnialem o wczesnym, znaczqcym jego obrazie
+Pod mostem”. Uwazam ize jest potrzeba zwrécenia uwagi | mocnego
podkreslenia tego faktu, Poniewaz niektorzy sklonni sq widzieé ekspresyjnosé
jego malarstwa jako realizacje jakiegos programu. Takiego programu nie
bylo. Nie jest to ekspresjonizm wynikajgcy z zalozenia, nie jest to tez
zabawa ekspresjonistyczna. Charakter ekspresyjny mialo jego malarstwo
Juz w czasie studidw. Poglebienie tego charakteru dopisalo zycie.
Pozostawil malarstwo surowe, ale ciepte fagodnosiciq. Takie, jakim byt
sam. Niektorzy dostrzegajg w Jego malarstwie brutalnosé bliskg karykaturze.
Istotnie, nie ma tam fadnosci, szczegdlnie kiedy pojawia sie cztowiek. Nie
jest to jednak obsesja brzydoty czy sentyment do niej. Jest to czufosé
rowniez dla tego, co potocznie dostrzegamy czy okreslamy, jako zewnetrzng
brzydote. Nie jest to pogarda, bunt czy nienawisé; ale mitoéé réwnies do
takiego oblicza iwiata.

Jego stosunek do s$wiata byt potwierdzeniem wiary. Jego malarstwo bylo
wyrazem tej wiary. Nie tematy religijne o tym decydujq, choé stanowiq one
Znaczng czesc jego malarstwa, ale to. jak traktowal malarstwo i cZym ono
byto dla niego. Nie bylo to latwe zamalowywanie kolejnych ptécien, mimo.
ze przy swoich zdolnosciach i doswiadczeniu potrafitby to robié

z powodzeniem. Byla to udreka szukania »Absolutu”. Mocowanie sie,

W samotnosci pracowni, w ktérym nikt nam nie moze pomoc. Zmaganie sie
z Bogiem, ktdéry jest w nas. ng podobienstwo zmagania sie Jakuba

z Aniolem. Zmargonio, z ktérego wychodzi sie czesto okaleczonym ale
wzmocnionym rownoczesénie.

W czasie ostatnie] naszej rozmowy, poéinqg jesieniq 1982 roku, mowil

O goryczy chwil, kiedy przychodzi sie do pracowni i pracuje intensywnie

a rezultatow nie widaé. | innych chwil, kiedy po tamtych, trudno jest nawet
wziq¢ pedzel do reki, a ktore mijajg na bezczynnosci i nie ma po nich
sladu zewnetrznego. Pozostaje juz tylko wiara w to, ze przyjdq te pltodne,
szczgsliwe, na ktore trzeba by¢ przygotowanym. Trzeba czuwaé, zeby nie
ominely nas niepostrzezenie. Trzeba pracowac. Jecha¢ do umitowanego

Pinczowa. Tam na rowerze przemierzac pola, szukac zoniedbopych- kgpgc;elfi
szkicowaé je, przygotowywac material _do ‘naste;-.pnych przecjsnewglgg. . Ziwi
sie dlaczego jego malarstwo nie ZnG‘deje zomter_esowcn[aKwsr‘o siezy,
odbioru w kosciele. Projektowat od’wlelq lat Stacje Drpgu k rzyzovs;ej.t P
z przeznaczeniem dla kosciota w lPinczome. Proboszcz nie skorzystal z ty
ii. Narzucac¢ sie nie umiat. | |
w?eﬁzzrgi w swoim zyciu poswiecit pracy pedagogicznej. W latach
szesédziesigtych uczyt w Liceum Sztuk F’Iostyczr_lych w Opolu. o
w siedemdziesigtych w filii Uniwersytetu_ Slgskiego w Cneszym.e,k' y i
nauczycielem i wychowawcq z powolania. Cef:h)_r charckteru.jo e p05||c(:1 a
powodowaly, ze byt przez mlodziez i nouczyc'lell bardzo Iu!::nlcmy, wys?kowo
ceniony i szanowany. Jak we wszystkim co robit, by{ nauczycielem wyjqtko
rzetelnym, stawiajgcym i sobie, i tym ktor}/ch LI'CZYI, duze wyt;nogamcl. wik
Posiadat dar szczegolnej intuicji pedagoglczng!, co prowoduko” osfscqug
doskonatych rezultatow. Nie dawaty mu one Jedr.mik saktylsfc: cji. Stg
rezygnacja z pracy zaréwno w jednej, qu i drugiej sz oJe, nct;ziecz(:)§WieCO'
silniejszego powotania, jakim byto dla niego malarstwo. Jemu P
nich latach najwiecej czasu i uwagi. o | -

%ii?i?; znaczenie micjﬂo dla niego nie tylko to, co robit. W 'm% Tna?;gg;
stopniu réwniez to, z kim dane mu bylo pracowac, przel:lwwocd ?”Eil
zaufania i akceptacji tego co robit, a wszystko czego s!eilpodjc: roh;l e
rzetelnie. Krytyke przyjmowat i traktowat powaznie - Jesln otycfzi); P
spraw istotnych. Krytykanctwo ir;/]towo#?j go. Cll:'lyllt sie, ale potra

' tke, nawet w sprawach zasadniczych. : |
é)izjc?zepnoizypriyttoczujch codziennoéQig usilovyo_l przelozrwcg. Nlersz:;:
sie to udawato. Mial swojg codziennosc, bprdzue; reolnq_ I? n'leg?,vgi:k
i pelniejszg. Byla nig trawa, jako motyw, i drzewo, kapliczka i czfo !
i wichura, ktéra go dusita w ostatnim roku.

Bogumit Buczynski




Krzysztofa Buckiego znalem z okresu jego studiéw w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. W nastepnych latach stracitem z nim kontakt osobisty,
a jedynie jego obrazy spotykane na wystawach ogdinopolskich lub
indywidualnych czy srodowiskowych dawaly moinosé odnowienia tej
znajomosci. Wreszcie po latach, gdy Bucki podejmowal prace pedagogiczng
i do jego macierzystej uczelni zwrécono sie o przeprowadzenie tak zwanego
przewodu — spotkalem go osobiscie, o takze pisalem mu opinie do tegoz
przewodu, zgodnie z obowiqzujqcymi wymogami.

Zrobitem to chetnie, bowiem obrazy jego zawsze robily na mnie spore
wrazenie swojq szczerosciq, a jego samego cenilem za podobng szczerosé,
prostolinijnosc¢ i skromnosc.

Pozniej, znowu spotkania z nim ograniczaly sie do spotkan z jego obrazami,
jak zawsze prawdziwymi i nie udajgcymi innych, niz sq. Az wreszcie
powiedziano mi o jego przedwczesnej $mierci. Mowi sie o takich
przypadkach sloganowo, ze ,,odszed! artysta w pelni rozwoju twérczego',
ale w przypadku Krzysztofa Buckiego ten slogan jest samq prawdq: jego
ewolucja artystyczna byla z tych, ktére narastajg, logicznie wyprowadzajqc
nowe cechy z istniejgcych w poprzednich okresach, toczqg problemy, jak fale
ziarenka piasku, coraz blizej i blizej brzegu. Nic nie odbywa sie tu poprzez
nagte zwroty czy zrywy, lecz wtasnie drogq ewolucji, narastania, nakladania
sie jednych warstw na drugie.

Przy okazji wspomnianej opinii pisalem:

.Cechq charakterystycznq jego drogi malarskiej — ktora uderzala mnie
ilekro¢ zetkngtem sie z obrazami Buckiego na wystawach - bylo
ukierunkowanie swych poszukiwan zawsze ,,pod prqd”, czesto blyskotliwych,
ale zawsze powierzchownych i przemijajgcych méd...

Droga rozwoju wybrana przez Krzysztofa Buckiego nalezy na pewno do
najtrudniejszych, a jego niecheé¢ do artystycznych ,,nowinek” wyptywa nie

z przekory lecz z gleboko osobistych potrzeb i stosunku do otaczajgcego go
swiata. Czlowiek, z jego radosciq, tragediami, samotnosciq wynikajgcq ze
skupionej obserwacji swego duchowego wnetrza lub na odwrét -

z niedostrzegania niczego poza swojg osobg — jest gléwnym tematem
malarskich kompozycji Buckiego.

Drugi z takich tematéw to przyroda i wspdtuczestnictwo czlowieka

i przyrody w ksztaftowaniu obrazu swiata. Utkwily mi w pamieci obrazy
Buckiego przedstawiajgce wiejskie podwdrka zapelnione gospodarskimi
sprzetami, gdzie za otwartymi wierzejami stodét odprawiane sg

w tajemniczym polcieniu obrzqdki mldcenia zboza, gdzie bawiq sie dzieci,
a zwierzeta domowe spedzajq swoj przezuwajqcy byt. Byly to obrazy pelne

prawdziwej atmosfery i przezy¢, tak nieczesto juz dzisiaj spotykane. Przy
tym zrealizowane srodkami malarskiego wyrazania bardzo osobistymi, choé
przywodzgcymi na mysl dalekie i nie nasladowcze zwiqzki z rodzajowym
malarstwem mistrzow holenderskich. Srodkami ujmujqcymi swq prostotq

| maestrig rownoczesnie — na przyklad swiethnym opanowaniem rysunku.
Raz jeszcze podkreslic trzeba, ze w dostrzeganym u Buckiego pietyzmie

i przywiqzaniu do tradycji (na przyklad wspomnianego malarstwa
holenderskiego), nie ma nic z poddawania sie tamtym dawnym konwencjom
artystycznym, jest bowiem Bucki uczulonym i uwainym obserwatorem
dzisiejszego swiata i rzeczywistosci z wszystkimi jej negatywami

i pozytywami: przywiqzanie do malarskich tradycji — widoczne na przyktad
w traktowaniu materii malarskiej — czyni obserwacje wspdtczesnosci jeszcze
ostrzejszq, przydaje jej, jak gdyby, element pewnej przewrotnej przekory...
Prawdziwos¢ przezyé i bezpretensjonalnosé koncepcji artystycznych
przebijajqgca z obrazéw Buckiego okresla najlepiej cechy jego osobowosci...”
Coz moznaby doda¢ do tych stow pisanych kilkanascie lat temu? Jedynie
chyba zal, ze nie bedziemy juz spotyka¢ na wystawach obrazéw
malowanych przez Buckiego teraz ie nie bedziemy obserwowaé jego
dalszego rozwoju artystycznego, ktory przerwany zostal w zupelnie
przypadkowym i niespodziewanym momencie.

Jan Szancenbach

K.Bucki (fot. ze zbiorow p. Krystyny Buckiej)




wkiadali, pokazywali sposob zawiqzywania rzemien, ogowicdoli o zaletaqh
drewna i skory, o konopnych postronkach i lekkich l'oncuchaclj. troche sie
dziwili tej Krzysztofowej ciekawosci, ale nie nachalnie, z wyraznym
szacunkiem, choé troche z niedowierzanieniem przyjmowali mformgc;e. ze
jest artystq malarzem. Zas wieczorem, kiedy z Opola zjechaly rodziny oraz
przyjaciel, by z powrotem zabrac¢ nas samochodem."przedtenj. na
ziemniaczanym polu, z podsuszonych juz let rozpalilismy ognisko. Pieklismy
kartofle. Do kartofli matka wiozyla nam do stoika $wieio urobionego maslta,
nie zapomniafa o soli. Ktos doszed! z butelkg wodki. Z tego pobytu

To jest wspomnienie zwiqzane z jednym sposrod obrazow Krzysztofo powstal potem wiersz:

Buckiego, ktore wyznaczyly tropy naszych przyjacielskich porozumien. Obraz o , Sl : "
— gdy pokazany zostal publicznie po raz pierwszy — nosil tytut ,,Zaprzeg". +Z przyjacielem wyjazd jesienny do Rozmierzy

Tamta wystawa w opolskim Klubie Zwiqzkow Twérczych, gdzies na przelomie | Daleko od tamtego i od tamtych. Z gléw zwialo nam chmure

lat szescdziesiqtych i siedemdziesiqtych, byla wystawq pokonkursowq. Nie ciezkiego pylu — bylo to jakbysmy doznali oczyszczenia

bez znaczenia bylo dla mnie rowniez godlo, jakim Bucki sygnowal swoj zupetnego: spoza rannej mgly wyszly ku nam domy prawdomoéwne
~Zaprzeg”’ — godlo ,,Silesia”. To byto juz po ,,ideowo-artystycznej” i wierne, takze ludzie, ktorych spotykalismy, nie dochodzili
manifestacji—-wyznaniu swojej ,,pinczowskosci’ (Pinczéw, miasto dziecinstwa, naszej przesztosci ani nie domagali sie deklaracji

miasto rodowodu, stal sie miejscem jego stalych malarskich powrotow - szczerosci uczué i mysli. Widzielismy takze traktory,

jeszcze kilkanascie dni przed smierciq w przejmujgcym liscie do swojej konie i krowy, pojednane z porami roku i polami

ciotki zwierzal sie z zamystu ponownego malowania - z nowg swojej pracy. Z zimnej wody, ze Zzrodlanego zdlewiska

intensywnosciq widzianych i zapamietanych pejzaiy rodzinnego miasta). — zanurzywszy bose nogi, jakby sprawdzat site korzeni tej rzeki -
Jaki wiec obraz decyduje sie opieczetowaé owym godlem ,,Silesia” - unidst ku nam stuchajgco twarz bezstronngq |
uzewnetrzniajqc niejako swojq emocjonalng nieobojetnosé wobec miejscu $lepiec: w siedmiu szczelinach po zebach wybitych butem przebieroh!
swojego ,,doroslego’” osiedlenia? Obraz krowiego zaprzegu, prowadzonego : nogami
przez starq kobiete w chtopskim stroju. Obraz nie zdobyl w tym konkursie mrowki opowiesci o ludzkiej nieprawosci. To bylo w dzien — wieczorem
najwyzszej nagioi:iy — uhonorowano go, jesli dobrze pamietam, ] polozylismy na tym plonqcq piecze¢ ogniska.

wyroznieniem. regu jurorow dowiedzialem sie wowczas, ze kogos sposrd _ . : 2
oceniojqcytf)ch nie przekonywaly, a wrecz draznily, nadnoturalnieg wydluzone K.Bucki podczas otwarcia wystawy ,Salon Wiosenny Malarstwa”, Opole 1981
grzbiety obu krow...

Zatem ,,Silesia” do krowiego zaprzegu - to byl dla mnie obraz oczywisty,
wyniesiony ze wsi rodzinnej, z Rozmierzy, widywany na codzien na polach
i drogach naszych okolic. Ale dla Krzysztofa byl to obraz zaskakujgcy

i zadziwiajqcy (malarstwo - tak jak poezja — jako rodzaj zdziwienia). Jak
mi opowiedzial, zobaczyl ten zaprzeg po raz pierwszy z okien autobusu,
jadgc bodaj do Krapkowic, stqd — tlumaczyl — te — ruchem autobusu -
wydluzone grzbiety krow (choé dla mnie — moie dlatego, ze takim
zaprzegiem nie raz powozilem - byly to grzbiety rozciqgniete wieloletniq
pracq).

Ten zaprzeg go intrygowal — chciat go zobaczyé¢ z bliska, w szczegdtach.
Z tego nasz pierwszy wyjazd do Rozmierzy. Pociqgiem do Szymiszowa,
stamtqd cztery kilometry pieszo we wrzesniowej, bezchmurnej pogodzie.
Szlismy z poludnia na pdlnoc, jesienne pola migotaly w jesiennym stoncu,
bylo wida¢ daieko i wyraznie. Krzysztof coraz to sie zatrzymywal, rysowal

w podrecznym szkicowniku. Po raz pierwszy przyglgdalem mu sie wéwczas
w czasie pracy — rysowal zachfannie, chcialbym powiedzie¢ — ptasio
drapieznie. We wsi spotkalismy stojqcego w rzecznym rozlewisku osleptego
od lat starego mezczyzne, rowiesnika mojego niezyjqcego juz wowczas ojca,
ktory na diwiek pozdrowienia rozpoznat mnie po glosie: uslyszeli§my
spopielalq opowies¢ o obozowej chorobie i smierci ojca.

Potem na rozmierskich polach, krowie zaprzegi. Ludzie chetnie

zdejmowali z krdw uprzqz, stare drewniane jarzma, potem na nowe jq




Plongca piecze¢ tego ogniska — czy i w niej odczytatl tylko dla siebie
widziany znak ,,Silesii”? Zapewne, jesli juz pytac, to pytac¢ trzeba by od
poczqtku: czy owa ,Silesia” znaczyla dla Krzysztofa Buckiego cos wiecej
ponad miejsce zamieszkania, a motywy lub ~tematy” slgsko-opolskie

w jego tworczosci wynikaly wylqcznie z waloréw malarskich? W pamieci
zestawiam ten katalpg: jakies zagrody chlopskie z okolic Paczkowa, wiejskie
podwérka, portrety chlopskiego gawedziarza-filozofa Rafata Urbana

z Glogowka, przywolany na wstepie »Zaprzeg"”... To mogtoby juz wystarczyé
na odpowiedZ — gdyby nie podpowiedziat je; bezposrednio w naszych
dtugich rozmowach prowadzonych w kawiarence opolskiego Klubu Zwiqzkow
Tworczych, w naszym przydomowym ogrédku, w jego pracowni na poddaszu
przyrondowego wiezowca. Zwlaszcza na tym ostatnim miejscu, skqgd
ogarniafo sig wzrokiem geometryczne kwatery miasta, w ktorym mieszkal.

Kiedys po takiej rozmowie zapisafem to miejsce w krotkiej notatce
poetyckiej:

£ pracowni malarskiej Krzysztofa Buckiego”

Predzej czy pdinie;j .
odnajdujemy sie na wysokich pietrach wiezowcéw,
skqd wida¢ dalekie czasy.

Miasto jest nizej — wzdluz i w poprzek wedruje:
miasto duszy swojej poszukuje.

Byl jednym z nas — pokoleniowym doswiadczeniem zyciowym

wykorzenionym z dawnego miejsca zamieszkania, z miejsca urodzenia,
poszukujgcym w nowym, wielkomiejskim miejscu zycia — duszy. Pifczow —
tam jq odnajdywat w sposdéb oczywisty: domy znane i na miare czlowieka,
ludzie naznaczeni pietnem cierpienia, doswiadczeni losem, chilopi,
plebejusze i powsinogi. A opolski ,Zaprzeg” jakby wprost stamtqd,
»pinczowski” — ukazujqcy, gdzie w czym spotkaé mozna dusze tego
nadodrzanskiego wielce zurbanizowanego regionu. Gdzie i w czym jg
ujrzat Krzysztof Bucki — wrazliwym intuicyjnym widzeniem artysty.

Jan Goczol

.Pejzaz”

(do Krzysztofa Buckiego)

O, z6lte jeziora rzepakow: ani wp!aw. ani lodziq
przez ten blask bolqcy i dotkliwy, jak noz
na oczach! Tu prowadzimy do wodopoju nasze wycienczone

zachwyty, tutaj — jak ptaki nagle przeploszone —

podrywajq sie nasze zmysly zeschniete

i bezwladne. | | | 2
A one potem w nas Swiecq jak pozostawione nierozwaznie

ogniska. Jeszcze w snie bowiem wieje od nas
niespokojnym swqdem.

Jan Goczot

(Z tomiku ,,Manuskrypt”, Warszawa 1974)

Nﬂ




»Kroczqcy orzel”

(oglqdajqc obrazy Krzysztofa Buckiego)

To nie ptak drapieiny kroczy po ziemi, to — ide ja:
oto sita zachtanna, zwiqzana w niecierpliwe wezly pod pierzastym

oto jest krzyk namigtny wysokiego i dlugiego lotu: o
oto przez skrzydla — uniesione jak w samotnym tancu -
przeplywa wiatr: tak przez ramiona rozgrzane przeplywa
gors!(a rzeka, gdy leze w niej w potudnie wedrdowki.

To nie ptgk kroczy, to nie ja krzyczqcy,

to — zapis moé; przedwieczny, slad w srebrnym powietrzu odcisniety

jak pieczeé¢ na liscie rozpaczy i milosci — dwéch jedynych porach 'mojego

zycia.

Jan Goczot

(Z tomiku ,,Manuskrypt”, Warszawa 1974)

..Morduje sie z malymi obrazkami zaczetymi jeszcze latem. Od lata je tak
morduje — to samo juz mowi za siebie jak cieiko idzie mi robota.

W ostatnich miesigcach czulem sie coraz gorzej i gorzej, popadalem

w jakq$ apatie i o pracy nie chcialo mi sie mysleé. Chodzilem wprawdzie
do pracowni, ale czesto po to tylko aby tam troche posiedziec,
pomedytowac i wymknqc sig cicho zamykajqc drzwi za sobq. Ot, to tak juz
jest jak sie cztowiek zle czuje.

Wraca mi ochota do zycia i do pracy co dla mnie jest rownoznaczne,
bo gdy nie ma pracy nie ma zycia, nie ma radosci, nie ma potrzeby.
Zawsze wydaje mi sie tym swoim rysowaniem usprawiedliwiafem swojq
obecnosé na swiecie.

..Niedawno pan Kazimierz Kowalski przywiozl mi , pozdrowienia z Pinczowa".
Bedgc w Kielcach, a potem w swoich Bogucicach, zaglqdng! réwniez do
Pinczowa na Bednarskq, zeby zobaczyé jak tez to cudo, o ktérym tyle
opowiadam — wyglqda. Zobaczyl zapewne to co i my widzimy: malq, szarq,
smutng, zapomnianq uliczke. Ale ja mu opowiadam o innej Bednarskiej.
Rozmawialismy o tym przed mikrofonem przed wigiliq, oglqdajqc zdjecie,
ktére przywiozlem z Pinczowa od pana Jasia Géreckiego. Tam wlasnie jest
Bednarska w calej swojej krasie. W storicu poranka moze czerwcowego
1936. Ja bylem juz dwa miesiqce miedzy Wami tam w tym domu na - koncu
zdjecia. Rano. Wida¢ jak od strony Gawroriskich dostojnie kroczq krowy,
pokazujqc fotografowi zadki. Opedzajq sie od drobnych rannych, ale juz
kgéliwych muszek, ogonami. Wyczlapaly tez spod wrot stodoly gesi i juz
stadkiem skubig $wieiq zroszonq jeszcze trawke. A droga tych krow jakze
nam znana! Przejdq kawalek Bednarskq, potem w lewo jednq z uliczek do
Buskiej, przekroczq jq i dalej w déf na Place, Placami do fazni, a tam

w lewo ‘i juz tylko przez most, (na Nidzie tez juz zapewne gesi forsujq
kluczem jej nurt), za mostem bezkres tqk, zdrowych, zielonych.

Idqg te krowiny popedzane przez kobiety w kraciastych chustach, zostawiaiq
po sobie w pyle drogi, cieple, rozprysnigte jak kleksy w zeszycie placki.
O takiej Bednarskiej panu K. opowiadatem, na ktérej iyli wowczas ludzie
starzy i mlodzi, cale hurmy dzieci gonily si¢ od rana do zachodu sfonca.
Na tej ulicy trzeszczaly osie wozéw gdy przyszly jesienne zbiory, tlukly sie
kota po ,.kocich tbach”, kola pigknie strugane przez pana
Klimentowskiego, stukaly nierébwno i stekaly opasane zelazem u pana
tagnowskiego na Gérnej. Na tej ulicy zyla nadzieja. Takq ja widze
Bednarskg, o takiej méwie i takq chciatbym namalowac jeszcze.
Rozslawié to juz jej nie rozslawie bo niby jak, skoro sam do stawy nie
dorostem, ale choé tyle ile moge z niej zachowac, z tego majowego
deszczu w naszym rynsztoku i tych innych rzeczy ktore... zresztq co tam;
i tq sfomke, ktora plynie w tym naszym rynsztoku, kreci sie wiruje i mknie
do Podolskich i dalej do Nowackich, tam sie chwile zastanowi co robic,
ale zaraz porwie jq ciepla ulewa ku Buskiej do kraty kanalu bunowego.
Przepadias stomko! Nida cie pochilonie, ale ja o tobie pamietam, Slomko
z ulicy Bednarskiej.

fragmenty z listu do cioci —
Marii Swiderskiej z Pinczowa,

pisanego przez Krzysztofa Buckiego
w dniach 28.01-2.02.1983 r.
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Wystawy indywidualne

1963
19635

1966
1967

1968

1969
1971

1973
1974

1975

1976
1977
1979

1981

Opole, BWA. Kat.

Brzeg, Raciborz, Zakopane.

Opole, Klub Zwiqzkéw Twérczych. Kat.
Raciborz.

Zakopane, Galeria Pegaz. Kat.
Kielce, BWA.

Radom, Towarzystwo Przyjaciot Sztuki.
Kielce, Pinczow, Radom, BWA.
Opole, Klub Zwiqzkéw Tworczych.
Szczecin, Muzeum Ziemi Pomorskie;j.
Opole, Klub Zwigzkéw Tworczych.
Szczecin, BWA. Kat.

Warszawa, Galeria Kordegarda. Kat.
Katowice, Galeria ZPAP. Kat.

Opole, Klub Zwiqzkéw Tworczych. Kat.
Krakéw, Galeria Pryzmat. Kat.

Opole, BWA. Kat.

Pecs (Wegry).

Warszawa, Dom Artysty Plastyka. Kat.

Bialystok, BWA. Kat.
Warszawa. Politechnika (w ramach Panoramy XXX-lecia PRL). Kat.

Opole, Klub Zwiqzkéw Twérczych. Kat.
Poczdam, Brandenburg (NRD). Kat.

Szczecin, BWA.
Pinczéw, Muzeum Regionalne. Kat.

Opole, Klub Pracownika Naukowego Wyiszej Szkoly Pedagogicznej.
Opole, BWA. Kat.

Wystawy zbiorowe w kraju

1960 Salon Wiosenny, Szczecin.

1961

Salon Wiosenny, Opole. Kat.
Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, Wroclaw.
Wystawa Plastyki Opolskiej, Krakow.

1963 Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, Wroctaw.

1964

Wystawa rzeiby Jana Borowczaka, kompozycji Krzysztofa Buckiego,
malarstwa Bogumila Buczynskiego, Opole, Brzeg. Kat.
Salon Jesienny, Opole. Kat.

Il Festiwal Polskiego Malarstwa Wspélczesnego, Szczecin, BWA.
Il Wiosna Opolska, Opole, BWA. Kat.

Czlowiek i Praca w Polsce Ludowej, Warszawa, Dom Chlopa.
XX lat PRL w tworczosci plastycznej, Opole, BWA. Kat.

1965 Festiwal Malarstwa Mtodych, Sopot.

X lat ZPAP w Opolu, Opole, BWA. Kat.




1966 ITII Fest’i:‘lvcl Polskiego Malarstwa Wspolczesnego, Szczecin, BWA
Cemat‘ uzyczny w Polskiej Plastyce Wspdlczesnej, Bydgoszcz BWA
ztlowiek i Praca w Polsce Ludowej, Warszawa. | |

1967 Pej;oi Polski, Bydgoszcz, BWA.
Jesienne Konfrontacje, Rzeszow, BWA.
Salon Marcowy, Zakopane, BWA.

1968 IV Festiwal Polskie :
go Malarstwa Wspdl '
wystowa Plenerowa, Koszalin. PRSI S T
ystawa poplenerowa ,,Paczkéw”, Opole, BWA. K
Czlowiek i Praca w Polsce Ludowej, Vsars;owo. y
3 Salon Marcowy, Zakopane. Kat.
Plener Miedzynarodowy, Osieki.

Temat Muzyczny we wspc ie | i jC
ol | i R | o Bajbw Cuccy
Wystawa Poplenerowa, Swinoujscie.

Jesienne Konfrontacje, Rzeszéw, BWA.

Wystawa Poplenerowa ,,Glogéwek’, Opole, BWA.

1970 Bielska Jesien, Bielsko-Biala.
Wystawa Poplenerowa, Golub Dobrzyn.

1971 Czlowiek, Praca, Srodowisko, W
Spotkania Krakowskie, Krakow, g@f‘wc. Zacheta.

1972 VI Festiwal Polskiego Mal -
t :
Ars Aquae, Katowicge. B\s:rs o, Wapencmmsnege, Sscrecin, BWA

Bielska Jesien, Bielsko-Biala. Kat,

Ogoélnopolska wystawa : .
Olrabows: y malarstwa Kopernik-Kosmos, Torun, Muzeum

Spotkania Krakowskie, Krakdw, BWA.

VIl Ogdlnopolski Ple Ziemi Lodzkiei il Vi eY
Propasand, Sutuki ner Ziemi todzkiej — Uniejow 1972, todz, Osrodek

Wystawa Prac Artystéw Plastykd
stykow Okregu Opolski .
Wystawa Poplenerowa Pilica, Biclowiei?:? PUTEES, Luniin

Wystawa Poplenerowa, Bialystok.
Wystawa Poplenerowa, Bydgoszcz.

30 lat PRL, Opole, BWA. Kat.

1975 XX lat Opolskiego Okrequ ZPAP, Opole, BWA. Kat.

Wystawa Plastyki O '
XXX-lecia PRL,YV:IGrsgg\luﬁi?.eagt.o'“egu £PAF"w ramach Panoramy

1976 Opolszczyzna w malarstwie i grafice, Opole, BWA. Kat.

1977 Portrety (Bucki, Gaj ek
Pryzmo‘;. Kaf. i, Gajda, Komlnsku, Kromholz, Waloch), Krakéw, Galeria

Wystawa Poplener : .
Kat. plenerowa ,Leningrad — miasto rewolucji”, Warszawa.

1978 Malarstwo artystow pl ' '
tow plastykow opolskich, Opol
Wystawa z okazji XX-lecia BWA w Opolu, C;J:oTé. Ba\mi. 'l((ccj:xti

1979 Polakéw Portret Wiasny, Krakow, Muzeum Narodowe.

Czlowiek i Ziemia, Opole, BWA. Kat.
Il Miedzynarodowy Plener Malarski Przemystowy Pejzaz Przyjazni”,

Katowice, Huta Katowice. Kat.
25-lecie Opolskiego Okregu ZPAP, Opole, BWA. Kat.

1980 Bielska Jesien, Bielsko-Biala.
Ars Aquae, Katowice, BWA.
Czlowiek i Ziemia, Opole, BWA. Kat.
Spotkania Twércze ,,Walpusz 80", Olsztyn. Kat.

1981 Klimaty, Opole, BWA. Kat.
Tradycje Walki Narodowowyzwolerczej na Slgsku Opolskim, Opole,

BWA. Kat.
1982 Salon Wiosenny Malarstwa, Opole, BWA. Kat.

1083 Salon Wiosenny Malarstwa, Opole, BWA. Kat.

Wystawy zbiorowe za granicq

1964 Wystawa Opolskiego Okregu ZPAP, Bratystawa.

1965 IV Biennale Mtodych, Paryz.
Wystawa Plastyki Opolskiej, Sumperk.

1966 Wystawa Plastyki Opolskiej, Poczdam.

1971 Salon Jesienny, Paryz.
Wystawa Malarstwa Miodych, Budapeszt.

1972 Wystawa Biura Handlu Zagranicznego Desa’’, Wyspy Kanaryjskie.
Wystawa Malarstwa, Montreal.

1973 Wystawa Malarstwa, Paryz.
Wystawa Plastyki Opolskiej, Poczdam. Kat.

1974 Wspdlczesne Malarstwo Polskie, Utan Bator, Berlin.
Wystawa Opolskiego Okregu ZPAP, Pecs.

1976 Wystawa Malarstwa, Sofia.
1978 Malarstwo Artystow Plastykow Opolskich, Subotica, Pecs, Lahti. -Kat.
Wystawa Malarstwa, Leningrad.

Nagrody i wyroznienia
1958 Wyrdinienie w konkursie na plakt XV lat LWP”, Warszawa.

1964 Nagroda na Il Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspolczesnego,

Szczecin.
1965 Nagroda Dyrekcji Naczelnej Pracowni Sztuk Plastycznych na Wystawie

Malarstwa Mtodych, Sopot.
1966 | Nagroda w konkursie ,,Najlepszy Obraz Roku”, Opole.

1967 Wyrdznienie na ogdlnopolskiej wystawie Jesienne Konfrontacje,
Rzeszow.




1968 |l Nagroda w konkursie ,,Najlepszy Obraz Roku", Opole.
Medal Honorowy na wystawie Pejzaz Polski, Bydgoszcz.

1969 Nagroda Wojewddzka, Opole (za zaslugi w dziedzinie
upowszechniania kultury).
Brazowy Krzyz Zaslugi.

1970 Nagroda Miasta Opola, Opole.

1971 hcgiekao Nagroda za zastugi w dziedzinie upowszechniania kultury,
pole.

1972 Nagroda rownorzedna na VI Festiwalu Polskiego Malarstwa
Wspolczesnego, Szczecin.

1973 Nagroda miesiecznika OPOLE, Opole.

1974 Nagroda Wojewddzka, Opole.

Odznaka MKiS ,,Zastuzony Dzialacz Kultury”
Loty Krzyz Zastugi. ' il
Nagroda im. Jana Cybisa, Warszawa.

1975 Odznaka Honorowa ,,Zastuzonemu Opolszczyinie”, Opole.
Odznaka ,,Za zaslugi dla miasta Opola”, Opole.

1979 1l Nagroda w konkursie Czlowiek i Ziemia, Opole.

1980 Opolski Tworca Roku 1979, Opole.

Ztota Odznaka ZPAP za szczegdlny wklad osobist —

Srebrny Medal na wystawie Bielska Jesien, Bielsko-Biala.

1981 Nagroda za aktywng dziatalnosé tworczq i osiggniecia
w upowszechnianiu kultury, Opole.

1982 Nogrc?da Opolskiego Towarzystwa Kulturalno-Oswiatowego
na Wiosennym Salonie Malarstwa, Opole.

1983 Grand Prix na Wiosennym Salonie Malarstwa (posmiertnie), Opole.

Bibliografia
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Kompozycja | (2,7




2 : 3 z elipsg, poz. kat. 770 Okno w Golubiu, poz. kat. 238




2 : 3 z czerwong potelipsa, poz. kat. 18 Noc sw. Bartlomieja, poz. kat. 78




Zamek w Golubiu, poz. kat. 252 Kochanej Mamusi, poz. kat. 73
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Gos¢, poz. kat. 255 100", poz. kat. 131




Dzien dobry, poz. kat. 254

Sucha grusza, poz. kat. 168




Dzieci na byku, poz. kat. 146 Zaprzeg, poz. kat. 175




Weglarz, poz. kat. 305

Panna w oknie |, poz. kat. 262




W pustym domu, poz. kat. 308 Pozdrowcie sasiadow, poz. kat. 340
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Wspomnienie 1942, poz. kat. 376 Krystyna, poz. kat. 404




Sw. Jan, poz. kat. 422 Pejzaz z krowami, poz. kat. 481
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Niedziela, poz. kat. 635

Humoreska, poz. kat. 583




Z martwych powstatem, poz. kat. 653 Bez tytutu, poz. kat. 7563




ez tytutu — szkic, poz. kat. 766
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Malarstwo

1.

Mama $pigca, 1953-74, olej, 27X27
wlasciciel nieznany

Akt-studium, 1956, olej, 90X70
wlasciciel nieznany

Bez tytutu, 1956, olej, ptotno, 3055

Martwa natura, 1956, olej, 7568
wlasciciel nieznany

Zimowy widok w Pinczowie, 1956-66, olej,
70><X100

wl. Zenon Kawecki, Warszawa

Sandomierz, 1957-65, olej, 65)<55

wiasciciel nieznany

Masaccio — Trojca Sw., 1959, szkic —
akwarela, 3033
wt. Korneliusz Pszczynski, Opole

Pejzaz (studium), 1959, akwarela, 27X31,3
wl. Muzeum Narodowe, Szczecin, nr inw.

MNSSP 429

Mezczyzna i akt kobiety, 1960, olej, ptdtno,

8065
wt. Maria Prokop, Sion (Szwajcaria)

Swinoujscie zimq, 1960/61, olej, 65)<80
wlasciciel nieznany

Trawestacja Caravaggia — Zlozenie do
grobu, 1960, gwasz, 35,5)X25
wl. Ryszard Kowal, Krapkowice

Don Kichot, 1961, olej, 4080
wi. Jan Urbanczyk, Opole

Grzadka, 1961, olej, 39,5X50
wt. Korneliusz Pszczynski, Opole

Kwiaty, 1961, gwasz, 5644
wi. Ryszard Kowal, Krapkowice

Mtynowka, 1961, olej
wlasciciel nieznany

Narzeczona, 1961, olej, plétno, 70X50
Bez tytulu, 1962, olej, ptétno, 62X61

2:3 z czerwonq polelipsq, 1962, olej,
drewno, igielit, celuloid, 60)X60

Kompozycja | (2,7:2,5 z bledem), 1962,
drewno, celuloid, 60)<60

Kompozycja Il, 1962, drewno, plastik,
60X 60
wl. Zdzistaw Jarzgbek, Opole

Kompozycja IV, 1962, drewno, celuloid,
60><60

wlasciciel nieznany

Kompozycja V, 1962, drewno, celuloid,
60X 60

wlasciciel nieznany

Kompozycja VI, 1962, drewno, poliwinyl,
80><80><80

wlasciciel nieznany

Kompozycja VI, 1962, drewno, celuloid,
60 60X 60
wlasciciel nieznany

Kompozycja VIII, 1963, drewno, 19,5X117
wl. Muzeum, Racibérz, nr inw. MRS 329

Kompozycja IX, 1963, drewno, 80X64
wlasciciel nieznany

Kompozycja X (2:9 i 2 z pétkolem), 1963,
drewno, zelazo, 39,5)<39,5
w!. Ryszard Kowal, Krapkowice

Kompozycja XI, 1963, ptétno, sznurek,
95 X75

wlasciciel nieznany

Kompozycja X, 1963, gips, 60 X 90
wtasciciel nieznany

Kompozycja Xlll, 1963, papier, 60 X90
wiasciciel nieznany




Kompozycja XIV, 1963, sznur, drewno
wiasciciel nieznany

. Kompozycja XV, 1963, piétno, sznurek,
95X75
wiasciciel nieznany

Kompozycja XVI, 1963, ptétno, sznurek,
50 <75
wl. Muzeum, Racibérz, nr inw. MRS 190

Martwa natura na piecu, 1963, olej, 49 X59
Opole
wlasciciel nieznany

5:3 opisane i skrocone, 1963, techn. miesz.,
72 <60

Wariant w 4 pozycjach, 1963, techn. miesz.,
98 X24,5

Aldona z piwoniami, 1964, olej, ptotno,
7272

Bez tytutu, 1964, olej, 70X59
wlasciciel nieznany

Bukiet z trzema bialymi rozami, 1964, olej,
77 <68
wl. Helena Zulewska, Opole

Cyrk, 1964, olej, ptotno, 102X 70

Dziewczyna z dzbankiem, 1964, olej, ptotno,
44 < 59

Hiszpanka, 1964, olej, 50X 40

wlasciciel nieznany

Hotel Bristol, 1964, olej, 8061
wl. Maja Komorowska, Warszawa

Kompozycja lll, 1964, drewno, 24 X97
wiasciciel nieznany

Kompozycja XVII, 1964, drewno ztocone,
100X 70
wtasciciel nieznany

Kompozycja XVIII, 1964, pilsn, tusz, 60X350
wlasciciel nieznany

. Martwa natura z chlebkiem, 1964, olej,
2032
wt. Bogumit Buczynski, Cieszyn

Ofiara [, 1964, olej, 10580

wl. Irena i Gisbert Jan Rzezniczkowie,
Opole

Ofiara Il, 1964, olej, ptotno, 56 <100

Orzet idqcy, 1964, olej, 80)X61
wlasciciel nieznany

Pejzai ze spycharkq, 1964, olej, 57 X86
wilasciciel nieznany

Pieta, 1964, olej, 100X70
wl. irena i Gisbert Jan Rzezniczkowie,
Opole

Piklingi, 1964, olej, 30X 40
wi. Janina Paprotna, Opole

Placzgca madonna, 1964, olej-collage,
90,5 60,5

wiasciciel nieznany

Poeta, 1964, olej, ptotno, 75105
wl. Muzeum, Raciborz, nr inw. MRS 226

Po kgpieli, 1964, olej
praca zaginiona

Romeo i Julia, 1964, olej, 113)<84
wtasciciel nieznany

Ruda i czarna, 1964, ole]
praca zaginiona

Rzeka nocq, 1964, olej, pltotno, 59 X 59

Szulerzy, 1964, olej, 62X 62
wl. Romuald Watesewicz, Opole

Usza karmigca, 1964, olej, 70,5X59
wiasciciel nieznany

Wygnany, 1964, olej, 72 X32
wt. Bogdan Wedemski, Opole

Z6lty kapelusz, 1964, olej, 33X 36
wl. Tomasz Kowal, Krapkowice

Akt — studium, 1965, olej, ptétno, 9070

Autoportret, 1965, olej, 34 33
wl. Wieslawa Jabtonska, Ostroda

Biata rudera, 1965, olej, 108 <88
wilasciciel nieznany

Béznica pinczowska, 1965, olej, 100X130
wl. Adam Wojnarowicz, Nakto

Dawid i Goliat, 1965, olej, 72)X17,5
wilasciciel nieznany

Dla ginekologa, 1965, olej, ptotno,
120144

Elegantka, 1965, olej, 112X77
wi. Bogdan Wedemski, Opole

Ewa, 1965, olej, 135)X105
wlasciciel nieznany

Grafik. 1965, olej, ptétno, 147104

Kochanej Mamusi, 1965, olej, ptotno,
89 <116

Konie w lesie, 1965/66, olej, 130180
wlasciciel nieznany

Martwa natura, 1965, olej, 104)X98
wl Muzeum Narodowe, Szczecin, nr inw.
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Martwa natura na pélce, 1965, olej, 727X 34
wt. Kamila Gasior, Opole

Martwa natura z nozykiem, 1965, olej,

58 < 34
wi. Zygmunt Brachmanski, Katowice

Noc éw. Bartlomieja, 1965, olej, 16799
wl. Muzeum, Racibérz, nr inw. MRS 170

Pinczow czarny, 1965, olej, 75100
wlasciciel nieznany

Pinczow — Place, 1965, olej, 75X 100
wlasciciel nieznany

Pinczow — ulica Stabska, 1965, olej,
sklejka, 75)<100

Pifczéw w zniwa, 1965, olej, 75100
wt. Maria.Swiderska, Pinczow

Pinczéw zza Nidy, 1965, ole;j
wl. Karol Olender, Bialystok

Polskie lato, 1965, olej, 102)X122
wl Christine Kroll, Dusseldorf (RFN)

85.

86.

Putto z samowarem, 1965, olej, 122100
wlasciciel nieznany

Swiadek, 1965, olej, plétno, 147X127
wl. Muzeum Narodowe, Szczecin, nr inw.
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Upadajqcy — Ofiara Il, 1965, olej, 10055
wlasciciel nieznany

Zacheta, 1965, olej, 122101

“wiasciciel nieznany

Zimowe okno, 1965, olej, 118X90
wlasciciel nieznany

Zuzanna i starcy, 1965, olej, 135X 107
wl. Mieczystaw Stankiewicz, Opole

Akt w fotelu, 1966, olej, 122)X96
wl. Zenon Kawecki, Warszawa

Baba, 1966, enkaustyka
wl. Janina Paprotna, Opole

Bach grajgcy na skrzypcach, 1966, olej,
81 <61
wl. Helena Bedynska, Opole

Bez tytulu, 1966, olej, plyta, 69X82

Béinica pinczowska, 1966, enkaustyka
wl. Arkadiusz Waloch, Zakopane

Chér chlopcow, 1966, olej, 120X122
wtasciciel nieznany

Czarna choraggiew, 1966, olej, 130180
wlasciciel nieznany

Domki w Pinczowie, 1966, olej, 60X 120
wt. Jerzy Gurawski, Poznan

Hiszpanka Il, 1966, ole;]
wtasciciel nieznany

Hiszpanka 1ll, 1966, olej, 123)X102
w!. Brzeski Dom Kultury, Brzeg

Klasztor w Pinczowie, 1966, olej, 60X120
wlasciciel nieznany

Lisowska z Pinczowa, 1966, olej, 116 X144
wlasciciel nieznany




Matao rudera, 1966, enkaustyka
wiasciciel nieznany

Mostek, 1966, enkaustyka
wi. Wanda Kurkowa, Opole

Muzyka barokowa, 1966, olej, 100X 122
wlasciciel nieznany

Pod krzyzem, 1966, enkaustyka
wiasciciel nieznany

Polskie lato |l, 1966, olej, 122 <102
wiasciciel nieznany

Siedzqca w fotelu, 1966, olej, 135105
wiasciciel nieznany

Stog, 1966, olej, 60120
wlasciciel nieznany

Ulica w Pinczowie, 1966, olej, 65 X81
wi. Brzeski Dom Kultury, Brzeg

Wagon lll klasy, 1966, olej, 102 <122
wlasciciel nieznany

Widok na kosciot w Pinczowie, 1966, olej,
61 <81
wt. Brzeski Dom Kultury, Brzeg

Wiolonczelistka, 1966, olej
wlasciciel nieznany

W progu, 1966, olej, 147 X123
wiasciciel nieznany

Autoportret czarny, 1967, olej, 90 X61
wi. Andrzej Tumialis, Warszawa

Autoportret zakatarzony, 1967, olej
praca zaginiona

Autoportret z dzigciotem, 1967, olej, plyta,
5140
wt. Muzeum Narodowe, Warszawa, nr inw.

MPW 1198

Autoportret ze spigcym, 1967, olej, 67,5X61
praca zaginiona

Autoportret z Filipem, 1967, olej, pfotno,
90 <61
wl., Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Goraq,

nr inw. MZG-S-11-466

Bez tytulu (owal), 1967, olej, ptyta, 50X60

Chtopiec na drabinie, 1967, olej
wi.Bogustaw Zurakowski, Opole

Dedykacja dla Buczynskiego, 1967, olej,
7570
wl. Jerzy Wasowski, Warszawa

Mala zagroda, 1967, clej, 54,5)X62,5
wl. Jan Goczot, Opole

Martwa natura z ptakami, 1967, olej
wlasciciel nieznany

Most na Nidzie, 1967, olej, plyta,
122 X137.5

Most na Nidzie, 1967, olej, 61)X70
wt. Helena Skawinska, Los Angeles (USA)

Pastuszek, 1967, olej, pilsn, 120X 155
wt. Muzeum Narodowe, Szczecin, nr inw.

MNSSP 667

Pora przedwieczorna, 1967, olej, 60122
wlasciciel nieznany

Pory roku, olej, 70)X70
wlasciciel nieznany

Samowary, 1967, olej, 75X352
wl. Helena Skawinska, Los Angeles (USA)

100", 1967, olej, pilsn, 74 X73
w!. Biuro Wystaw Artystycznych, Opole, nr
inw. BWA 31

Tomek z kwiatami, 1967, ole;
wtasciciel nieznany

Widok z Pinczowa, 1967, olej, 61X70
wl. Helena Skawinska, Los Angeles (USA)

Zaduszki, 1967, olej, 122>X137,5
wiasciciel nieznany

Zagroda, 1967, olej, 122)X137,5

wlasciciel nieznany

Biala topola, 1968, olej, 60X90
wlasciciel nieznany

Bialy byk, 1968, olej, 33)<41
wlasciciel nieznany

Bialy byk, 1968, olej, 50X 65
wl Marian Kruczek, Krakow

Bialy dom, 1968, olej, 60120
wt. Bogdan Wiasinski, Warszawa

Bukiet, 1968, olej, 80)X60
wlasciciel nieznany

Byk nasrozony, 1968, olej, 18 X30
wl. Eugeniusz Kubow, Opole

Byk prowadzony, 1968, olej, 2030
wi. Andrzej Zydek, Opole

Byk rozjuszony, 1968, olej, 18X 30
wl. Jan Berdak, Opole

Byk tanczqcy, 1968, olej, 48 X 44
wlasciciel nieznany

Czarne drzewa, 1968, olej, 60X120
wt. Hilary Romaniuk, Opole

Dzieci na byku, 1968, olej, ptotno,
100 X140

Dzieci na ryczqgcym byku, 1968, olej
wl Stanistaw Danecki, Warszawa

Folwark, 1968, olej, ptotno, 60100
wi. Muzeum, Raciborz, nr inw. MRS 432

Joasia w Paczkowie, 1968, olej, ptotno,
140 <120

Marcin, 1968, olej, ptétno, 78)X65
wlasciciel nieznany

Miocka, 1968, olej, ptétn=, 122123

wlasciciel nieznany

Oérodek w Osiekach, 1968, olej
wt Aleksander Nowak, Koszalin

Pasazerka, 1968, olej, 55X 48
wl. Albert Rajsek, Szwajcaria

Pinczéw od wschodu |, 1968, olej, ptotno,

50 <64
wlasciciel nieznany

Pinczow od wschodu Il, 1968, olej, piotno,

50 <64
wlasciciel nieznany

Podwérko w Osiekach, 1968, olej, ptotno,

100X 140
wi. Muzeum Narodowe, Szczecin, nr inw.
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Podwoérko 11, 1968, olej, 100X 140
wlasciciel nieznany

Podwérko z cielakiem, 100<100
wlasciciel nieznany

Podwérko ze strozem, 1968, olej, 100100
wt. Kuglinowie, Swinoujscie

Podwérze, 1968, olej, plyta, 122X138

Pola, 1968, olej, 45)X54
wlasciciel nieznany

Przelot z Gornej na Bednarska, 1968, olej,

40 42,5
wl Maria Swiderska, Pinczow

Przy goleniu, 1968, olej, ptotno, 9487

Przyjaciele, 1968-70, olej, 122 X 137,9
wlasciciel nieznany

Przy szachach, 1968, olej, 127 X138
wt Teatr im. J. Kochanowskiego, Opole

Stég, 1968, olej, plyta, 60X 120

Sucha grusza, 1968, olej, 32)X47
wl. Gminna Spélidzielnia, Kluczbork

Sucha grusza, 1968, olej, 80X 100
wi. Biuro Wystaw Artystycznych, Opole, nr

inw. BWA 44

Szeroka droga, 1968, olej, 60X120
wlasciciel nieznany

Ulica Bednarska, 1968, olej, 40X42,5
wl. Maria Swiderska, Pinczow

Ulica Gérnafl, 1968, olej, 40)X42,5
wl. Maria Swiderska, Pinczow

Ulica Gérna I, 1968, olej, 40X42,5
wl. Maja Markusz, Warszawa




Wielki dach, 1968, olej, ptd "

. ! ., plotno, 80 X100
wl. Muzeum Slgska Opolski Opol
nw, MSO/S/535 oo o poae e

Wygrowadzenie z obory, 1968, olej, 32>X41
wlasciciel nieznany

Zaprzeg, 1968, olej, ptotno, 100X 140

Adam Gdacjusz — portret, 1969, olej
90X 70 P o

wiasciciel nieznany

Akt, 1969, akwarela, 1125
wi. Korneliusz Pszczynski, Opole

Asteroid, 1969, olej, 125X 166
wlasciciel nieznany

Asteroid — szkic, 1969, olej, 48X43,5
wi. Danuta i Witold Nowiccy, Opole

Alut.oportret w czerwonym kapeluszu, 1969,
olej
wlasciciel nieznany

Babcia i podworko, 1969, ole;
wiasciciel nieznany

Babcia Lipska, 1969, olej, 94 <65

wiasciciel nieznany
Bez tytutu, 1969, olej, plyta, 48X 45
Bez tytutu, 1969, olej, ptétno, 6092

Bez’tytulu, 1969, olej, 6092
wilasciciel nieznany

Buda, 1969, olej, ptétno, 60X80
wi. Muzeum, Racibdrz, nr inw. MRS 441

Ceglcnfa sciana, 1969, olej, 80> 100
wi. Janina Szczypczynska, Wroclaw

Cier:nny widok, 1969, olej, 60><80
wilasciciel nieznany

Czerwony domek, 1969, olej, 60780
wi. Korneliusz Pszczynski, Opole

Dc:c.:hy, 1969, olej, 60>X92,5
wlasciciel nieznany

Dom od podwdrza, 1969, olej, 53><42,5
wt. Bogdan Wlasinski, Warszawa

Dwa stogi, 1969, olej, 60>X80
wiasciciel nieznany

Dzigwczynka rozowa, 1969, olej, 4944
wiasciciel nieznany

Jozef Szafranek — portret, 1969, olej,

90X 70

wilasciciel nieznany

Koryftarz zamkowy, 1969, olej, 25,5X24,5
wiasciciel nieznany

Krajobraz z targowiskiem, 1969, olej, 6080
praca zaginiona

Lenin moweca, 1969, olej, 95X99,3
wlasciciel nieznany

Lenin przeciw wojnie, 1969, olej, ptdtno
04105 o

wi. Muzeum Slgska Opolskiego, Opol
inw. MSO/S/800 i Do

Mcgczyn glowny, 1969, olej, 100X 120
wlasciciel nieznany

Marcin muzykalny, 1969, olej, 116 X101
wi. Christine Decker, Straelen (RFN)

Martwa natura, 1969, olej, ptétno, 7072
wi. Muzeum Narodowe, Szczecin, nr inw.
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Martwa natura — kolowrotki. 1969 '
100120 TR

wilasciciel nieznany

Martwa natura z bialg piteczkg, 1969, olej,

70X 72

wlasciciel nieznany
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Martwa natura z rakami, 1969, olej,
70 X772
wilasciciel nieznany

221.

Muzyka dla $w. Sebastiana, 1969, olej,

130140
wl. Teatr im. J. Kochanowskiego, Opole

Odpoczynek muzykantow, 1969, olej,

130><140
wlasciciel nieznany

Pejzaz z pastuszkiem, 1969, olej, 40X585
wt. Jerzy Lambert, Szczecin

Plac z niebieskim domkiem, 1969, olej,

40><50
wlasciciel nieznany

Pola z czerwonym domkiem, 1969, olej,
60><80

wlasciciel nieznany

Portret Babci, 1969, olej, ptétno, 100)X90

Portret Jozefa Szyllera, 1969, olej,

60,3 X50,3
wt. Biuro Wystaw Artystycznych, Opole,

nr inw. BWA 53

Portret Lenina, 1969, olej, 57X42,5
wlasciciel nieznany

Przedszkole, 1969, olej, 80100
wilasciciel nieznany

Stara cegielnia, 1969, olej, ptotno,
100’ 120

Suchy dgb |, 1968, olej, 24,5X25,5
wilasciciel nieznany

Suchy dgb I, 1969, olej, 25,5X14,5
wlasciciel nieznany

Uliczka I, 1969, olej, 113)X87.5
wlasciciel nieznany

Uliczka w Swinoujsciu, 1969, olej, 607X92,5
wlasciciel nieznany

~ Widok od wschodu na Pinczéw, 1969, olej,

60>< 80

wlasciciel nieznany

Wieiowce w Swinoujéciu, 1969, olej, 50)<60
wlasciciel nieznany

Zabawa na podwérku, 1969/70, olej,
plotno, 60X79

Bez tytulu, 1970, olej, plyta. 26,5X22,5
Bez tytulu, 1970, olej, plyta, 30X24

Bukiet na tle podwérka, 1970, olej,

36 26,5
wt. Faustyn Chmielnicki, Opole

Bukiet wiszgcy, 1970, 80)X75
wt. Barteccy, Wroctaw

Dwa bukiety, 1970, olej, 90X75
wlasciciel nieznany

Gatlagzki |, 1970, 22X 15

wlasciciel nieznany

Galqzki Il, 1970, 15X22
wilasciciel nieznany

Gatagzki I, 1970, 15)X20
wlasciciel nieznany

Galgzki 1V, 1970, 15)X20
wlasciciel nieznany

Jerzy Panek z Pimpkiem, 1970, olej,

120100
wlasciciel nieznany

Kota od wozu, 1970, olej, 61)X84
wlasciciel nieznany

Kompozycja pejzazowa, 1970, olej, 6184
wlasciciel nieznany

Konwalie, 1970, olej, 25)X32
wlasciciel nieznany

Michal, 1970, olej, ptétno, 100X 120
wh. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole, nr

inw. MSO/S/848

Na laweczce, 1970, olej, ptétno, 70,5X65
wl Muzeum Narodowe, Warszawa, nr inw.

MPW 1072

Okno w Golubiu, 1970, olej, plétno,
130100




Pejzaz pochyly, 1970, olej, 61 X84
wilasciciel nieznany

Pejzaz z koniem zimq, 1970, olej, 80100
wlasciciel nieznany

Place zimq, 1970, olej, 80><100
wi. Kaczorowie, Zabrze |

Podworeczko w zimie, 1970, olej,
28,5)X28,5
wlasciciel nieznany

Praczka, 1970, olej, 115X 100
wlasciciel nieznany

Przy oknie, 1970, olej 116<X100
wlasciciel nieznany

. Rafat Urban jake Hiob, 1970, olej,
/100120
wiasciciel nieznany

Spacer, 1970, olej, ptotno, 111X98
wi. Muzeum Narodowe, Szczecin, nr inw.

MNSSP 1053

Stara buda w zimie, 1970, olej, 3030
wilasciciel nieznany

Stodotka, 1970, olej, 30°X30
wlasciciel nieznany

Szpital z kaplicq, 1970, olej, 5858
wt. Jerzy Pachlowski, Szczecin

Wielkie drzewo w zimie, 1970, olej, 80 X100
wiasciciel nieznany

Zagrodka, 1970, olej, 80100
wiasciciel nieznany

Zamek w Golubiu, 1970, olej, ptdtno,
130100

Dwa koscioly, 1971, olej, 80100
wilasciciel nieznany

Dzien dobry, 1971, olej, ptétno, 120100

Gos¢, 1971, olej, ptotno, 100120

Klasztor, 1971, olej, pilsn, 50<X60,5
wlasciciel nieznany

Krajobraz z niebieskim dziadkiem, 1971,
olej, 51X78
wl. Jacek Waltos, Krakow

Krajobraz z z6ttym dziadkiem, 1971, olej,

- 51%78

wt. Dom Pracy Twoérczej, Belatelep (Wegry)

Maty Rynek zimq, 1971, olej, 60>X50
wlasciciel nieznany

Motyw |, 1971, olej, 53)X61
wlasciciel nieznany

Motyw Il, 1971, olej, 53’X60,5
wlasciciel nieznany

Panna w oknie |, 1971, olej, ptotno,
58 <48

Panna w oknie I, 1971, olej, 5060
wlasciciel nieznany

Pinczow jesieniq, 1971, olej, plétno,
100120
wlasciciel nieznany

Piwniczka, 1971, olej, 100X 120
wlasciciel nieznany

Posel, 1971, olej, ptotno, 65X70
wl. Muzeum Narodowe, Szczecin

Skarbnik, 1971, olej, 70X65

wlasciciel nieznany

Sklepik, 1971, olej, pilsn, 20X25
wlasciciel nieznany |

W oknie, 1971, olej, 7065
wl. Albert Rajsek, Szwajcaria

Wozek, 1971, olej, ptotno, 120 X100
wiasciciel nieznany

W sniegu, 1971, olej, 80><100
wl. Maria i Aleksander Zawistowscy, Opole

Zagrodka, 1971, olej, ptétno, 100X 120
wlasciciel nieznany

Zotta gora, 1971, olej, plotno, 100120
wlasciciel nieznany

Dziewanna, 1972, akwarela, 34 <46
wl. Jozef Nurkowski, Opole

Frasobliwy, 1972, olej, 6020
wl. Peter Breitschmid, Szwajcaria

. Joasia z | Komunii Sw., 1972, olej,

70X61,5

Kasjerka |, 1972, olej, 71,5)X58
wlasciciel nieznany

Kaziu, 1972, olej, 63X57
wl. Kazimierz Nowakowski, Opole

Kopernik, 1972, olej, 187X130
wlasciciel nieznany

Kwiaty, 1972, akwarela
wt. Jerzy Witek, Opole

Kwiaty, 1972, akwarela
wl. Jerzy Witek, Opole

Malutki, 1972, olej, 70X61
wl. Mirostaw Kopydlowski, Warszawa

Moja Bednarska, 1972, olej, 46,5)X70
wl. Stanistaw Turek, Szczekociny

Motyw lll, 1972, olej, 54,5X61

wlasciciel nieznany

Motyw IV, 1972, olej, 54 X60
wl. Jan Berdak, Opole

Motyw V, 1972, olej, 54,5)X61
wlasciciel nieznany

Motyw VI (z niebieskim daszkiem), 1972,
olej, 54 >X60,5
wl. Krystyna Potocka, Opole

Motyw VIl (ciepla zima), 1972, olej,

50,5 <56
wl. Wlodzimierz Buczek, Krakow

Motyw VIl (czerwony), 1972, olej, 56)X61.5

wlasciciel nieznany

Motyw IX (26lty), 1972, olej, 53)X57,5
wlasciciel nieznany

Motyw X, 1972, olej, 55)X61
wl. Irena i Gisbert Jan Rzezniczkowie,

Opole

Ogrodki dziatkowe, 1972, olej, 56 X63
wl. Krystyna Gryzewska, Warszawa

Olek, 1972, olej, ptotno, 6158

Pan Szyller na spacerze, 1972, olej, 70)X70
wlasciciel nieznany

Portret matki, 1972, olej, 86 X87,3

wlasciciel nieznany

Roélinka Il, 1972, akwarela, 30)X45
wl. Grazyna i Lestaw Mysliwcowie, Brzeg

Stajenka, 1972, olej, 25X27
wlasciciel nieznany

Szymon, 1972, olej, 67)X351
wlasciciel nieznany

$w. Jan na wyspie Patmos, 1972, olej,

" 8895

wl. Teatr im. J. Kochanowskiego, Opole

Tomaszowi — ojciec, 1972, olej, ptotno,
58 X 45

Tomek w Zakopanem, 1972, olej, 58 X45
wlasciciel nieznany

Ulica Il (Bednarska), 1972, olej, 74X54
wl. Edward Pochron, Opole

Umycie nég, 1972, olej, 105)X70,5
wl. Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Géra,
nr inw. MZG-S-11-465

Wesoly Zbyszek, 1972, olej, ptétno, 61X57
Weglarz, 1972, olej, ptotno, 67X51
Wg Jézefa Fanarskiego: Portret

generalowej Madalinskiej, 1972, olej,
plotno, 56 49

. W lazience, 1972, olej, plétno, 62}X61

W pustym domu, 1972/73, olej, plotno,
89 <69




. Zamek w Uniejowie, 1972, akwarelaq, . Dziewczynka z Pilicy, 1973/74, ole; . Rafat Urban jako sw. Sebastian, 1973, olej, . Dom na gérze z drzewami, 1974, olej,

177<24 wlasciciel nieznany plétno, 10486 62X90 '
wl. Jan Goczol, Opole w!l. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole, wl. Bronistaw Forys, Opole

. Gieniu Kuboéw, 1973, olej, 60,5X70 nr inw. MSO/S$/962
Baba z kurg, 1973, olej, 80X80 wl. Pawel Hlava, Praga (CSRS)

wlasciciel nieznany

. Dwie rodziny (dyptyk), 1974, olej, sklejka,
, . Relikt, 1973, olej, 62)><93,5 7272 |

. lesien, 1973, akwarela, 24)<36 wl. Miejsko-Gminny Osrodek Kultury, wl. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole,
Biatowieza, 1973, olej, 80><110 wl. Wojewodzka Biblioteka .Publiczna, Niemodlin nr inw. MSO/S/1032

wi. Krystyna Najwer, Opole Opole :
b J ¢ Rézowa krowa, 1973, olej, 80110 . Dwie rodziny, 1974, olej, 72)X152

Bialowieza, 1973, akwarela, 24X36 . Krajobraz z suchym drzewem, 1973, | wilasciciel nieznany
wt. Krystyna Potocka, Opole akwarela, 2332 . Spotkanie, 1973, olej, 8080 | |
wl. Wojewodzka Biblioteka Publiczna, wlasciciel nieznany . Dyptyk Joasi, 1974, olej, 72)X152

Bogdan Witasinski, 1973, olej I il
g ole) Opole Umycie nég Il, 1973, olej, 11689 . Dziewczyna z lodami, 1974, olej, ptotno,

wl. Bogdan Wtasinski, Warszawa -
Kuznia w Pilicy, 1973, olej, 81100 wl. Christine Decker, Straelen (RFN) 100X75

. Dom na gorze, 1973/74, akryl, olej, 5062 ' wt. Tadeusz Swiderski, St ké T ot
wl. Jadwiga Smykowska, Cieszyn e . Z Pilicy, 1973, olej, 73)X91 . Dziewczyna z Pilicy, 1974, olej, piotno,

Mata uliczka, 1973, olej, 113 X88 wl. Maria Rutkowska, Pilica 69,5>X50,5

. Dom na gorze, 1973, akryl, 5465 ~ wi. Biuro Wysta Artyst h | , L e
wlasciciel nieznany nrinw. Bw;{sw;{ frystycznyeh, Opole, . Z Velasquezem, 1973, olej, 58)X61,5 . Kuznia Il, 1974, olej, ptétno, 1001135

wl. Zbylut Grzywacz, Krakow |
. Dom na gorze, 1973, akryl, olej, 54 X65 . Matka, 1973, olej, ptdtno, 27 X27 | Pegcz', _1974' OI‘?J' 130>,<180 |
wl. Grazyna Gryzewska, Warszawa . Chlopy, 1974, olej, 60X81 wl. Miejsko-Gminny Osrodek Kultury,

Mirow, 1973, olej wlasciciel nieznany Niemodlin

Dom na gorze, 1973, olej, 5060 wlasciciel nieznan T o - :
wl. Bogdan Ambrozik, Swinoujscie ; . Choroba, 1974, olej, ptétno, 54)X65 . Pinczédw w zimie, 1974, olej, 60X81
Nad Morzem Czarnym, 1973, olej, wt. Stanley Masters, USA

Dom na gorze, 1973/74, akryl, olej, 5465  116X90 . Dom na gérze |, 1974, olej, 114X130 ' |
wil. Stanistaw Rybicki, Warszawa & wt. Leszek Holdanowicz, Warszawa . Pod gére, 1974, olej, 54X65

Na osiotku, 1973, olej, 70,558 wt. Andrzej Szklarczyk, Warszawa

D srze. 1973/7 ) | wt. Christine Decker, . Dom na goérze ll, 1974, olej, 114130 | )
wfnzygigr?trzﬁlierzw?{ﬁsi.i,ogé'ols:xcw PRI S S T wl. Christine Decker, Straelen (RFN) . Portret sentymentalny, 1974, olej, ptétno,

. Pilica. Dom na g¢ | 197 , 10080
21X30 i i P o . Dom na gérze lll, 1974, olej, 114X130 '
Przy ziemniakach, 1974, olej, ptétno,

wilasciciel nieznany wiaiciciel nisznany 115100

bl 37. Pili : . D drze, 1974, olej, ptétno, 54 X65 I Muzeum Okregowe, Bydgoszcz
Dom z wlascicielem, 1973, olej, 61,5X89,5 S;IQ%'ODom na gorze ll, 1973, akwarela, wfnéizic'logWystow Artystycznych, Opole, : luszeb e?974 |Y 965X54
afat-Sebastian, , olej,

wlasciciel nieznany
wl. Edmund Jan Osmanczyk, Warszawa

Dom z baranem, 1973, olej, 61X93
wlasciciel nieznany

wiasciciel nieznany nr inw. 182

. Drzewa przy drodze, 1973, olej, 50>X60 . Pilica. Dom na gérze Ill, 1973 . Dom na goérze, 1974, olej, 60X90,7
w!. Stanistaw Golosinski, Opole 2130 ¢ | k Smoral, wl. Miejsko-Gminny Osrodek Kultury, . Rybacy, 1974, olej, 115)X100

1o inicd . . .

Drzewa z Bialowieiy, 1973, olei, 54565 W asc1j::|e| nieznany Niemodlin . Umycie nég Ill, 1974, olej, 11681

wl. Miejsko-Gminny Osrodek Kultury, . P?dwz)rko, 1(1913. gkwcrela, 2332 . Dom na gérze, 1974, olej, 63X98 wl. Christine Decker, Straelen (RFN)
' ' wi. Wojewodz iblioteka Publi tcici i

Niemodlin j a Biblioteka Publicznag, wilasciciel nieznany Umycie nég IV, 1974, olej, 11681

Opole :
. . | . : isti RFN)
. Drzewa z Bialtowiezy, 1973, olej, 5465 Pasdsbmniv R = . Dom na gérze, 1974, olej, 100120 wtl. Christine Decker, Straelen (
g : L " 4 : : sgsiadow, 1973, , : 2
w. Miejsko-Gminny Osrodek Kultury, T L ow . EAT wi. Misjsko-Giinny Olrodek Kpltar, _ Wesoly Franek, 1974, olej, plétno, 80380

Niemodlin s ' Niemodlin
Przed stajniq (Jerzy Potrzebowski), 1973, . Wspomnienie 1942, 1974, olej, ptétno,
115X 100

Drzewo, 1973, akwarela, 2030 | olej, 100 X81 . Dom na gorze - .j?SI“!Y. 1974, olej, 62>X90
wl. Grazyna i Lestaw Mysliwcowie, Brzeg wl. Edward Pochron, Opole wl. Bogdan Wiasinski, Warszawa




. Wijazd do Pinczowa, 1976, akwarela,

36 X 51
wl. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole,

nr inw. MSO/S/1125
Zima, 1976, pastel, 62)X48

wl. Muzeum Slsqka Opolskiego, Opole, | 411. Pastele z Pinczowa (10 sztuk), 1976,
nr inw. MSO/S/1126 pastel, 5064

Cie§zyn. 1976, akwarela, 36,5X51,5 whriciiel nisanany
wlasciciel nieznany Pejzaz pinczowski, 1976, akwarela, 22 <30

: Aut?portret z Joasiq, 1975/76, olej, 81 X60
wlasciciel nieznany

Panna na spacerze, 1975/76, olej, 100)X76
wlasciciel nieznany
wl. Jan Goczot, Opole

Portret pana Franciszka Pryszcza, 1975,
olej, 81 X60
wil. Korneliusz Pszczynski, Opole

Portret pani Poptawskiej, 1975/76, olej,
81 <60

wl. Henryk Poplawski, Brzeg

Sw. Jan na pustyni, 1975/76, akryl, olej,
733100

wlasciciel nieznany

Sw. Krzysztof, 1975/76, olej, 100X73
wlasciciel nieznany

Ogrodzieniec, 1975, olej, 73>X100
wlasciciel nieznany

. Ogrodzieniec Il, 1975/76, akryl, olej,
73100

wlasciciel nieznany

Alegoria |, 1976, olej, 162X 162
wlasciciel nieznany

Alegoria ll, 1976, olej, 162162
wlasciciel nieznany

Antypas nad gtowq sw. Jana, 1976, olej,

6554
wl. Bogdan Witasinski, Warszawa

Antypas nad glowq sw. Jana, 1976/77,
olej, 6057

wlasciciel nieznany

Bez tytulu, 1976, akwarela, 24 <32
wilasciciel nieznany

Bobolice, 1976, akryl, 3239

wlasciciel nieznany

Bobolice, 1976, akryl, 38,7 <X44,5
wlasciciel nieznany

Bogumit, 1976, olej, plotno, 84 <62
Cieszyn, 1976, akwarela, 36 <51

Cieszyn, 1976, akwarela, 36 X51
wilasciciel nieznany

Czarne domy Il, 1976, olej, 73100
wi. Krystyna Najwer, Opole

Drzewo, 1976, akryl, 47,7 X27,5
wlasciciel nieznany

Dwa widoki Placow z turq siana, 1976,
tempera, akryl, 5050
wtasciciel nieznany

Dzien, 1976, tempera, 53><47,5
wl. Korneliusz Pszczynski, Opole

Dwie krowy, 1976, akryl, 27 X435
wlasciciel nieznany

Jan Urbanczyk, 1976, olej, 60)X81
wlasciciel nieznany

Kolonia, 1976, ckwarela, 24 <32
wiasciciel nieznany

Krowa z profilu, 1976, akryl, 27,546

wlasciciel nieznany
Krystyna, 1976, olej, ptotno, 8462

Miréw, 1976, akryl, 27,540
wlasciciel nieznany

Mirow, 1976, akryl, 38,5<X45
wlasciciel nieznany

Mirow, 1976, akryl, 46 <49
wilasciciel nieznany

Nad dawng Nidqg, 1976, akryl, 2541
wilasciciel nieznany

Orfeusz i muza (tryptyk), 1976, olej,
130X 342
wl. Urzqd Stanu Cywilnego, Walce

Ostatnia wieczerza (dyptyk), 1976/77, olej,

130><280
wlasciciel nieznany

Place, 1976, akryl, 33)<40,5

wiasciciel nieznany

Place, 1976, akryl, 27 40,5
wlasciciel nieznany

Poczet Pana Mlodego, 1976, olej, 162X162
wlasciciel nieznany

Poczet Panny Mlodej, 1976, olej, 162)X162
wlasciciel nieznany

Portret Bogumita, 1976, olej, 81X60
wlasciciel nieznany

Portret p. Jana Urbanczyka, 1976, olej
wlasciciel nieznany

Portret p. Pachockiej z synkiem
wl. Andrzej Pachocki, Kortantow

Roman z Pilicy, 1976, akryl, 27,5)X23,5

wilasciciel nieznany

$mieré przy drodze, 1976, akryl, 27,5X23.,5
wlasciciel nieznany

$w. Jan, 1976, olej, ptétno, 100X73

Tryptyk: Muza, Orfeusz, Scena pasterska,
1976, olej, 150><300
wl. Urzqd Stanu Cywilnego, Walce

Ulica Bednarska, 1976, akryl, 27)<40,5
wlasciciel nieznany

Ulica Stabska, 1976, akryl, 33)X41

wlasciciel nieznany

Ulica Stabska Il, 1976, olej, 73 X100
wlasciciel nieznany

_ Widok na klasztor, 1976, pastel, 45,5X60,5

wt. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole, nr
inw. MSO/S/1124

. Widok Placow, 1976, akryl

wlasciciel nieznany

wl. Korneliusz Pszczynski, Opole
Zona Krystyna, 1976, olej 81X60

Zyd z cielakiem, 1976, akryl, 27,5X23,5
wlasciciel nieznany

Autoportret z czaszkq, 1977, ole]

wl. Bogdan Wlasinski, Warszawa
Bez tytutu, 1977, akwarela, 33)X45

Bogdan Wtasinski, 1977, olej, 54 X 49
wlasciciel nieznany

Bogustaw Zurakowski, 1977, olej, 100X80
wlasciciel nieznany

Czarne domy |, 1977, olej, 100X80
wi. Barbara i Andrzej Judyccy, todz

Czarne domy Il, 1977, olej, 50X61
wlasciciel nieznany

Czarne domy lll, 1977, olej, 50X 61
wtasciciel nieznany

Czarne domy IV, 1977, olej, 50X61
wl. Jerzy Rekawek, Strzelce Opolskie

Dom na gorze |, 1977, olej, 33)X27
wiasciciel nieznany

Dom na gérze ll, 1977, olej, 27)X33
wiasciciel nieznany

Dom na goérze lll, 1977, olej, 27)X33
wlasciciel nieznany

Dom na gorze, 1977, olej, dykta, 4967
wlasciciel nieznany

Dwie wersje |ll Powstania Slgskiego wg
Jerzego Kossaka, 1977, olej. 100120

wlasciciel nieznany

Lunapark w Swinoujsciu, 1977, akwarela,
3751




447,
448.

Mama, 1977/78, olej, plotno, 80X 65

Niesmiertelniki, 1977, pastel, 51X 44
(5 sztuk)

wilasciciel nieznany

Oczekiwanie, 1977/78, olej, 50,563
wilasciciel nieznany

Ojciec i syn, 1977, olej, 100)X80

wl. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole, nr
inw. MSO/S/1144

Osty, 1977, pastel, 6144 (9 sztuk)
wlasciciel nieznany

Panorama Opola, 1977, olej, 75X 130
wilasciciel nieznany

Place zimq, 1977, olej, 80X 100
wl. Pogonscy, Miedzyzdroje

Portret Bogdana Wedemskiego, 1977,
olej, 65X54
wl. Bogdan Wedemski, Opole

Powolanie, 1977, olej, 130X 114
wi. Alfons Nossol, Opole

Pozegnanie, 1977, olej, ptétno, 100X80
wl. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole, nr
inw. MSO/S/1143

. Sobér Smolny, 1977, akwarela, 52 37

Swinoujscie — Kapitanat Portu, 1977,

| akwarela, 36,5X51

. Wg Tycjana ,,Milosé¢ ziemska i niebianska"

Tadeusz Wencel, 1977/78, olej, 10080

Wedrowiec, 1977, olej, 114130
wlasciciel nieznany

(dyptyk), 1977, olej, 150270
wilasciciel nieznany

. Lmartwychpowstaly, 1977, olej, 8065
wilasciciel nieznany

Zmartwychwstaly, 1977, olej, ptétno, 80X65

Zmierzch z ksiezycem, 1977/78, olej,

80100

wilasciciel nieznany

. Akacja |, 1978, olej, 80°X65

wiasciciel nieznany

. Autoportret, 1978, olej, 100)X81

wilasciciel nieznany
Bez tytutu, 1978, olej, ptotno, 100<X80

Bukiet, 1978, pastel, 3030
wt. Jan Goczot, Opole

Bukiet Matgorzaty Goczolowej, 1978, olej,

 80X65

wilasciciel nieznany

Bukiet zimowy, 1978, pastel, 30°X30
wi. Jan Goczol, Opole

Bukiet z jarzebing, 1978, olej, 1007<80
wt. Halina i Tadeusz Swiderscy, Stqporkéw

Dom w Swinoujsciu, 1978, olej, pilsn,

- 51%61

Droga do lasu, 1978, olej, 81X 100

wl. Biuro Wystaw Artystycznych, Opole, nr
inw. BWA 410

Dwie akacje Il, 1978, olej, 80X65
wlasciciel nieznany

Gatlqzka, 1978, olej, akryl, 803<65
wlasciciel nieznany

. Joasia przed bramkqg, 1978, olej,

65,580
wlasciciel nieznany

Lipcowe ziele, 1978, olej, 80X65
wilasciciel nieznany

Lisie jamy, 1978, olej, ptétno, 51X61

Lisie jamy, 1978, olej, 81100
wilasciciel nieznany

Obraz do Sali Slubéw w Prudniku
(z Watteau), 1978, olej 150X415 (tryptyk)

Pejzaz z krowami, 1978, olej, 80X 100

wt. Biuro Wystaw Artystycznych, Opole, nr
inw. BWA 518

Portret Aleksandra Zawadzkiego, 1978,
olej, 116 X90 |
wl. Wyisza Szkola Inzynierska, Opole

Portret Jana Goczola, 1978, olej, plotno,
10080
wl. Jan Goczol, Opole

Stanistaw Goérecki, 1978, olej, ptétno,
100><80
wlasciciel nieznany

Swionujscie zimq 60/61, 1978, olej,

- 22,5%38

wlasciciel nieznany

Swinoujscie 60/61, 1978, olej, deska,

- 25%43 .
. Tryptyk dla Urzedu Stanu Cywilnego

w Opolu: Orszak Pana Mlodego, Orszak
Panny Mlodej, Orzel, 1978, olej

Ulica z fasadq kosciotla, 1978, olej,

80100

wl. Witold Szymanski, Warszawa

. Wincenty, 1978, olej, ptétno, 100 X80
. W pustym domu, 1978, olej, 89X70

wlasciciel nieznany

. W pustym domu, 1978, olej, 89 X79

wlasciciel nieznany

. Zima na Placach |, 1978, olej, plotno,

80><100
wl. Biuro Wystaw Artystycznych, Opole, nr
inw. BWA 568

Zima w Pinczowie, 1978, olej, plotno,

80X 100

wl. Muzeum Slqska Opolskiego, Opole, nr
inw. MSO/S/1174

. Zmierzch, 1978, olej, 80100

wil. Antoni Pierzchala, Warszawa

Zydek z cielakiem, 1978, pastel, 6548

~ wt. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole, nr

inw. MSO/S/1175

. 2Zyd z kozq, 1978, olej, 4663

Akwarele (10 sztuk), 1979
wlasciciel nieznany

. Akwarele z Muszyny (10 sztuk), 1979

wilasciciel nieznany

Aleksander Zawadzki, 1979, olej, 80><X65
wlasciciel nieznany

Bez tytulu, 1979, olej, plyta, 2524
Bez tytulu, 1979, olej, sklejka, 2543

Bez tytulu, 1979, olej, pastel, 31)<49,5
wlasciciel nieznany

Bez tytutu, 1979, akwarela, 36 X49
Bez tytulu, 1979, pastel, 36,5X51,5
Bez tytulu, 1979, olej, plétno, 10080
Brat Janusz, 1979, pastel, olej, deska,

10068
wlasciciel nieznany

Cerkiewka ormianska, 1979, tempera, olej,

© 35%50

wil. Zbigniew Kosciow, Opole

Chiopcy z bukietem, 1979, olej, plyta,

6254

wlasciciel nieznany

Diana na towach, 1979/80, olej, 170220
wl. Urzqd Stanu Cywilnego, Pokoj

Dolina Nidy, 1979, olej, ptotno, 80 <100
wl. Bolestaw Banas, Opole

Dr Czestaw Kurek, 1979, olej, plyta,

- 2524

wlasciciel nieznany

Dr Czestaw Kurek, 1979, olej, plyta,
35X 24
wlasciciel nieznany

Ecce Homo, 1979, olej, ptotno, 130114

Galqzka z Grodziska, 1979, tempera, akryl,

80100

wlasciciel nieznany




Gdzie boso biegatem, 1979, olej, 80100
wiasciciel nieznany

. Gdzie boso biegatem I, 1979, olej,
80>< 100
wlasciciel nieznany

Homagium Jana Pawta Il i Prymas Polski
Kardynat Stefan Wyszynski, 1979, olej
wlasciciel nieznany

Joasia — | Komunia Sw., 1979, olej, 6580

Jézef Biniszkiewicz, 1979, olej, 80X60
wlasciciel nieznany

Klasztor, 1979/80, akryl
wlasciciel nieznany

Konstanty Damrot, 1979, olej, 80<X65
wtasciciel nieznany

Kopernia |, 1979, olej, 80100
wi. Rudolf Flamm, Opole

Kopernia Il, 1979, olej, ptétno, 80X 100

Makowki, 1979, olej, 105X 37
wt. Tadeusz Koztowski, Opole

. Martwa natura w oknie, 1979, olej,
50,5>X46,5
wlasciciel nieznany

Muszyna, 1979, akwarela, 36 <51
w!l. Tadeusz Kukiz, Niemodlin

Nasz orzech, 1979, olej, 100 <60
wlasciciel nieznany

. Okno sgsiada, 1979, olej, 47 X51
wt. Edward Bilinski, Opole

Pastele na papierze welurowym (15 sztuk),
1979, 5063

wlasciciel nieznany

Pejzaz zimowy, 1979, pastel, welur, 6045
wl. Maria Prokop, Sion (Szwajcaria)

Pieta, 1979, olej, plyta, 79 <52
wlasciciel nieznany

Pieta, 1979, kredka, 59<X44,5
wl. Danuta i Witold Nowiccy, Opole

Pinczow — widok Kirkuta, 1979, olej,
80< 100
wi. Roman Hlawacz, Opole

Portret prof. Stanistawa Pigonia, 1979, olej,
plotno, 78,3 X64,1

wt. Muzeum UJ Collegium Maius, Krakow,
6428 MUJ nr dz. 1172/1

Spiekalnia (Huta Katowice), 1979, akryl,
olej, 60>X65
wiasciciel nieznany

Stalownia, 1979, akryl, olej, 6065
wlasciciel nieznany

Stare domki w Pinczowie, 1979, pastel,
50>X65
wl. Wanda tabedzka, Opole

Sucha galqzka jarzebiny, 1979, akryl, olej.

 60X60

wlasciciel nieznany

Synagoga, 1979, pastel, welur, 60><45
wl. Maria Prokop, Sion (Szwajcaria)

Szkice pastelowe z Pinczowa i wsi Kopernia
(25 sztuk), 1979

Sw. Weronika, 1979, olej, 38 X27
wi. Edward Bilinski, Opole

Tuja w wazoniku |, 1979, olej, piyta,
43,537
wl. Bogumit Buczynski, Cieszyn

Tuja w wazoniku ll, 1979, olej, plyta,
18 X135

wlasciciel nieznany

Ubiczowany, 1979, olej, plyta, 130X 114
wlasciciel nieznany

Ukrzyzowany, 1979, olej, ptétno, 130114
wlasciciel nieznany

Ulica Batalionow Chtopskich, 1979, olej,
plotno, 80100

wl. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole,
nr inw. MSO/S$/1275

Ulica Bednarska, 1979, olej, 80<100
wl. Rudolf Flamm, Opole

Ulica Cmentarna, 1979/80, akryl, 61122
wlasciciel nieznany

Ulica Gorna, 1979/80, akryl, olej, plyta,

61122

wl. Malgorzata Tesserowicz-Krawczyk,
Warszawa

Ulica Gérna, 1979, akryl, olej, 6580
wl. Stanistaw Rybicki, Warszawa

Ulica Gaérna, 1979, olej, 80<100
wlasciciel nieznany

Uliczka przy absydzie, 1979, olej, 80 X100
wlasciciel nieznany

Uliczka z krowami, 1979, olej, 80><100
wlasciciel nieznany

Walenty Fojkis, 1979, olej, 8060
wlasciciel nieznany

. Wedrowiec, 1979, olej, ptotno, 114130
. Wjazd do huty, 1979, akryl, olej, 60X81

wlasciciel nieznany

Wijazd do Huty Katowice (replika), 1979,
akryl, olej, 6080

wlasciciel nieznany

Wijazd do Huty Katowice (replika), 1979,
akryl, olej, 60><81
wlasciciel nieznany

Woijciech Korfanty, 1979, olej, ptotno,
80><60
wlasciciel nieznany

. Zimowa ballada, 1979, olej, ptotno,

114130
Zmartwychpowstaly (szkic), 1979, olej,

" 8065

wlasciciel nieznany

Akwarele z Pragi (19 sztuk), 1980

. Apollo, 1980, olej, 200X150

wl. Urzad Stanu Cywilnego, Krapkowice -

Bez tytulu, 1980, pastel werniksowany,
plyta, 10168

Biate i rozowe, 1980, olej, 8060

" wt. Helena Skawinska, Los Angeles (USA)

Bolestaw Banas, 1980, pastel, 63X 49
wtasciciel nieznany

Chlopcy na koniach |, 1980, olej, ptotno,

80X 100

Chlopcy na koniach Il, 1980, olej, piotno,
80 <100

Chloporobotnicy, 1980, olej, pfotno,

80100

Diana, 1980, olej, 200 150
wl. Urzqd Stanu Cywilnego, Krapkowice

Droga przez las, 1980, olej, 70X97.5
wlasciciel nieznany

Faraon, 1980, olej, ptotno, 130X 114

Gatqzka w pracowni, 1980, olej, 80><100
wlasciciel nieznany

Galqgzka z kardynalem, 1980, temepra,
akryl, 54,546
wlasciciel nieznany

Galqzka z mazurkiem, 1980, olej, 50)X47
wlasciciel nieznany

Galqzka z pirangq, 1980, akryl, tusz,
54,5 X 46
wlasciciel nieznany

Gatqzka z sikorkq, 1980, tempera, akryl,
5047
wilasciciel nieznany

Gatgzka z sojkq, 1980, tempera, akryl,
105<53
wlasciciel nieznany -

Galqgzka z wroblem, 1980, olej, goldfinger,
5047
wlasciciel nieznany

Galqgzki z zielonym, 1980, olej, 80 <100

 wl. Helena Skawinska, Los Angeles (USA)

Gesiarz, 1980, olej, plotno, 80X65
wi. Biuro Wystaw Artystycznych, Opole,
nr inw. BWA 569




582.

583.
584,

Gospodarz, 1980, olej, 114130
wilasciciel nieznany

Humoreska, 1980, olej, ptétno, 80X65

Jazda, 1980, olej, ptétno, 60>< 100
wi. Biuro Wystaw Artystycznych, Opole, nr
inw. BWA 562

. Jesienny spacer, 1980, olej, plétno, 65X80

Klasztor pinczowski w zimie, 1980, pastel,
4963
wilasciciel nieznany

Kopernia nocq, 1980, olej, 70)X97,5
wilasciciel nieznany

Kruchta, 1980, pastel, 49X63
wlasciciel nieznany

Kwitngce, 1980, olej, 100><80
wi. Helena Skawinska, Los Angeles (USA)

Lech Okotow, 1980/81, olej, plotno, 100780

Mata podwoda, 1980, olej, sklejka, 1940
wlasciciel nieznany

Mlody furman, 1980, tempera, akryl,

 45%74

wilasciciel nieznany

Na moscie, 1980, olej, ptotno, 80X65
wi. Stanistaw Ractawicki, Opole

Niemodlin — Rynek, 1980, akwarelq,

 40X60

wil. Tadeusz Kukiz, Niemodlin

Pasterz, 1980, olej, 80100
wi. Kombinat Rolny ,,Mazury”, Szczytno

Podwoda, 1980, olej, ptotno, 80X 100

Podwoda, 1980, olej, 24>X41,5
wl. Marian Kepinski, tédz

Portret prof. Henryka Markiewicza, 1980,
olej, ptotno, 78 X59

wl. Muzeum UJ Collegium Maius, Krakow,
9409 MUJ nr dz. 1197/l

Praga, 1980, akwarela, 3550
wi. Tadeusz Kukiz, Niemodlin

Ptaszek, 1980, olej, deska, 45X48
wil. Maria Prokop, Sion (Szwajcaria)

Rajska Jabton, 1980, olej, 807X60
wi. Tadeusz Chrzanecki, Tutowice

Rembrandt i ten drugi, 1980, olej, 72X57
wi. Danuta i Witold Nowiccy, Opole

Rynek w Niemodlinie, 1980, olej, 50360
wt. Graczyk, Niemodlin

Rynek w Niemodlinie, 1980, olej, 81X 116
wlasciciel nieznany

Spacer jesienny, 1980, olej, 65X80
wlasciciel nieznany

Sw. Weronika, 1980, olej, 38X 27
wlasciciel nieznany

Sw. Weronika Il, 1980, olej, 38X27
wiasciciel nieznany

Sw. Weronika lll, 1980, olej, 3827

wtasciciel nieznany

Ugoda z psami, 1980, olej, ptétno, 80X 65

. Wierzba fowicka, 1980, pastel, 62 X 44

Wiosna (Kopernia), 1980, olej, 106< 188
wt. Urzqd Stanu Cywilnego, Strzeleczki

. W pole, 1980, olej, 81X116

wilasciciel nieznany

. Zamek w Niemodlinie, 1980, olej, 80100

wiasciciel nieznany

. Zima (Kopernia), 1980, olej, 10688

wt. Urzqd Stanu Cywilnego, Strzeleczki

. Zima w lesie, 1980, pastel, 49X63

wilasciciel nieznany

. Zimowy poranek, 1980, pastel, 4963

wlasciciel nieznany

. Autoportret, 1981, olej, deska, 36X28

Autoportret przed szlabanem, 1981, olej,
ptotno, 81,5)X58,5

wl. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole, nr
inw. MSQ/S/1274

Bez tytutu, 1981, olej, ptotno, 25X98

. Bez tytulu (przy koniu), 1981, olej, ptétno,
46,5X75,5

Bez tytulu, 1981, technika mieszana,
7090
wlasciciel nieznany

Druzyna, 1981, olej, ptotno, 80100

Dzwonnik, 1981, olej, 115101
wlasciciel nieznany

Kalikant, 1981, olej, plotno, 6580

Kolonia, 1981, olej, 25X98
wlasciciel nieznany

Kosciotl na Mirowie, 1981, olej, 81100
wl. Maria Schroeter, Opole

Kosciot parafialny dniem, 1981, olej, 50<65
wi. Rudolf Flamm, Opole

Kosciol parafialny nocq, 1981, olej, 5065
wil. Baltazar Bajserowicz, Opole

Kosciol przyklasztorny, 1981, olej, 50°X65
wlasciciel nieznany

Kosciol Reformatow w Pinczowie, 1981,
olej, 27°X38
wl. Jan Urbanczyk, Opole

Krysia i Bari, 1981, olej, 80X65
wlasciciel nieznany

Krysia z Barim, 1981, olej, ptétno, 10080
Mlody malarz, 1981, olej, ptétno, 86116

Na tqce pod Koperniq (z mamgqg), 1981,
olej, 65X80
wl. Alicja Glinska, Opole

Niedziela, 1981, olej, plétno, 80X65

Niemodlin, 1981, olej, 30,5126
wl. Tadeusz Kukiz, Niemodlin

Okrety, 1981, olej, ptotno, 65X80

Opolski kloszard, 1981, olej, 65,5X50
wl. Jakub Schroeter, Opole

Pieta | (szara), 1981, olej, 38X27
wil. Rudolf Flamm, Opole

Pieta Il (czerwona), 1981, olej, ptotno,
38 X27

Pieta Ill (zielona), 1981, olej, plotno,
38 <27

Pieta IV (bordowa), 1981, olej, 38)X27
wiasciciel nieznany

Pieta V (niebieska), 1981, olej, 38 X27
wlasciciel nieznany

Pieta z aniolem, 1981, olej, 130114
wlasciciel nieznany

Pitka do dotka, 1981, olej, ptotno, 65>X80

Piramida gimnazjalna, 1981, olej, ptétno,
10080

Po sumie, 1981, olej, 80<X65
wlasciciel nieznany

Przy koniu, 1981, olej, 45,5X75,5
wlasciciel nieznany

Sad jesienny, 1981, akwarela, 3245
wl. Jan Goczol, Opole

Spotkanie, 1981, olej, 1307114
wl. Muzeum Slgska Opolskiego, Opole,
nr inw. MSO/S/1273

Ulica Gorna |, 1981, olej, 50X65
wi. Rudolf Flamm, Opole

Ulica Gérna Il, 1981, olej, 50X65
wt. Jan Urbanczyk, Opole

. Z marwych powstatem, 1981, olej, ptétno,

100)<65

Zmartwychwstaly, 1981, olej, 100765
wlasciciel nieznany

Bez tytulu, 1982, olej, ptyta, 50X65




Bez tytulu (motyw z Pinczowa), 1982, olej,
57,5X100 |

wiasciciel nieznany

Blogostawiona ulica, 1982, olej, plyta,
40X50

Deby nad Mlynowkqg, 1982, akwarelq,
37 X55

w!. Tadeusz Stepien, Opole

Domki na Stabskiej, 1982, olej, 51X62
wiasciciel nieznany

Domy nad Mtyndwkqg | (z wiezami katedry),

1982, olej, 27 )X41
wi, Biuro Wystaw Artystycznych, Opole, nr
inw. BWA 619

Domy nad Mlyndwkq (z wiezqg ratusza

i kosciotem Franciszkanow), 1982, olej,
27 X 41

wlasciciel nieznany

Ecce Homo |, 1982, olej, 27 X41
wl. Adolf Panitz, Opole

Ecce Homo Il, 1982, olej, 27 X41
wlasciciel nieznany

Ecce Homo (na btekicie), 1982, olej, 19X 16

wlasciciel nieznany

Ecce Homo (na czarnym tle), 1982, olej,
19X16

wlasciciel nieznany

Ecce Homo (na zlotawym tle), 1982, olej,
19X16

wlasciciel nieznany

Kasztan nad Mlynéwkq, 1982, olej, 5055
wlasciciel nieznany

Kopernia |, 1982, olej, 2739

wlasciciel nieznany

Kopernia, 1982, akwarela, 35X25
wl. Danuta i Witold Nowiccy, Opole

Kosciot Franciszkanow w Opolu, 1982,
olej, 50>X65
wlasciciel nieznany

671.

Kosciotl Franciszkanéw w Opolu w sniegu,
1982, olej, 50 X65
wiasciciel nieznany

Mglisty dzien, 1982, olej, ptyta, 122>X138

Mglisty dzien, 1982, olej, 3245
wlasciciel nieznany

Mlynowka, 1982, olej, 27 X41
wl. Barbara Polaczek, Opole

Milynowka o zmierzchu, 1982, olej, 27 X41
wlasciciel nieznany

Mosteczek, 1982, olej, 27 X33
wlasciciel nieznany

Mrozny ranek (Mtynowka), 1982, olej,
27X 41
wlasciciel nieznany

Olchy nad Mlynowkq, 1982, olej, 5065
wlasciciel nieznany

Panorama Opola (replika), 1982, olej,
114130

wl. Grazyna i Krzysztof Wlodkowscy,
Zdzieszowice

Pod figurg, 1982, olej, 116 X89
wlasciciel nieznany

Portret pani Jadwigi Piotrowskiej, 1982,
olej, 5040
wil. Jadwiga Piotrowska, Opole

Portret Ryszarda Kowala, 1982, olej, pilsn,
98 <68
wl. Ryszard Kowal, Krapkowice

Rankiem, 1982, olej, 50X65

wlasciciel nieznany

Srebrna Mlynéwka, 1982, olej, 5065
wlasciciel nieznany

Stara topola | (jasna), Stara topola i
(ciemna) — obraz dwustronny

wi. Plichta, RFN

Sw. Agata wsréd bzu, 1982, olej, 19X16
wlasciciel nieznany

Sw. Agata z Koperni, 1982, olej, 19 X16
wlasciciel nieznany

Sw. Antoni z Brzescia, 1982, olej, ptotno,

274

Sw. Florian nad Nidqg, 1982, olej, ptotno,

. 65,5X73,5

Sw. Florian na nasypie, 1982, olej, ptétno,

2741

Sw. Jan Nepomucen, 1982, olej, 19X 16
wlasciciel nieznany

Sw. Jan Nepomucen nad doling, 1982,
olej, ptotno, 65,5 X73,5

Ulica Gorna w Pinczowie, 1982, olej,
27 X 39

wtasciciel nieznany

Ulica Klasztorna (w dawnym Pinczowie),
1982, olej, 5065
wil. Tadeusz Stepien, Opole

Ulica Minorytow, 1982, olej, 50 <65
wlasciciel nieznany

Wenecja opolska (wysoka woda), 1982,
olej, 27 X41
wlasciciel nieznany

~Wenecja'' o zmierzchu, 1982, olej, 50 <65

wlasciciel nieznany

Widok na opolskg Mlynowke, 1982, olej,
27 X 41
wlasciciel nieznany

Widok opolskiej ,,Wenecji'’, 1982, olej,
50 <65
wilasciciel nieznany

Wisidto | (Putto na czerwonym nocniczku),
olej
wl. E. P. Sobolewscy, Warszawa

Wisidto Il (Putto na zottym nocniczku), olej

w!. Rudolf Flamm, Opole

Wisidto Il (Putto siusiajqcy), olej
wlasciciel nieznany

Wisidto IV (dwa Putta z bolgcymi zebami),
olej

Wisidto V (Putto z bgkiem), olej

wlasciciel nieznany
Wisidto, 1982, olej, deska
Wijazd do miasteczka, 1982, olej, 50 X65

wtasciciel nieznany

Wijazd do Pinczowa, 1982, olej, 81 <100
wlasciciel nieznany

Zimowy ranek nad Mlynowkg, 1982, olej,
50 X65
wlasciciel nieznany

Bez tytutu, akwarela, 20,5)}X29
Bez tytutu, akwarela, 24,5<41
Bez tytulu, akwarela, 25><36,5
Bez tytutu, akryl, ptyta, 26 <44,5
Bez tytulu, olej, pfétno, 27 <33
Bez tytutu, olej, ptotno, 2739
Bez tytutu, olej, ptotno, 27X 39
Bez tytutu, olej, ptotno, 27 <39
Bez tytutu, olej, ptétno, 27<38
Bez tytutu, akwarela, 28 <38
Bez tytutu, akwarela, 28 <38
Bez tytufu, akwarela, 28 X38
Bez tytutu, akwarela, 2846

Bez tytulu, akwarela, 29,542
Bez tytulu, akwarela, 3223
Bez tytutu, akwarela, 3223
Bez tytulu, akwarela, 32><23

Bez tytulu, pastel, 3250
Bez tytutu, akwarela, 32,545




Bez tytutu, olej, plotno, 33 X27
Bez tytulu, gwasz, 4347

Bez tytufu, akv;arelc. 35X 49
Bez tytulu, akwarela, 3549
Bez tytulu, akwarela, 3550
Bez tytufu, akwarela, 3648
Bez tytutu, akwarela, 36)<48
Bez tytutu, gwasz, 3648

Bez tytulu, akwarela, 3648
Bez tytutu, akwarela, 36>48
Bez tytutu, akwarela, 3648
Bez tytulu, akwarela, 36,551
Bez tytutu, akwarela, 36,5%51,5
Bez tytutu, olej, plyta, 407<50
Bez tytutu, olej, sklejka, 4593
Bez tytutu, akwarela, 4836
Bez tytulu, akwarela, 49,535
Bez tytutu, akwarela, 5030
Bez tytutu, olej, ptétno, 5065

Bez tytutu (Babcia), olej, pldtno,
50,8X 65,8

Bez tytutu, akwarela, 513<36,5
Bez tytulu, olej, plétno, 60<81
Bez tytulu, olej, pldtno, 6081

Bez tytulu (postaé na koniu), olej, 6080
wl. Zaklady Przemystu Bawelnianego
. Frotex”, Prudnik

Bez tytulu, olej, plyta, 6180
Bez tytulu, olej, 61 X80
Bez tytulu, olej, plyta, 61X84

Bez tytulu, olej, plétno, 65X 81
Bez tytulu, olej, plotno, 6581
Bez tytulu, olej, ptétno, 6581
Bez tytulu, olej, plyta, 78 X61
Bez tytulu, olej, 87116

. . Bez tytutu, olej, ptétno, 89116

Bez tytulu, olej, plotno, 10080
Bez tytulu, olej, ptétno, 114130
Bez tytulu, olej, ptétno, 114<131

Bez tytutu (dyptyk), olej, ptétno, 114131

Bez tytulu, olej, ptotno, 114131

Bez tytulu — szkic, olej, ptétno, 114131
Bez tytulu, olej, plyta, 122122

Bez tytulu (z Pinczowa), pastel

Chlopy, olej, 50X70
wl. Muzeum Narodowe, Krakdéw

. 2:3 z elipsq, drewno, metal, 60><60

wi. Muzeum, Racibdrz, nr inw. MRS 328
Fidanzatta, olej, plyta, 120768

Kota mate i duze, tusz werniksowany, plyta,
50><60

O zmroku, olej, 59X79
wi. Muzeum, Racibdrz, nr inw. MRS 440

Pejzaz z cegielniq, akwarela, 36 <50

Pilica. Dom na gérze V, akwarela, 2130
Pilica, akwarela, 2130

Pilica, akwarela, 2130

Ptaczqca madonna, olej, ptétno, 9161

Sporysz — Zywiec, tempera, szklo, 46,541

wi. Muzeum, Racibdrz, nr inw. MRS 225
. Tadeusz, olej, ptétno, 10080

781.

782.

Wisidlo, olej, deska

wlasciciel nieznany

Zaprzeg, olej, 60X80

wl. Jan Goczof, Opole

Grafika

783.
784.
785.
786.
7187.
788.
789.
790.
791.
792.
793.
194,

795.
796.
797.
798.
799.
800.
801.
802.
803.
804.
803.
806.
807.
808.
809.
810.
811.
812.
813.
814.
815.
816.
817.
818.

819.
820.
821.
822.

Bez tytulu, 1957, drzeworyt, 17,7 <13
Pinczow, 1957, drzeworyt, 11,8 <19

Z Pinczowa, 1957, drzeworyt, 1319
Don Kichot, 1961, drzeworyt

Ekslibris Ryszarda, 1962, linoryt 7)<4
Akt lezgcy, 1963, linoryt, 18,5>X14,5
Gilgamesz, 1963, linoryt, 21<X29,5
Koszykarz, 1963, linoryt, 15X3
Maraton, 1963, linoryt, 19,5>X29,2
Medea, 1963, linoryt, 47 <35

Niobe, 1963, linoryt, 50><33

Pejzaz ze Swinoujscia, 1963, linoryt,
17,5X9,5

Noc sylwestrowa, 1963/64, linoryt, 29 X36
Antygona, 1964, linoryt, 50 <30
Cyganie, 1964, linoryt, 44 50

Dorozka z Rabki, 1964, drzeworyt, 2243
Gilgamesz, 1964, linoryt, 29,5X21
Glowa chiopca, 1964, linoryt, 24,520
Jezdzcy, 1964, linoryt, 44><50

Joasia spigca, 1964, linoryt

Konie w lesie, 1964, linoryt, 25><42
Kon, 1964, linoryt, 25>X36

Lucyna, 1964, linoryt, 26 <20

tajdak lezgcy, 1964, linoryt, 7 X9
tajdak lezgcy, 1964, linoryt, 5,5X10,5
tajdak lezgcy, 1964, linoryt, 7X13,5
tajdak przy misce, 1964, linoryt, 6,5X8
Ojciec z corkq, 1964, linoryt, 26 20
Spigcy w wagonie, 1964, linoryt, 47 X50
Z Joasig, 1964, linoryt, 26 X20

Domek z kominem, linoryt, 18,522
Dom z drabing, linoryt, 2122

Widok zimowy, linoryt, 16,5>X19,5

Zima |, linoryt, 825

Zima |l, linoryt, 8,3>X25

Ekslibris Korneliusza Pszczynskiego, linoryt

O 8
Pinczow, 1970, linoryt, 16,4><19,4

W obejsciu, 1970, linoryt, 21)<22

Zima na Placach, 1970, drzeworyt, 8,225

Zima na Placach Il, 1970, linoryt, 8 X25

Rysunek

823.
824.
825.
826..
827.
828.
829.
830.
831.
832.
833.
834.
835.
836.
837.
838.
839.
840.
841.
842.
843.
844.
845.
846.
847.
848.
849.

Bez tytulu, 10,513,5

Bez tytulu, 14,520

Bez tytulu, 14,520

Bez tytulu, 14,5<20

Bez tytulu, 14,520

Bez tytulu, 14,520

Bez tytutu, 14,5)<20

Bez tytulu, 21 X28

Bez tytulu, 2130

Bez tytutu, 21 X30

Bez tytufu, 21><30

Bez tytulu, 21,530

Bez tytutu, 22><28

Bez tytulu, 22,527

Bez tytulu, 2332

Bez tytulu, 2332

Bez tytulu, 23><32

Bez tytutu, 28 X35

Bez tytutu, 29,5X21

Bez tytutu, 29,521

Bez tytulu, 3037

Bez tytulu, 3223

Bez tytulu, 34 <34

Bronek, 1955, Sanok, 30>X21
Bronek, 1955, Sanok, 30X21
Bez tytulu, 1964, 36><48,5
Cykl rysunkow z pleneru w Leningradzie
(architektura leningradzka) — 7 sztuk, 1977,
czarny flamaster, 14 <20

wl. Jan Goczol, Opole
Rysunki na planszy (6 sztuk)
Rysunki na planszy (7 sztuk)
Rysunki na planszy (10 sztuk)
Rysunki na planszy (10 sztuk)
Rysunki na planszy (12 sztuk)

. 6 sztuk rysunkow bykow
. Zagroda, 1967, rysunek tuszem, 25X 32

wil. Jan Goczol, Opole

Obrazy, przy ktorych nie ma adnotacji gdzie sie
znajdujqg sg wlasnosciq zony artysty.
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