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SZTUKI PLASTYCZNE A FEMINIZM W MEKSYKU
(skrot artykutu)

Problem tworczosci artystycznej kobiet podjety zostaje
w Meksyku po raz pierwszy w ostatnich dziesiecioleciach
XIX wieku. Wtedy to liczni krytycy sztuki, przypuszczalnie
zwigzani z ruchami emancypacyjnymi kobiet, zwracajg
uwage na dziela wychowanek Szkoly Sztuk Pieknych, chcgc
doda¢ im otuchy w ich walce o uznanie prawa kobiet do
uprawiania sztuki. Za wzor podawane sg kraje europejskie,
a zwtlaszcza Francja — tak dumna ze swych pisarek i arty-
stek.

Krytycy z tego okresu narzekajg na brak kobiet zajmu-
jacych sie tworczoscig artystyczng, gdyz sgdzg, ze pewien
typ wyobrazni malarskiej wiasciwy jest jedynie plci piek-
nej. Opinie takie charakteryzuje swoisty romantyzm, igno-
rujgcy prawdziwe przyczyny skromnego zainteresowania
koblet meksykanskich dziatalnoscig na polu sztuki. Pojawia-
Ja sie juz jednak pierwsze refleksje — przykladem artykul
Leopoldy Gasso y Vidal w ,,Albumie kobiety” — nad spote-
czno-kulturowymi przyczynami zaniedban w tym wzgledzie,
refleksje ktore cechuje zresztg nadmierna wiara w funkcje
oswiaty jako lekarstwa na wszystkie mozliwe zla.

Po rewolucji 1910 roku ilos¢ kobiet, ktére zajmujg sie
sztukami wizualnymi stopniowo wzrasta. Najistotniejszym
faktem artystycznym w porewolucyjnym Meksyku bylo
malarstwo scienne, w ktorym udziat kobiet miat raczej cha-
rakter drugoplanowy, natomiast w malarstwie sztalugowym
o tematyce narodowej wyroOznily sie niektore z nich. Wy-
mieni¢ tu mozna takie nazwiska jak Frida Kahlo (zywiolo-
we, nie pozbawione czarnego humoru dzieta spod znaku
realizmu fantastycznego nawigzujgcego do ludowych tra-
dycji) czy reprezentantki tzw. Szkoty Meksykanskiej Maria
Izquierdo (nadajgca symboliczng sile przedmiotom i twa-
rzom, ktorych istote pragnie uchwyci¢ w swych obrazach
w spos6b wrecz dotykalny) i Qiga Costa (zatascynowana
kwiatami i owocami Meksyku, ich kolorytem, formami jakie
przybierajg ulozone na targowych straganach w sekretne
kompozycje). Tworczosc tych trzech artystek lgczy objawie-
nie ich intymnego $wiata, pelnego fantazji, czasem onirycz-
nego, co pozwala skojarzy¢ jg z francuskim surrealizmem.
Surrealizm znalazl liczne adeptki w Meksyku, a dolgczytly
do nich niektére artystyki europejskie jakie osiedlity sie
w tym kraju w czasie drugiej wojny swiatowej, np. Reme-
dios Varo z Katalonii, Kati Horna z Wegier, Francuzka Alice
Rahon czy Amngielka Leonora Carrington (ur. 1917). Zwie-
rzeta roéznego rodzaju: konie, puchacze, nietoperze, stwory
antropomorficzne, symbole starozytnych kultur, wnetrza ni-
czym z pracowni alchemika, zapach czarow... oto co charak-
teryzuje malarstwo tej ostatniej, skladajgce si¢ na bardzo
osobisty ogrod rozkoszy, w ktorym nie ustaje walka mie-
dzy laskg a grzechem.

W latach piecdziesigtych pojawia sie nowa generacja,
tzw. Mloda Szkota Malarstwa Meksykanskiego. Giownym
zadaniem tego zespotu réznorodnych indywidualnosci twor-
czych bylo zwalczanie haset Szkoty Meksykanskiej, szcze-
golnie — tematow lokalnych i realizmu spotecznego z jego
politycznymi implikacjami. Atakowano te grupe za abstrak-
jonizm, cho¢ wiekszo$¢ z jej czlonkow pozostawata w obre-
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bie malarstwa figuratywnego, cho¢ o zabarwieniu subiekty-
wnym. Wsrod licznych mezczyzn wyréznia sie tu Lidia Car-
rillo, prekursorka abstrakcji lirycznej w Meksyku.

W dekadzie lat dziescdziesigtych kragg tendencji artystycz-
nych znacznie sie poszerza, a jednoczesSnie wzrasta udzial
kobiet w tworzeniu nowych wartosci w malarstwie.

W tym czasie rozwija sie tworczos¢ artystyczna Marty
Palau (ur. 1934 w Katalonii, a przebywajgcej w Meksyku od
1940). Malarka i graficzka, poswieca sie obecnie glownie
tworzeniu gobelinow, ktorych tradycyjnie plaska forma po-
szerza sl¢ w jej rekach atakujgc przestrzen. Pelen dramatyz-
mu koloryt, barokowa tekstura jej prac — to dziedzictwo
zywilolowego abstrakcjonizmu hiszpanskiego.

Rzezba, ktorg na przestrzeni biezgcego stulecia reprezen-
towaly w Meksyku glownie pomniki o charakterze oficjal-
nym, odzywa na nowo w latach szesS¢dziesigtych, tworzgc
zaczatkl odrebnej tradycji, w czym niematy jest udzial ko-
biet. Warto wymieni¢ pie¢ sposrod nich: Geles Cabrera, Ma-
rysol Werner Baz, Maria Lagunes, Helen Escobedo i Angela
Gurria. O ile trzy pierwsze stworzyly ma ogét dziela o ten-
dencji abstrakcyjnej i niewielkich rozmiaréow, dwie ostatnie
zainteresowala rzezba przestrzenna, czego przykladem ich
udziat w realizacji projektu tzw. Drogi Przyjazni, przygoto-
wanej na Igrzyska Olimpijskie w roku 1968.

W dziedzinie sztuk wizualnych dekada lat sze$édziesig-
tych byta dla meksykanskich artystek szczegodlnie owocna.
Dyskusja o zwigzku sztuki ze spoteczng kondycja kobiety
odzywa na nowo, a jej rezultatem jest znaczny wzrost ilo-
sci czynnych tworczo kobiet, organizacja wystaw femini-
stycznych, dyskusji okrggltego stotlu, pojawianie sie licznych
publikacji, tworzenie szko6t i pracowni etc. Relacje pomie-
dzy feminizmem a sztukg rozwijaja sie dwukierunkowo;
z jednej strony, chodzi o krytyczne spojrzenie na system
artystyczny, jego strukture i istniejgce w nim utrudnienia
dla peilniejszej aktywnosci kobiet; z drugiej — istnieje
swiadoma che¢ stworzenia sztuki feministyeznej, badz to
o implikacjach socjalnych, bgdz tez starajgcej sie zrealizo-
wac pewne nowe warianty formalne.

W tym konteksScie nalezy wymieni¢ tworczg dzialalnosé
Lourdes Grobet w dziedzinie fotografii, traktowanej na
0gol w Meksyku jako dokument spoteczny. Artystka podje-
ta probe demistyfikacji  fotografii pretendujgcej do roli
jedynego 1 niepowtrzalnego dzieta sztuki, organizujac w
galerii Casa de Lago nastepujgcy happening. W sali o spe-
cyficznym oswietleniu zgromadzila publicznos¢ demongru-
jac je] poszczegdlne etapy procesu tworzenia fotografi by
na koniec oswietli¢ wywolane lecz nie utrwalone zdj:cia,
ktorych tres¢ w tym momencie rozptyneta sie przed ociami
widzow. Byt to zarazem pokaz odmiennej od dotychczso-
we], ,,konsumpcji’ dziela.

Jezell chodzi o sztuke feministyczng o charakterze oszar-
zycielskim, trzeba wskaza¢ na osiggniecia Moniki Myer
w organizowaniu happeningdéw ulicznych, przy wspotudiale
artystek meksykanskich i amerykanskich. Ich zadaniem jest
wskazywanie na czynniki spoteczne, polityczne 1 kultunlne
wplywajgce na ksztaltowanie sie mentalnosci kobiety nek-
sykanskiej. Jest to rodzaj sztuki socjologicznej, ktéorej przy-
kitadem byla akcja polegajgca na rozdawaniu napotkaiym
na ulicach Meksyku kobietom wsteg rézowego papieru, na
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ktorym mialy one opisa¢ przyklady zaczepek czy grézb,
z jakimi spotykajg sie, gdy wyjdg na miasto. Tego rodzaju
dziatalnoS¢ pozwala kobietom na uprzytommnienie sobie ich
ucisku 1 ponizenia.

Innym przykladem jest dzalalno§¢é Maris Bustamante,
cztonkini No-Grupo (Grupy Nie), proponujacej kobietom
stworzenie wilasnego ,,kodeksu erotycznego”, odmiennego od
tego, ktorym postugujg sie mezczyzni. Na dzialalnosé te,
prowadzong wspoOlnie z Magali Lara, oprocz organizowania
publicznych dykusji sklada sie rozdawanie kobietom przed-
miotow o ksztalcie bgdz tematyce fallicznej. Magali Lara
zainteresowana jest tez sztukg konceptualng i collage’m.

Carla Rippey i Fiona Alexander prowadza dzialalnosé
interdyscyplinarng. Interesujgc sie grafikg, przygotowuja
scenografie 1 kostiumy do przedstawien teatralnych.

Kobiety uprawiajg dzis w Meksyku rozmaite dziedziny
sztukli. Zajmujg sie malarstwem, grafikg i fotografig, zas
organizowane przez nie wystawy 1 pokazy nie tyle reprezen-
tujg okreslong tendencje, ile sg mieszankg réznorodnych za-
tozen 1 stylow. Jest to symptomatyczne dla swego rodzaju
dezorientacji panujgcej dzis w dziedzinie sztuki, cho¢ te
chaotyczne nieraz i nieokreslone poszukiwania mie oznaczajg
braku dziet doskonatych warsztatowo i wartosciowych jako
wyrazu subiektywnych punktow widzenia. Mozna by tu wy-
roznic, w sposob nie wolny od bledu, nastepujgce tenden-
cje: liryczng abstrakcje Susany Campos, Coco Riviello i Dul-
ce Marii Nunez, humanistyczny 1 erotyczny ekspresjonizm
Irmy Palacios, Carolii Paniagua czy Nunik Sauret, mie-
szanke realizmu i abstrakcji jakg jest tworczos¢é Antonil
Guerrero, poszukiwanie zbieznosci miedzy semiologig a ma-
larstwem przez Gilde Castillo czy Victorie Campan, alche-
miczne malarstwo Carmen Parra, hiperrealizm Teresy Mo-
ran czy niezalezng tworczosé Judith Gutiérrez i Herlindy
Sanchez Laurel.

Roéwniez w dziedzinie fotografii zakres poszukiwan jest
bardzo szeroki, od tematyki narodowe]j i antropologiczne]
u Loli Alvarez Bravo i Marianny Yampolsky do zaintereso-

wania zyciem miejskim 1 fotografig jako dokumentem spolecz-

nym u Loudes Grobet i Marthy Zarak czy tez formami ubio-
ru lub rozmaitymi akcesoriami traktowanymi jako wyraz
pewnych postaw zyciowych u Victorii Blasco.

Jeszcze dziesie¢ lat temu, gdy sie mowilo o sztuce femi-
nistycznej w Meksyku, wskazywalo sie na dominacje sur-
realizmu. Dzis nowe pokolenie artystek pokazalo, ze sztuke
kobiecg niekoniecznie musi cechowaé¢ oniryczny styl, pelen
symboli represji, ze poczucie owej represyjnosci opuscilo juz
podSwiadomos¢ i1 przejawia sie w sposoOb otwarty, poprzez
rozmaite formy ekspresji. To jeszcze jedno potwierdzenie
oplnil gloszgcej, ze sztuka wspoélczesna nie jest juz zbio-
rem okreslonych stylow, a chaotycznym by¢ moze, ale za to
swobodnym Scieraniem sie rozmaitych tendencji, ktore po-
zwalajg na przewartosciowanie roznych aspektow sztuk pla-
stycznych 1 ich kontakt z jezykiem, tancem, teatrem i sce-
nografig. W procesie tym krytyk, artysta i publicznosé¢ cze-
sto zamienlajg nawzajem swoje role.

Titumaczenie: Piotr Sawicki

Rita Eder
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