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Od autora

Pisa¢ o sztuce witasnej, a nade wszystko wtedy, gdy sie
zycle juz konczy 1 obecna wystawa bedzie pewnym bi-
lansem, skoro wiecej lat za mng niz przede mng, bez
watplenia, obecnie — pisa¢ wcale nie latwo.

Jak ten bilans wypada? Czy datem bowiem to wszystko,
co powinienem byt da¢? Czy wlozylem w mg sztuke do-
sy¢ trudu, starania? Chocby nawet 1 dosy¢ — czy wydo-
bytem jednakze z siebie wszystkie tresci, ktorymi powi-
nienem byt w sztuce operowa¢, by ona wyglgdata tak,
jak trzeba, naprawde?

Jedno tylko — z pewnoscig. Calg duszg sie staratem kie-
rowa¢ w mojej pracy tym stale, com uwazat za praw-
de artystyczng, to wszystko. Czy to duzo, czy tez jeszcze
za mato?

To nie moja rzecz sgdzi¢, niech osgdzg to inni.

Miatem zawsze wrazenie, diugie lata przynajmniej, ze
jest obraz organizmem i wtedy tylko staje sie sobg, kiedy
moze zy¢ zyclem wiasnym, swoim, zamknietym. Bo je-
zeli otwarty jest na Sciezaj, to wtedy zycie z niego wy-
ptynelo ... a moze nigdy zycia w nim nie byto po prostu?
Jest plaszczyzng zamknietg nie ramami jedynie, ale
myslg konkretnego artysty. Wtedy zycie w nim moze Ki-
pie¢, nawet bulgota¢. Zycie, ktore polega na grze na-
przod uzytych srodkow w danym wypadku. Srodkow
owych plastycznych, jakimi sg: plama barwna 1 plama
walorowa 1 linia. Mozna, pewnie, w dodatku uzy¢ jeszcze
1 innych, ale tamte sg jednak zasadnicze, na pewno.
Srodkéw owych uzyjesz, jak nalezy, jezeli tworzg one
gre pewng: barwna, walorowg 1 linii.

Jesli bedziesz uciekal od gry owej, to wtedy, mozesz tyl-
ko z pozorow byc¢ malarzem — nie bedziesz juz nim ni-
gdy, dopoki nie powrocisz do tego, co jest trescig, two-
rzywem zasadniczym malarstwa. A jest trescig, tworzy-
wem ta gra wtasnie. Ona bowiem pozwoli ci przemieniac
materie ,,ordynarng’ {fizyczng na materie artystyczna,
to znaczy, zeS wszedl wida¢ w malarstwo, ze naprawde,
najdostowniej malujesz. Owa bowiem przemiana stano-

wil tres¢ tworczosci — tej, jakg nazywamy malarsks.
I rownoczesnie probierzem jest wylgcznym wlasciwie,
ktory mowi nam o tym, czy masz obraz przed sobg, czy
jedynie onego jakgs imitacje, cos z pozerow wyigcznie
zwigzanego ze sztukg. Jest gra barwna, walorowa 1 li-
nii — to juz sztuka. A nie ma — to 1 sztuki tez nie ma.
Nie co zatem przedstawia dany obiekt jest wazne, ale
jak przedstawia, bo to decyduje ostatecznie o wszyst-
Kim.

Jest odbiorcy malarstwa oko zatem niezbedne. Oko, wra-
zliwe na gre wlasnie, harmonie. OKko, ktore nalezy
ksztalci¢ po to, by ono osgdzato prawdziwie. Poprzez oko
dogrzebierz sie do piekna w malarstwie. A gdy juz sig
dogrzebiesz, kiedy sie nim zachwycisz, to dostgpisz prze-
zycia, ktére bedziesz mogl nazwa¢ chwilg szczescia
prawdziwg, szczeScia prawdziwego. Idz do sztuki po
szczeScie. Ona po to istnieje, aby szczescie dawala, a nie
po co innego. I to szczeScie tak czyste, takie wielkie,
prawdziwe. Jesli raz go dostgpisz, bedziesz za nim usta-
wicznie juz tesknil. I wcigz bedziesz, ustawicznie, go szu-
kal. T zostaniesz melomanem malarstwa. I wzbogacisz zy-
cie w takim stopniu, ze ci sie ono jakos najdostownie]
przemieni. Juz bez sztuki nie bedziesz mogt istniec, a ze
sztuka istnie¢ bedziesz bogaciej nieporéwnanie zupeinic!




De la part de l'auteur

Ecrire sur son propre art quand on touche a la fin de sa
vie dont la présente exposition doit constituer une sorte
de bilan, et quand on a dépassé déja le cap d'un cer-
tain age, n’est pas, certes, chose facile.

Quel est donc ce bilan? Ai-je donné tout ce que je de-
vais donner? Ai-je entouré mon art de tout le soin dont
j’étais capable? Dans l'affirmative, suis-je allé jusqu'a
extraire de mon aAme toutes les quintessences qui s'im-
posaient pour que mon art fit ce qu’il devait étre? Il n'y
a qu'une chose qui soit certaine. Je me suis efforce de
suivre, tout au long de mon travail, ce que je consideéerais
comme pouvant m’approcher de la vérité artistique.
Voila tout. Est-ce beaucoup?... Est-ce peu?... Ce n'est pas
a moi de juger, j’en laisse le soin aux autres.

Depuis toujours, ou du moins depuis de longues annees,
je considére le tableau comme étant un organisme quil
ne devient soi-méme que s’il vit de sa propre vie, d'une
vie fermée. Car, si on laisse le tableau grand ouvert, la
vie s’en échappe a moins qu’elle n’y ait jamais existée. Ce
tableau constitue une entité fermée non seulement par
le cadre mais également par la pensée concrete de son
auteur. C’est alors seulement qu’il bouillonne, voire
meéme, regorge de vie. De cette vie qui consiste dans le
jeu des moyens d’expression utilisés, moyens plastiques,
tels que la tache coloristique, la tache valorisée et la
ligne. On peut, certes, avoir recours encore a d'autres
moyens, mais ceux-la sont essentiels et, dans une réalisa-
tion authentique, doivent former un jeu d’ombres, de lu-
mieres et de lignes.

Si l'on s’écarte de ce jeu, on ne peut quen apparence
faire oeuvre de peintre. Peintre, on ne la sera jamalils,
tant qu'on n’aura pas épousé ce qui constitue l'essence
méme de la peinture, et celle-ci réside précisément dans
ce jeu d’ombres et de lumiéres. Car, c’est ce jeu qui per-
met de transformer la matiére physique, cette matiere
brute, en matiére artistique, et cette transmutation est
'unique critére prouvant qu’'on est entré en plein dans
la peinture, qu'on fait oeuvre de peintre au sens strict
de ce terme, et cette transmutation porte le nom de crea-

tivité picturale. Et c’est en méme temps l'unique pierre
de touche nous permettant de distinguer les tableaux
authentiques de tous ceux qui n’en sont que des imita-
tions et qui n’ont que des apparences d'oeuvres d’art.

Ainsi donc, 1a ou il v a un jeu coloristique, un jeu de va-
leurs et de lignes, il y a de l'art. Et 14, ou ce meme jeu
fait défaut, I’art n’existe pas. Ce qui importe, ce n'est pas
la question de savoir ce que représente une oeuvre d’art,
mais comment elle le représente, car c’est ce qui, en de-
finitive, décide de tout le reste. Voila ce qui fait que la
peinture ne peut se passer de l'oeil de son destinataire.

Elle exige un oeil sensible au jeu d’ombres et de lumie-
res, un oeil sensible a I’harmonie, un oeil qu’il faut cul-
tiver pour qu’il puisse juger des réalisations en con-
naissance de cause. C’est a travers le prisme de cet oeil
quon arrive a déceler la beauté dans la peinture, cette
beauté qui, une fois découverte, nous fait accéder a un
état de transport qu'on peut appeler un moment de bon-
heur, de vrai bonheur. Cherchons donc le bonheur dans
I’art. Car, celui-ci existe seulement pour cela, pour nous

donner de la joie, une joie pure, parfaite et authentique.

Cet état d’ame, une fois qu’on l'a connu, on ne cessera
de le désirer avec nostalgie; et tout en le cherchant, on
devient, sans s’en apercevoir, un fervent de l’art. Par la-
-méme, on enrichit sa vie jusqu'a lui faire subir une ve-
ritable transfiguration. A partir de cet instant, on ne
peut plus vivre sans 'art et avec lui, on vivra d'une ma-
niére plus riche et, incomparablement plus accomplie.

Traduit du polonais par ANTONI PLATKOW

Ewolucja malarstwa Jerzego Wolffa na przestrzeni
ostatnich kilkunastu lat zaskoczyla nas wszystkich —
wielbicieli jego sztuki i zastata nas jak gdyby nie przy-
gotowanych do przyjecia wielowgtkowej drogi tych prze-
mian. Niejednokrotnie moze nawet byla przyczyng zdu-
mienia, ktére nie w pelni sobie uswiadamialiSmy 1 z kto-
rym nie catkiem chyba zdotaliSmy sie rozliczy¢. Jeszcze
bowiem w poczatkach lat szes¢dziesigtych malarstwo
to — kontynuujgc linie swego wczesniejszego rozwoju —
stanowitlo zjawisko w swym charakterze czysto malar-
skim jednorodne nawet przy pobieznym z nim kontakcie.
Klimat tej sztuki, zdecydowanie jednolily, stat si¢ zro-
dtem wielkiej i w pelni uzasadnionej fascynacji 1 satys-
fakcji artystycznej dla milo$nikéw czystego, prawdziwe-
go 1 szczerego w swym autentyzmie malarstwa. Wiasnie
wowezas bylo ono u nas pozycjag wyznaczajgcg jedno ze
szczytowych osiggnie¢ tej sztuki, a jednoczeSnie stato sie
zarOwno symbolem jej same]j, jak i firmg, markg 1 zara-
zem znakiem wielkiej osobowosci. Co wiecej, chioniete
w bezposrednim akcie percepcji, nie nastreczato szcze-
gblnie zlozonych problemoéw analizy poza wartosciaml
czysto malarskimi, ani tez analizy zrodet inspiracji czy
wielowarstwowej interpretacji jego znaczen.

Poczatek lat szesc¢dziesigtych w sztuce swiatowe] zazna-
czyl sie jako okres postepujacej, a raczej gwattownie po-
glebiajacej sie dezintegracji sztuki jako sfery realizowa-
nia wartosci oraz catkowitego niemal przesunigcia punk-
tow ciezkosci na catkiem inne aspekty, przede wszystkim
dotyczace socjologicznego oraz strukturalno-analityczne-
go sensu dzialan artystycznych. W tym kontekscie ma-
larstwo Jerzego Wolffa bylo zjawiskiem niezwykle rzad-
kim zaré6wno w sensie postawy, jak 1 reprezentowanego
poziomu, spelniajgcym tesknoty skierowane ku swiatu
wartosci, ku integralnosci malarstwa jako czystej 1 nie-
zbywalnej dyscypliny sztuki oraz sfery giebszych prze-
7v¢ estetycznych nie do zastgpienia i duchowych.

Ten zespél czynnikéw sprawial, iz u wielu odbiorcow
sztuki Wolffa rodzito sie pragnienie jej trwania w ksztal-
cie nie zmienionym. Tymczasem zmiany nastepowaly,
determinowane wewnetrzng mechanikg psychiki artysty
i moze nalezaloby raczej postawi¢ pytanie, czy 1 w Ja-
kim stopniu przeksztalcily one istotny ksztait tego ma-
larstwa. Bo mogg sie one okaza¢ raczej poszerzeniem oOb-
szaru problematyki tej sztuki przy nie naruszeniu wia-

sciwego jej charakteru.

Na czym w gruncie rzeczy polegaty owe zmiany, doko-
nujgce sie w malarstwie Jerzego Wolffa okolo polowy




iat szes¢dziesigtych? Jednolity dotychczas charakter tego
malarstwa, opartego o sublimacje koloru przezycia kraj-
obrazu, ulega rozbiciu i rozcztonkowaniu na kilka réwno-
leglych nurtéw, z ktorych jeden jest wlasciwie konty-
nuacjg wczesniejszej linii, a pozostale — jakby wzboga-
ceniem o nowe watki tematyczne i1 malarskie. Dokonato
sie to pod wplywem sily dzialajgcej od wewnagtrz, szcze-
golnej sily psychicznej, poruszanej motorem rozbudzone]
wyobrazni obrazowej. Wskutek tego w dotychczasowym
malarstwie artysty, ukierunkowanym na malarskg trans-
pozycje doznan swiata zewnetrznego, pojawia sie cos, co
jest rezultatem, powiedziatbym, widzenia wewnetrznego.

Oko percypujgce swiat zostaje postawione w konkuren-
cyjnej relacji z ,,okiem wewnetrznym”, a witasciwe oko
malarza staje sie filtrem, ksztaltujacym w sposob osta-
teczny obrazy plyngce z jednej lub z drugiej strony ba-
riery widzenia. Wartym podkresSlenia fenomenem jest
fakt, ze obrazy pojawiajgce sle w widzeniu wewnetrznym
sg w Swiadomosci artysty tak samo konkretne 1 dookre-
slone — niezaleznie od catej swej zjawiskowosci, jak te
fragmenty swiata widzialnego, na ktorych koncentrowato
sie spojrzenie malarza. W przypadku zarowno jednych,
jak i drugich obrazow, mamy do czynienia ze swego ro-
dzaju surogatami wizualnymi i1 plastycznymi, gdzie nie-
kiedy nawet rozrzut koloréw jest juz w jakims sensie
dany, natomiast sprawg sztuki, zadaniem dla artysty,
jest szczegdlowe odnalezienie relacji tondéw, wiasciwego
ich brzmienia, rozwigzanie przestrzeni i swiatta, kontu-
row formy i tego co w malarstwie nazywamy rysunkiem,
harmonia caltosci zgodnie z wygoérowanymi kryteriami
piekna malarskiego. W samej kompozycji malarskiej ow
proces rozbicia zrodel inspiracji obrazowej i wprowadze-
nia nowej optyki wewnetrznej poczatkowo nie ujawniat
sie zbyt wyraznie, a jego znamiona byly mato dostrze-
galne. Dzialo sie tak wskutek tego, ze wizyjny charakter
tego co pojawia sie w widzeniu wewnetrznym byt zrazu
niezbyt narzucajgcy sie 1 wyrazny, kamuflowany przy
tym skojarzeniami z krajobrazem dziwnym 1 wizyjnym,
ale przeciez bardzo bliskim innym pejzazom artysty,
i rownoczesnie kamuflowany kolorystyczng wspaniato-
Scia kompozycji malarskiej, mieszczgcej sie w dotych-
czasowych kategoriach tworczosci tego malarza.

Jednakze logika tych ,,obrazéow wewnetrznych” rzgdzila
sie wilasnymi prawami, innymi niz budowa powstajgcych
wczes$niej krajobrazow i wprowadzala caly zespot no-
wych, odmiennych zagadnien malarskich. W porownaniu
z dawniejszymi obrazami pejzazowymi, ktérych przekaz
malarski odbierany byl dos¢ bezposrednio w akcie kon-

templacji dzieta, wiele z tych nowych obrazow, zrodzo-
nych z widzenia wewnetrznego, wymaga pewnego, diuz-
szego nieraz czasu dla nawigzania z nimi kontaktu 1 psy-
chicznego wnikniecia w ich przestrzen malarskg 1 zna-
czeniowa, w skomplikowane reguly ich gry z historig
malarstwa i dialogu z wartoSciami przesziosci.

Kiedy patrze na jeden z ostatnich obrazéow Jerzego
Wolffa — duzg monumentalng kompozyvcje ,Faiszywy
Prorok’”, inspirowana by¢ moze pojawieniem sie kiedys
Szymona Maga, kiedy odrzuce juz tak silnie tkwigcg we
mnie klisze wizualng i mentalng wczesniejszej tworczo-
Sci tego artysty, zaczynam wkracza¢ w $wiat malarstwa
by¢ moze pokrewny postawie wczesnego czy peinego re-
nesansu. Jest to jak gdyby fresk o precyzyjnie zbudowa-
nych planach przestrzennych. Kolor dziata tu duzymi
plaszczyznami, $wiadomie harmonizowanymi wzajemnie
wobec siebie. Miekkos¢ 1 ostros¢ modelunku stosowan=
sg tu zgodnie z wymogami ekspresyjnymi poszczegolnych
partii dziela, wzajemne napiecia form (postaci ludzkich)
stwarzaja plastyczng 1 tresciowg dramaturgie obrazu.
W kompozycji tej spotykajg sie trzy podstawowe srodki
ksztallowania malarskiego, stosowane w innych pracacn
czesto roztgcznie przez Jerzego Wolffa: dziatlanie giownie
gamg koloru (rozwigzanie kolorystyczne), gamg waloro-
wa oraz operowanie — uzywajgc okreslenia artysty —
arabeskg czyli dekoracyjng harmonig elementow linear-
nych czy rysunkowych formy.

Enigmatycznos$é¢ tresci, charakterystyczna dla tych obra-
zOw Wolffa, ktore pojawily sie w owym ,,widzeniu wew-
netrznym’, ujawnia sie i w tej kompozycji podwazajgc
zasadnos¢ Scislejszej analizy tresciowe] przedstawienia.
Obraz ten bowiem, podobnie jak i inne wizjonersko-me-
taforyczne kompozycje Wolffa, nie jest w zadnym stop-
niu wynikiem jakich$ intencji upostaciowania zamierzo-
nych tresci, lecz w miare Scisig notacja wizji wewnelrz-
nej, zachowujgcej jej zasadniczg enigmatycznos¢ i niedo-
powiedzenie znaczeniowe a zarazem precyzyjnie okreslo-
ny juz ksztalt wizualny, dany jak gdyby w gotowej for-
mie. Bardziej precyzyjnym okresleniom poddajg sig te
wizje wewnetrzne, ktorych dominujgcym lub jedynym
przestaniem znaczeniowym jest wizja katastroficzna,
czesto o totalnym charakterze, oraz rézne warlianty re-
fleksji o $Smierci i préoby rekonstruowania doznan kogos,
kto znalazl sie juz po tamtej stronie bariery rzeczywil-
stosci.

Te obrazy zrodzone z widzenia wewnetrznego mogg oka-
za¢ sie najbardziej szokujgcym zjawiskiem, ktore przy-

stania zaré6wno dawniejszy obraz Wolffa — wyrafinowa-
nego kolorysty operujgcego najsubtelniejszymi tonami
koloru i1 zarazem serafickiego piewcy kontemplacyjnego
piekna krajobrazu polskiej prowincji. Co wiecej, moga
tez przysloni¢ prace innego typu, powstajgce rownolegle
na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat. Tymeczasem
w tym wilasnie okresie tworczosci artysty wspolistnie-
je — jJak juz wspomnialem — pare réwnoleglych nur-
tow, a jednym z nich jest bezposrednia kontynuacja ta-
kiego malarstwa krajobrazowego jakie dawniej decydo-
walo o charakterze twoérczosci artysty.

Wsréd owych rownoleglych nurtow nowszej tworczoscl
malarskiej Jerzego Wolffa — nie zapominajmy, ze two-
rzy on rowniez wiele znakomitych rysunkéw, charakte-
ryzujgcych sie miekkim i niezwykle wrazliwym ksztal-
towaniem formy, a raczej srebrzystej, lsnigcej materii
rysunkowej — zaakcentowatbym przede wszystkim po-
jawienie sie catej, obszernej (1 rozrzuconej w czasle) gru-
py ohrazow, nawigzujgcych do motywow Dalekiego
Wschodu. Jest to jeden z nurtow dialogu artysty z do-
robkiem malarstwa swiatowego, dialogu prowadzonego
przez szereg ostatnich lat i wyjasniajgcego geneze wielu
dos¢ nieoczekiwanych moze zjawisk w obrebie tej sztuki.

W tej grupie obrazdéw ,,orientalnych’” jest jakis odblask
dalekiego zresztg i1 z koniecznosci posredniego zaintere-
sowania duchowoscig Zenu, przy czym rezultaty arty-
styczne, przy pozorne]j odleglosci, sg tu niejednokrotnie
bardziej zblizone do tamtej tradycji, niz szereg innych
prob powstatych w kregu kultury europejskiej. Dynami-
ka powstawania tych obrazéw ma w sobie wiele z owego
widzenia wewnetrznego (pojawienie sie w wyobrazni
pewnego danego, gotowego jak gdyby ukladu formalne-
go), przy czym wprowadzanie precyzyjnie oddanych
ideogramoOw chinskich jest juz raczej procesem dookre-
slania, konkretyzacji owego ,,danego” juz obrazu. Ideo-
gramy te nie pelnig zadnej funkcji semantycznej (podob-
nie jak napis hebrajski w ,Falszywym Proroku”), lecz
sg wyrazem potrzeby dzialania dekoracyjnymi walorami
sprecyzowane] w swym zdecydowanym rysunku formy,
w ostatnich kilkunastu latach silnie konkurujgcej w swia-
domosci artysty z wylgczng niemal dawniej potrzebg
dziatania kontemplacyjng harmonig koloru. Nie zmienia
to faktu, ze w sensie doznania czysto kolorystycznego
wiele z tych obrazéw moze swobodnie konkurowaé¢ z naj-
bardziej] wyszukanymi obrazami kolorystycznymi

Wolffa.

Za jeden z bocznych nurtéw tworczosci artysty uznal-
bym szczegdélnie wzruszajgce dla mnie obrazy, powsta-

le juz w laskowskiej samotni, a laczace w swej kom-
pozycji elementy wyszukanego rozwigzania kolorystycz-
nego z wprowadzaniem do warstwy obrazowania odpry-
skOw czy motywoOw przedmiotowych wiejskiej, prowin-
cjonalnej poboznosci, m.in. takich jak wianki, kwiaty
czy obrazki Swiete, z czesciowym zachowaniem wtlasci-
we] 1m atmostfery wizualnej i plastycznej.

W tworczosci Jerzego Wolffa czynnik dialogu z doroB-
kiem malarstwa, ze scheda jego szczegdlnych i najwyz-
szych wartoSci w gruncie rzeczy istniat zawsze. W prze-
ciwienstwie do dgzen epoki, powracajacych falami przez
caly wiek XX, Wolff nigdy nie dazyt do stwarzania ,,sy-
tuacji zerowej” i nie kusita go tak ckreslona ptaszczyzna.

Przeciwnie, zawsze w swe]j niestrudzonej drodze dagzeniza
do pniekna poszukiwal najwyzszych oziggnie¢ malar<iwa
1 z analizy ich formulowal swe wnioski dla tworczego,
wlasnego ich kontynuowania.

W okresie przed ostatnia wojng, kiedy byl najscisle]
zwigzany z grupg tzw. kapistow realizujgcych kierunek
kolorystyczny, jak i w latach powojennych wyraznie
manifestowal w swej sztuce i w dziatalnosci teoretycznej
orientacje profrancuskg. Wynikata ona z przekonania, ze
na tym gruncie wlasnie dotrze¢ mozna do zrddel czysto
malarskiego piekna 1 odnalez¢ najwyzsze wartosci ma-
larskie, a dopiero nawigzanie dialogu z tymi wartoscia-
mi — przy rownoczesnym odrzuceniu tak powszechnego
jeszcze wowczas myslenia kategoriami tresci — stwo-
rzy¢ moze podstawy pod powstanie u nas prawdziwe]
sztuki malarskiej.

Dzis, gwoli prawdy historycznej nalezy doda¢, ze giow-
ni oponenci tej formacji artystycznej rowniez siegali do
zrodet wielkiego malarstwa, 1 to malarstwa przez kolo-
rystow nie docenianego — mianowicie dawnych Hiszpa-
now 1 Holendrow. W przeciwienstwie do swych kole-
gow-kapistow, tworcow kierunku kolorystycznego, w
ktéorym przez dlugie lata lokowano bez reszty sztuke Je-
rzego Wolffa, artysta ten nie szukal na gruncie francu-
skim doktrynalnych kryteriow w malarstwie Bonnarda,
budowanym witasnie i wylgcznie kolorem, lecz w silniej-
szym chyba stopniu pociggaly go subtelnosci walorowych
niuansoOw, wspolgrajgcych zresztg z niezwykiym wyczu-
leniem na kolor, w tworczosci Corota. RdéwnoczesSnie
ogromnym zrodlem doskonalenia swiadomosci malarskie]j
Jerzego Wolffa byla tworczos¢ Cézanne’a z je] przejrzy-
stoScig i precyzja budowania plandw przestrzennych,
gleboko $swiadomg konstrukcjg formy 1 niezwyklym, in-




stynktownym wyczuciem czystosci koloru 1 jego harmo-
nii. Ten watek dialogu z dorobkiem i przeszioscia ma-
larstwa w rozmaitych postaciach towarzyszy¢ bedzie
i pézniejszej tworczosci Jerzego Wolifa.

Obrazy z okresu weczeSniejszego, od lat trzydziestych az
po rok 1949 (nie wylgczajgc czasu okupacji, spedzonego
w Sandomierskiem) majg wspolny charakter, okreslony
przede wszystkim bardzo wysokim poziomem doskona-
tosci malarskiej, oraz zainteresowaniem swiatlem 1 bu-
dowa bryly, a przede wszystkim planami przestrzennymi,
wyrazanymi poprzez Kkolor, jego gradacje oraz przez
zroznicowania walorowe.

Decyzja o najglebszym sensie osobistym, podjeta w 1949
roku w katedrze w Chartres, wobec jej wspaniatych wi-
trazy, spowodowata — jako swoOj uboczny skutek — za-
rzucenie malarstwa przez blisko jedenascie lat. Pierw-
sze proby powrotu do malarstwa uderzajg takg sprawno-
Scig reki 1 oka, jak gdyby owa jedenastoletnia luka
w ogble nie istniala. Sam poczgtek lat szescdziesigtych
rozpoczyna wspanialy okres rozkwitu malarstwa Jerzego
Wolffa. W duzym stopniu kontynuuje ono zatozenia daw-
niejszej jego tworczosci, z tym, ze niezwykle silnie na-
rzuca sie teraz widzowi gleboko kontemplacyjna postawa
wobec otaczajgcej natury i jakie$§ niezwykle uduchowie-
nie koloru i harmonia budowy obrazu, opartego na zaska-
kujaco prostym motywie. W tym okresie pojawia sig za-
interesowanie wartosciami zawartymi w tworczosci Piotra
Potworowskiego. W malarstwie Wolffa wyzwala sie¢ wow-
czas wirtuozerskie dzialanie koloru. Dopiero po kilku la-
tach ta jednolita formula malarstwa Jerzego Wolffa za-
czyna ulega¢ stopniowym metamorfozom, pod warstwg
subtelnej i doskonalej tkanki kolorystycznej coraz silniej
ujawnia¢ sie zaczyna pierwiastek wizjonerski. W zrozni-
cowanym obrazie rozpoczynajgcego si¢ wowczas, nowego
okresu tworczosci malarza, ktéory usitlowatem juz blize]
scharakteryzowa¢, znaczenia nabiera dialog z wartosciami
nowozytnego malarstwa europejskiego, od podéznego goty-
ku poczynajgc, przy czym szczegOlng role partnerstwa
ideowego i plastycznego odgrywaja niektére dokonania
epoki baroku, zaré6wno w wersji klasycyzujacej, jak 1 w
postaci erupcji koloru i zwiewnej dynamiki formy. Na
tym wtasnie styku rodzg sie tak znakomite kompozycje
Jerzego Wolffa, jak np. ,,Ostatni wieczor” czy ,,Koniec
Sodomy”. O tym okresie pisalem w recenzji z niedawne]
wystawy artysty: ,,..Jest to malarstwo z ducha i istoty
sakralne, religijne, nawet wtedy — a moze szczegodlnie
wtedy — kiedy podejmuje takie tematy, jak pejzaz czy
prawie abstrakcyjna kompozycja rozegrana kolorem
i Swiattem.

Sztuka ta rodzi sie z mistycznej kontemplacji swiata,
a dzieki talentowi i postawie artysty wydaje owoce w
postaci dziet zdumiewajgcych swg subtelng i nieefek-
townag zazwyczaj, za to najprawdziwszg, autentyczng do-
skonaloscig. Jes$li mozna moOwi¢ o postawach transcen-
dentalnych w sztuce polskiej, jesli zjawisko to, zwigzane
z pewnym kregiem artystow, jest faktem wyrdzniajgcym
i w sposob szczegdlny charakteryzujgcym wspéiczesng
polska sytuacje artystyczng, to malarstwo Jerzego Wolffa
nalezy do najszczytniejszych tego przejawow... Jest to
malarstwo rownoznaczne przezyciu swiata jako catosci,
jest dawaniem $wiadectwa owemu doznaniu catosci ist-
nienia, przede wszystkim w jego pieknie. Ale pigekno to
nabiera w jego obrazach zdecydowanych cech kategorii
duchowej, sakralnej i nie ma ono nic wspoélnego z indy-
widualistycznymi cechami artystowskiej pychy, ktora
budzi niekiedy tyle zastrzezen i obaw w odniesieniu do
sztuki jako zjawiska usamodzielnionego i wyzwolonego.
Jestem przekonany, ze tego malarstwa nie potepiliby ani
sleboko myslgcy shakerzy, ani inni ikonoklasci — w imig
etyki i prymatu wartosci moralnych...

...W malarstwie tym wszystko wyrazone jest przede
wszystkim przez kolor, w ktorego orkiestracji Wolff
ujawnia mistrzostwo, stawiajgce go w najwyzszych rejo-
nach dwudziestowiecznej sztuki i mys$li tworczej... Wolft
buduje obraz kolorem i to okresla wszystkie dalsze pro-
blemy jego tworczosci. Szczegbdlnie imponujgce w malar-
stwie Wolffa jest operowanie blekitem, kolorem o naj-
wyzszych wartosciach duchowych. Dotyczy to zarowno
Swietnie ,,ustawionych” w obrazie czystych biegkitow,
czesto kontrastowanych z gradacjami czerwieni, jak
i blekitu przelamanego bielg, bladawego 1 przejrzystego
w pejzazowych partiach nieba, cudownie harmonizowa-

nych z zielenig ,,ziemskich” partii pejzazu. I do tego bu-
dowa, konstrukcja wewnetrzna kazdej kompozycji!...

Kompozycje ,,fantastyczne”, ktore wkroczyly do malar-
stwa Jerzego Wolffa gdzies w polowie lat szesc¢dziesig-
tych, operujg gtownie gamg gorgca, pelne sg przede
wszystkim niuansow czerwieni, czesto bladawej, rozowa-
wej...

..Oczywiscie, jak zresztg u wszystkich prawdziwych ar-
tystow, nie wszystkie obrazy Wolffa sg tej samej klasy.
Bywa niekiedy, ze budzg w nas pewne opory. Dzieje sig
tak zazwyczaj wtedy, gdy formula kolorystyczna nie
sprawdza sie w konfrontacji z podjetym tematem czy
problemem... ¥)”

Ukazujac wieloraki obraz tworczosci artysty na prze-
strzeni ostatnich lat, pragnalbym podkresli¢, ze wew-
netrzna, wzajemna jednolito$¢, pokrewienstwo i wspoOl-
nota widoczne sg we wszystkich realizacjach artysty,
a momentem najbardziej bezposrednio je 1gczgcym jest
nie tylko niepowtarzalny sposdob prowadzenia pedzla, ale
takze znakomite zawsze partie pejzazowe, pojawilajgce
sie w kazdej niemal kompozycji. W innej zas plaszczyz-
nie — tam gdzie silniej wybija sle warstwa znaczen —
wyrazony jezykiem koloru duch apokaliptycznego kata-
strofizmu — od lat obecny jest w refleksji artysty.

WOJCIECH SKRODZKI

*y w: Wojciech Skrodzki, Piekno, pokora, nadzieja, ,,Wiez” nr 6, VI 1979




Dans l'espace des quelques quinze derniéres années,
I’évolution de Jerzy Wolff nous a surpris tous, fervents
admirateurs de son art, et nous a trouvés en quelque
sorte non préparés pour comprendre le processus poly-
valent des mutations subies par sa peinture. Cette évolu-
tion aurait pu méme nous plonger dans un état d’étonne-
ment dont nous ne serions gueére conscients et dont nous
ne nous serions pas pleinement acquittés. Car, en effet,
au début des années soixante, suivant la ligne de son évo-
lution antérieure, la peinture de Jerzy Wolff constituait,
quant a son caractere purement pictural, un tout homo-
gene qu une approche méme superficielle rendait visible.
Absolument pareil a lui-méme, le climat de cette pein-
ture fut la source d’'une grande fascination et satisfaction
artistique, pleinement justifiés pour les amateurs d’un art
pur, vrail et sincere dans son authenticité picturale. Ce
furent les temps ou les tableaux de Jerzy Wolff se ran-
gealent parmi nos réalisations picturales de pointe, tout
en étant le symbole d'un art particulier, la marque et le
signe distinctif d’'une grande individualité. D’autre part,
appréhendés qu’ils étaient dans l’acte de perception di-
recte, ils étaient loin de susciter des problémes d’analyse
complexe en dehors des questions strictement picturales,
ni de réclamer une analyse des sources d’inspiration ou
une interpreétation polysegmentale de leurs signifiés.

Dans l'art mondial, les années soixante ont été mar-
quees, a leur début, par une période de désintégration
progressive, voire méme de désintégration précipitée de
I’art compris en tant que domaine de réalisation des va-
leurs. Le point de gravitation s’y trouvait alors déplacé
vers tout autres aspects concernant en premier lieu le
sens soclologique, structural et analytique de la créati-
vité artistique. Dans ce contexte, Jerzy Wolff faisait fi-
gure d'un cas particulier tant en ce qui concerne son at-
titude que le niveau représenté par lui, et venait au de-
vant de la nostalgie du monde des valeurs optant pour
I'intégrité de la peinture comprise comme discipline ar-
tistique pure et impartiale, et pour l'inviolabilité du sen-
timent esthétique.

Grace a cet ensemble de qualités, nombre d’admirateurs
de Wolff souhaitaient que son art demeurat inchangé.
Or, des changements s’y sont produits déterminés qu’ils
étaient par la mécanique intérieure du psychisme de leur
auteur. Aussi, sommes-nous réduits plutét a nous de-
mander dans quelle mesure cette évolution a altéré la
forme originelle de cette peinture. Car, il pourrait aussi

s‘avérer que sans en altérer le caractére distinctif cette

évolution n’a consisté qu’a élargir le domaine d’explora-
tion de cet art.

En quoi donc consistaient les changements qui s’étaient
opérés dans la peinture de Jerzy Wolff vers le milieu
des années soixante? Le caractere homogene de -cette
peinture basée sur la sublimation de la perception colo-
ristique du paysage se trouvait alors désintégré et dé-
partagé en plusieurs courants paralleles dont ’'un consti-
tuait la continuation de la ligne antérieure, tandis que
les autres marquaient un enrichissement en nouveaux
éléments thématiques et picturaux. Ces changements se
sont accomplis sous le coup d’'un mobile intérieur, d’une
force psychique particuliere mue par une imagination
picturale en éveil. Cest alors que dans la peinture de
I’auteur, peinture orientée vers la transposition picturale
de la perception du réel, on voit apparaitre quelque
chose qui résulte, pour ainsi dire, de la vision intérieure.

L’oeil qui percoit le réel se trouve placé en relation con-
currentielle avec ,,l'oeil intérieur”’, tandis que l'oeil du
peintre devient un filtre faconnant d’une maniere défini-
tive les images affluant d'un ou de l'autre coté de la
rampe de vision. A cet égard, il convient d’ajouter que
les images apparaissant dans la vision intérieure de l'ar-
tiste revetent, en dépit de leur caractére visionnaire, une
forme tout aussi concréte et circonscrite que tous les
fragments du monde visible sur lesquels se concentre
son regard de peintre. Toutes ces représentations, les
unes et les autres, constituent des succédanés visuels et
plastiques sui generis, succédanés ou la dispersion des
couleurs est elle-méme parfois toute donnée en un cer-
tain sens, la fonction de l'art et la mission de l'artiste
étant de trouver avec précision les relations et les réson-
nances des tons, de résoudre les questions concernant
I’espace, la lumiere, les contours des formes et ce que,
dans la peinture, on appelle le dessin, et enfin, de veiller
a l'’harmonie de l’ensemble respectant en cela tous les
critéeres de la beauté. Dans la composition picturale,
elle-méme, ce processus de désintégration des sources
d’'inspiration imagiere et d’introduction d’'une nouvelle
optique intérieure ne s’est pas accusé nettement a l'ori-
gine, ses traits distinctifs demeurant peu perceptibles.

S’il en fut ainsi, c’est parce que le caractére imagier de
I'apparition survenue dans le champ de vision intérieure
était peu net et peu péremptoire, camouflé qu’il était par
des assoclations avec un paysage étrange mails, nean-
moins, proche de maints autres paysages connus de l'ar-
tiste, et camouflé qu’il était aussi par la magnificence co-
loristique de la composition picturale trouvant place
dans les catégories actuelles de la créativité du peintre.

Cependant, la logique de ces ,,images intérieures” était
regie par ses propres lois, autres que celles qui avaient
présidé a la construction des paysages antérieurs, cette
logique engendrant tout un ensemble de nouveaux pro-
blemes picturaux. Comparés aux paysages précédents
dont le message pictural était percu quasi directement
dans l'acte de contemplation de 1'oeuvre, beaucoup de
ces nouveaux tableaux, issus de la vision intérieure, ré-
clamaient souvent un certain temps pour pouvoir en
prendre contact, pour en pénétrer 1'’espace pictural et le
champ significatif, pour comprendre les régles compli-
quees presidant a leur jeu avec I’histoire de la peinture,
et a leur dialogue avec les valeurs du passé. Quand je
regarde ,,.Le Faux Prophéte”, un des derniers tableaux
de Jerzy Wolff qui est une composition monumentale
Inspirée sans doute par l'apparition historique de Simon
le Magicien, et que je rejette d’emblée le cliché visuel et
mental de la production antérieure de l’artiste, cliché si
profondement ancré dans mon esprit, il me semble en-
trer dans l'univers d’une peinture apparentée, par son
genre, a la haute, voire méme a la pleine Renaissance.

Ce tableau a l'apparence d’une énorme fresque aux ta-
ches spatiales structurées avec beaucoup de précision.
La couleur y opeéere par grandes surfaces, sciemment har-
monisees les une avec les autres. La souplesse et 'inten-
sité du modelé y correspondent aux exigences expressi-
ves des différentes parties de 1'oeuvre tandis que les ten-
sions réactives des formes (silhouettes humaines) en con-
stituent la dramaturgie plastique et thématique. Dans
cette composition sont réunis les trois principaux
moyens de facture picturale, souvent utilisés séparément
dans les autres oeuvres de Jerzy Wolff, & savoir: la
gamme des couleurs (solution coloristique), la gamme va-
loristique et, selon l'’expression propre a lauteur lui-
-méme, l'arabesque, c’est-a-dire I’harmonie décorative
des €léments linéaires et des formes graphiques. L’ambi-
guité thématique si caractéristique pour les tableaux de
Wolff issus de sa ,,vision intérieure”, ne manque pas non
plus d’apparaitre dans cette derniére composition ou elle
met en question l'utilité méme d’une analyse thématique
quelque peu poussée de la représentation. Car, ce tableau,
tout comme les autres compositions métaphoriques et vi-
sionnaires de Wolff, n’est en aucune mesure le résultat
d'une tendance a la figuration du contenu thématique; il
s'agit plutét en l'occurrence d’une notation assez fidéle
de la vision intérieure, notation qui en conserve 1’énigme
fondamentale et la réticence significative ainsi que la
forme visuelle bien déterminée, et, en quelque sorte,
toute faite. Des caractérisations plus précises peuvent




étre effectuées dans le cas des visions intérieures dont le
message signifié, unique ou dominant, est soit une re-
présentation catastrophique empreinte souvent d'un ca-
ractére total soit une réflexion sur la mort, soit enfin
une tentative visant a reconstruire les perceptions de
quelqu’un qui est passé déja de l'autre coété de la ligne
de démarcation du monde de la réalité.

Les tableaux de Jerzy Wolff issus de sa vision intérieure
peuvent heurter le spectateur dans la mesure ou il lu:
voilent les anciennes productions du peintre, ce coloriste
raffiné sensible aux nuances les plus subtiles et ce
chantre contemplatif de la beauté séraphique du paysage
de la province polonaise. Ces tableaux peuvent aussi voi-
ler des travaux d’'un autre genre, ceux que Wolif a rea-
lisés parallelement, dans l’espace des quelques quinze
derniéres années. En effet, dans cette période de la creati-
vité de l'artiste, coexistent, comme je l'ai déja fait re-
marquer, plusieurs courants paralléles, 'un d’eux étant
la continuation directe de cette peinture de paysages
dont le caractére particulier était invoqué comme trait
distinctif de ’oeuvre de Wolif.

Parlant des diverses options dans la créativité picturale
de Jerzy Wolff, il ne faut pas oublier qu’il réalise égale-
ment d’excellents dessins caractérisés par un modelé ex-
{rémement délicat de la forme, ou plutdt, d'une matiere
graphique argentée et luminescente. A cet égard, je cite-
rais en premier lieu le riche ensemble des tableaux, dis-
persés dans le temps, référant aux motifs de l'Extréeme
Orient. Ils’agit la de l'une des options du dialogue de
’artiste avec le patrimoine mondial; poursuivi par luil au
cours des derniéres années, ce dialogue explique la ge-
nése de maints faits assez inattendus, relatifs au domaine
de l'art en question. Dans le dit ensemble des tableaux
,,d’inspiration orientale’”’,on percoit une lointaine reéper-
cussion de l'intérét porté a la mystique de Zenu; les re-
sultats artistiques de cet intéret, tout en étant apparem-
ment éloignés de la tradition authentique en sont beau-
coup plus proches que certaines autres tentatives de ce
genre observées dans le cadre de la culture europeenne.

Dans les tableaux en question, la créativité picturale
tient beaucoup de la dite vision intérieure (apparition
dans I'imagination d’'un certain ensemble formel en quel-
que sorte tout fait); quant aux idéogrammes chinois qui
v sont reproduits avec précision, ils sont plutét la
marque d’un processus de définition, de concrétisation
de l’image ,donnée”. Ces idéogrammes n’'assument
aucune fonction sémantique (pas plus que l'inscription

hébraique du ,,Faux Prophete”) étant l'expression d'un
besoin impératif poussant l'artiste a opérer par des va-
leurs décoratives dans une forme nettement circonscrite
par un dessin hardi, forme qui au cours de cette der-
niére période rivalise dans la conscience de l’artiste avec
I’harmonie contemplative de la couleur, entrant seule,
autrefois, en ligne de compte. Cela ne change en rien le
fait que, sur le plan de la perception purement coloriste
certains de ces tableaux peuvent rivaliser librement avec

les oeuvres les plus sophistiquées qui leur ont succeéde.

Une des options obliques de la créativité artistique de
Wolff comprend des tableaux qui me semblent particu-
liérement saisissants, a savoir ceux que l'artiste a peints
dans l'ermitage de Laski et qui réunissent, dans leur
composition, tous les éléments d’une solution coloristique
voulue avec insertion dans la matiere signifiante des
reliques ou des objets de dévotion chers aux manifesta-
tions du culte a la campagne, tels que les couronnes, les
fleurs et les images saintes avec conservation partielle de
I’atmosphére visuelle et plastique qui leur est propre.
Dans l'activité artistique de Jerzy Wolff, le dialogue
avec la peinture mondiale, avec le patrimoine de ses
grandes et uniques valeurs n’a jamais cessé d’exister.

Allant a l’encontre des tendances de l’époque, tendances
dont les vagues successives n'ont cessé de battre le ri-
vage du XX siecle, Wolff n’a jamais opté pour la ,situa-
tion zéro”’ et ne s’est jamais laissé séduire par une sur-
face ainsi définie. Tout au contraire, dans son chemine-
ment infatigable vers le beau, Jerzy Wolff a toujours éte
en quéte des plus hautes réalisations et, a la lueur d’'une
sévére analyse, en tirait des conclusions pour poursuivre,
dans leur sillage, sa propre créativité artistique.

Dans l'entre-deux-guerres, alors qu’il s’était fortement
lié avec le groupe dit des ,,Capistes” (qui avait opté pour
le courant coloristique), ainsi que dans les années d’apres
suerre, Wolff n’a cessé de manifester dans son activite
créatrice et théorique une orientation pro-francaise,
étant convaincu qu’en suivant cette direction, on remon-
terait aux sources mémes de l'’esthétique picturale pour
v retrouver les plus hautes valeurs artistiques; car, selon
lui, ce n’est qu’'en nouant un dialogue avec ces valeurs
et en rejetant en méme temps les catégories thématiques
propres a loutillage mental de 1'époque qu’on pouvalt
crées, en Pologne, les fondements solides d'un véritable
art de la peinture. Aujourd’hui, par respect pour la vé-
rité historique, il convient d’ajouter que les principaux
contestataires de cette formule artistique sont allés, eux

aussl, puiser aux sources de la grande peinture, cette
peinture souvent non appréciée a sa juste valeur par les
coloristes, a savoir celle des anciens Espagnols et Néer-
landais. A I'encontre de ses colléegues capistes, fondateurs
du mouvement coloriste, mouvement auquel, de longues
années durant, on a voulu associer son art, Jerzy Wolff
loin de rechercher sur le terrain francais des critéres
doctrinaux tels qu’en pouvait lui fournir la peinture de
Bonnard basée exclusivement sur la couleur, s’est laissé
attirer plutét par les subtilités des nuances valorisées
dans les oeuvres de Corot, harmonisées d’ailleurs avec
une extraordinaire sensibilité a la couleur. Une autre
grande source de perfectionnement de la compétence
creatrice de Jerzy Wolff a été 1'oeuvre de Cézanne avec
sa structuration limpide et précise des plans spatiaux,
avec sa construction toute rationnelle de la forme et
avec son sens exceptionnel et instinctif de la pureté et
de I'harmonie de la couleur. Cette confrontation avec le
patrimoine historique de la peinture ne manquera pas
non plus d’accompagner, sous ses diverses formes, 1'acti-
vité créatrice ultérieure du peintre.

Les tableaux que Jerzy Wolff a réalisés entre le début
des années trente et I'an 1949 (y compris les années d’oc-
cupation allemande passées dans la province de Sando-
mierz) se distinguent, et c’est 1a leur caractére commun,
par un haut niveau de performance créatrice, par un
grand intérét porté a la lumiére et a la construction de la
surface et surtout par des plans spatiaux exprimés par les
gradations coloristiques ainsi que par les différenciations
valoristiques.

Un engagement profond pris avec lui-méme en 1949, dans
la cathédrale de Chartres, face a de magnifiques vitrages,
avait poussé Jerzy Wolff a abandonner la peinture pour
une dizaine d’années. Dans les premiéres tentatives faites
par lui pour reprendre le pinceau, il fait preuve de tant
d’habilité et d’une si grande stGreté de main qu’on serait
porté a se demander si cette interruption avait jamais
existé. L’avénement des années soixante coincident avec
le plein épanouissement du peintre. Jerzy Wolff continue,
grosso modo, la ligne directive de sa créativité d’antan;
mais maintenant, on voit s'imposer fortement au regard
du spectateur l'attitude profondément contemplative du
peintre face a la nature ambiante, tandis qu'une étrange
spiritualité se dégage de la couleur et de ’harmonie d'une
construction basée sur le motif exceptionnellement simple
du tableau. Dans son colloque avec la peinture, Jerzy
Wolif s’oriente alors vers l'oeuvre de Piotr Potworowski
dévoilant avec virtuosité les possibilités d’action par la




couleur. Ce n’est qu’au bout de plusieurs années que cette
formule homogéne qui a présidé jusque-la a 'art pictural
de Jerzy Wolff, commence a subir une métamorphisation
progressive et que, sous la couche d’un tissu coloristique
subtil et parfait, on voit s’accentuer de plus en plus forte-
ment 1’élément visionnaire. Dans l'image disparate de
cette nouvelle période de l'activité picturale de Jerzy
Wolff, période que jai déja essayé de caractériser, une
importance toute particuliére est réservée par l'artiste a
son dialogue avec les valeurs de la peinture européenne
moderne, & commencer par le gothique tardif, dialogue ou
le role de modeéles idéels et plastiques semble assumer par
certaines réalisations du baroque, tant en version classi-
cisante que sous forme d’éruption de la couleur et de dy-
namisme aérien du dessin. C'est au point de convergence
de ces deux styles qu’on a vu naitre des compositions wol-
fiennes aussi splendides que ,,Le dernier soir” ou ,,La fin
de Sodome”.

., Dans mon étude appréciative d’'une récente exposition de
I’artiste, j’ai eu l'occasion d’analyser cette période sou-
lignant qu’il s’agit 1a d’'une peinture sacrale par son esprit
et son essence méme, et cela surtout quand l'auteur choi-
sit pour théme un paysage ou une composition quasi-ab-
straite traitée par la couleur et la lumiére. Cette peinture
procéde de la contemplation mystique du monde et, grace
au talent et a l'attitude de l'artiste, elle donne comme
fruits des oeuvres impressionnantes par leur subtilité et
par leur perfection authentique parce qu’elles ont I'avan-
tage de ne pas étre affectées. Si 'on peut parler des att:-
tudes transcendantales et si ces attitudes, propres a un
certain cercle d’artistes, constituent le trait caractéris-
tique et distinctif de l'art contemporain polonais, il faut
constater alors que l'oeuvre picturale de Jerzy Wolif fa:t
partie des plus nobles manifestations de ce genre...

C’est un art issu de la communion avec le monde pris dans
toute son intégrité, c’est un témoignage en faveur de la
beauté se dégageant de cet universalisme. Mais, cette
beauté revét dans les tableaux de Wolff un caractere
d’ordre spirituel et sacral, n’ayant rien de commun avec
les traits individualistes de cette assurance orgueilleuse
qui suscite parfois tant de réserves et de craintes a I'égard
d’'un certain art compris comme phénomene autonome et
affranchi de toute contrainte. Je suis convaincu que
I'oeuvre de Wolff ne serait pas condamnée par les shakers
bien pensants ni par d’autres iconoclastes, au nom de
’éthique et de la primauté des valeurs morales... Dans
cette peinture tout est exprimé par la couleur dans l'or-

chestration de laquelle l’artiste fait preuve d’'une maitrise
qui le place au premier rang de ceux qui representent
’art et la pensée créatrice du XXe siecle... Wolff construit
avec de la couleur, et c’est ce fait qui définit tous les
autres problémes relatifs a sa créativite...

Ce qui impressionne surtout dans la peinture de Wolft,
c’est sa prédilection pour le bleu, couleur aux plus hautes
valeurs spirituelles, le bleu pur bien ,,disposé” dans le
tableau et contrastant souvent avec toutes les gradations
du rouge, et le bleu dénaturé par le blanc, un bleu péle
et limpide dans les parties azurées du paysage. Et avec
cela, une structuration, une construction propre a chaque
composition...

Dans ses compositions ,,fantastiques’, inaugurées vers le
milieu des années soixante, Jerzy Wolff a surtout recours
a une gamme de couleurs chaudes, a toutes les nuances
du rouge, souvent pale, rose...

...A linstar des productions de tous les vrais artistes, les
tableaux de Wolff ne sont pas tous de méme classe. Ils
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