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Wystawa ""Fotografia Polska 1839-1979"
przygotowana dla International Center of Photography w Nowym Jorku i Museum

of Contemporary art w Chicago, eksponowana w USA w 1979 Lo

W 1975 r, przeprowadzono kwerende, w wyniku ktérej przejrzano 65 ko-

lekeji i wybrano 3 tys, zdjeé.

W 1877 r, P, Ewa Pape - popularyzatorka sztuki polskiej w USA przedsta-
wiia propozycje International Center of Photography « zorganizowania wystawy
polskiej fotografii wspétczesnej, Prezydium ZPAF powolalo zespot komisarzy,
kKtérzy przygotowali materiat w poszczegdlnych dziatach: cze i rCZ -

Ryszard Bobrowski, cze$é reportazowa « Nina omolarz, czesé awangardowa -

Urszula Czartoryska, Koordynacje calogci wystawy powierzono R, Bobrowskie-

. |
L

djg¢ dokonano przy wspétudziale Williama Ewinga -

mu, Ostatecznego wyboru z
dyrektora artystycznego I, C,

Wystawa skiada sie z 328 pozycji wystawienniczych,

-

stania Warszawskiego i 6 eksperymentalnych/, 1 tagmy video,

L

ski reportaz miedzywojenny, 5 albuméw poswieconych polsc
W wystawie bierze udzial ok, 150 autoréw /kilkunastu anonimowych/,
cja obrazuje calg historie polskiej fotografii; rézne tematy /portret,
reportaz XIXewieczny, fotografia o charakterze malarskim, reportaz miedzy-
wojenny, fotografia wojenna, awangarda wspoOiczesna i
techniki fotograficzne /dagerotypia, talbotypia,
Jorku jak i w Chic;: cieszyk:

dzeniem, W prasie amerykan

1 uniwersytetéw zglosilo proj

dzg ze zbior

A Krakds

Dokumentacji Mechanicznej, Warszawa
Archiwum Inf ji Fo 1C I, Warszawa
Centralna Agencja Fotograficzna, Warszawa
Muzeum Etnograficzne, Krakéw
Muzeum Historyczne Miasta Krakowa
Muzeum Histarycﬁne Miasta Warszawy

Biblioteka Jagiellaﬁska, Krakdéw

Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw
Biblioteka Uniwersytetu t.0dzkiego, ¥.6dz
Wojskowa Agencja Fotograficzna, Warszawa
Muzeurns Sztuki, }.6dz

Muzeum Historii Fotografii, Krakéw
Muzeum Historii Ruchu Rewolucyjnego, }.6dz
Archiwum Narodowe Miasta Warszawy
Biblioteka Narodowa, Warszawa

Muzeum Narodowe, Poznan

Muzeum Narodowe, Warszawa

Muzeum Narodowe, Wroclaw

Biblioteka Polskiej Akademii Nauk im, Ossolinskich, Wrocltaw
Panstwowe Muzeum w Oswiecimiu

Biblioteka Publiczna Miasta Warszawy
Muzeum Slaskie, Bytom

Muzeum Sportu i Turystyki, Warszawa
Witold Dederko, Warszawa

Zofia Domanska, Warszawa

Henryk Hermanowicz, Krakéw

Jerzy Kozinski, Krakdéw

Jedrzej Krysknski, Warszawa

Witold Paryski, Zakopane

Konrad Pollesch, Krakoéw

Janusz Przewlocki, Warszawa




Hilton Kramer, '""New York Times"

"... Wystawa jest wspaniala; na wysokim poziomie estetycznym, bogata z hi-

storycznego punktu widzenia i prezentujgca co$, czego nikt tu nigdy nie widzial,

Moze oczarowaé zaréwno amatora, jak i profesjonaliste ,.."

Douglas Davies, ''Newsweek'

‘'ves Szczegdblnie cieszgcym jest w polskiej fotografii fakt, ze dokumentuje tak

my¢l, jak i §wiat - w dziataniu,.."

Alan G, Artner, '"Chicago Tribune"
"ees Nalezy pogratulowaé Muzeum Sztuki Wspéiczesnej za zmiane planu jesien-

nego repertuaru i pokazania tej wspanialej wystawy. Jest to jedna z najlepszych eke

spozycji, ktérg tam widzialem od wielu lat, Pod kazdym niemal wzgledem jest to

ekspozycja wzorcowa .o, . s

Gene Thornton, '"New York Times"
"ees Wystawa dzieli historie fotografii generalnie na cztery czescl:

laszy etap od poczgtkéw dagerotypii w 1839 roku do poczgtkéw reprodukcji foe
tomechanicznej ok, roku 1900, zdominowany przez portret i widok, ktéry zazwyczaj
docierat do ludzi w formie pracy unikalne] lub odbitki produkowanej masowo,

2« gi etap - okres fotografii artystycznej prezentowanej publicznoséci poprzez
wystawy - trwat od korica XIX wieku do II wojny §wiatowej i obejmowatl liczne zmia-
ny stylu w wiekszosci powigzane z aktualnymi zmianami tendencji' w malarstwie,

d=ci etap = okres prasy i fotografii prasowej zapoczgtkowary zostat zastoso=
waniem reprodukcji fotomechanicznej, Jego szczyt przypada tak w Polsce, jak i w
Swiecie na okres miedzywojennych pism ilustrowanych - az do pojawienia sie tele=
wizji,

4-ty etap « wspobiczesny, to nowa era fotografii wystdawowej ... "

"e.. W kazdym z tych okreséw polska fotografia ma swéj powazny wkiad, zua

peinie nie znany na Zachodzie, Niezwykle fascynujgce jest spotkanie z historia foto=

grafii pokazang tak przekonywujaco bez uzycia powszechnie znanych zdjeé¢ ,.."

I. Poczatki fotografii w Polsce

21.10.1839 r. wydawany w Warszawie "Kurier Warszawski" pisat: "do

dwoch podziwianych juz od kilku dni w Sali Ochrouy estampéw zagranicznych
wynalazku Daguerra, jeden z naszych rodakéw, Radwariski Profesor nauk przy-
rodzonych nadestal wczoraj do okazania na korzy$é wymienionego zakladu
pierwszg u nas w Warszawie prébe wynalazku Daguera. Widok zdjety jedynie z
ogdélnego opisu w sposobie Daguera za pomocg kamery pospolitej i aparatu wia-

snego pomysiu przedstawia w glebi kosciét PP Wizytek z wiezyczkami..."

Jedrzej Radwanski nie byt jednak pierwszym polskim fotografem. Za ta-

kiego uznaé bowiem trzeba Maksymiliana Strasza z Kielc, ktory w okresie od

26.6. do 10.7.1839 r. wykonat pierwsze zdjecia metodg Talbota.

Pierwszym profesjonalnym fotografem byl jednak jeszcze kto inny, mia-
nowicie Maurycy Scholtz, malarz i litograf warszawski, ktéry w 1839/40 r.
wykonat serie widokéw Warszawy. Dagerotypy te, niestety nie zachowaly sie;
istniejg natomiast odbitki litograficzne wykonane przez Scholtzego wg wlasnych

dagerotypow.

II. 1840 - 1850

W latach 1840-1850 fotografia zostala szeroko rozpowszechniona na zie-
miach polskich, w wyniku czego dzialalno$¢ podjely takze inne os$rodki, jak
Krakéw /Stefan Kuczynski, ks. Jan Schiendler, Ignacy Mazek/, Lwéw /Jan
Glelsner, Hipolit Chofoniewski, J6zef Pohlman/, Poznai /Wiktor Kurnatowski,

Aleksander Lipowitz/ czy Wilno /Jé6zef Czechowicz, Aleksander W. Strauss/.

Jest to okres réwnoleglego wystepowania réin};ch technik fotograficz-
nych, wsréd ktérych najpopularniejszymi byty - dagerotyp, talbotypia i ferro-
typia . | oy e |

W latach czterdziestych otwierajg swoje zaklady pionierzy fotografii

polskiej -~ Karol Beyer /Warszawa 1844/, Jan Mieczkowski /Warszawa 1847/
‘? i "’tj“ - i
dojrzata ich dziatalnosSé przypada na okres pézniejszy.

III. 1850 - 1875

Prawdziwjr rozwoj fofografi_i przyniosty lata 1850-1875 i to z powodow dia-
metralnie 'réznych. Pierwsiy 2 nich wyriikal z wprowadzenia do uzycia tzw.

"carte de visite", tj. wizytowki z fotografig witasciciela, ktéra w krétkim czasie
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doprowadzila do masowej bo idgce] w tysigce zdje¢ produkcji. Drugi powadd byt
wynikiem Powstania Styczniowego 1863 r., kiedy to fotografia pemiia wazng,

patriotyczno-propagandowg role. Wg opinii wspétc zesnych najwiekszg popular-
noscig cieszyta sie fotografia dyktatora powstania Mariana lLLangiewicza, ktéra

"zgodnie z modg znaidowata sie w kazdym domu ..."

W okresie tym rozwinela sie i ostatecznie uksztaltowala fotografia zakla-
dowa, ktorej najwybitniejszymi przedstawicielami byli: Karol Beyer, autor
znakomitych portretow, zdje¢ architektury, eksperymentator i innowator w fo-
tografii; Jan Mieczkowski, fotograf wybitnych osobistos$ci i przedsiebiorca,
ktory zrobit olbrzymi majgtek na produkcji "cartes de visite" i Walery Rze-
wuski - portrecista powstancéw 1863 r. Wszyscy oni wykonujgc swojg zakia-

dowg, usiugowa prace stworzyli podstawy polskiej fotografii.

Lata 60-te 1 7T0-te przyniosty dalszy rozwdj fotografii. Obok renomowanych
firm powstaly nowe zaklady, utworzono spotki, cate przedsiebiorstwa jak np.:
Konrad Brandel, Maksymilian Fajans, Aleksander Karoli, Kloch i Dutkiewicz,
Kostka 1 Mulert - w Warszawie ,l Jozef Sebald, Ignacy Krieger, Awit Szubert,
Juliusz Mien - w Krakowie, Jézef Eder, Teodor Szajdok, Edward Trzemeski -
we Lwowle, Bronistaw Wilkoszewski w lLodzi i inni. Wiekszo&é z wymienio-

nych fotograféw specjalizowala sie w fotografii portretowej; niektorzy jak np.

Awit Szubert osiggneli tu znakomite rezultaty.

IV. 1875 - 1900

Dominujgca w tym okresie moda na "carte de visite" wywarla zgubny
wpiyw na fotografie. Jakos§é przestawala sie liczyé, rzagdzit schemat, typowos¢,
masowe powlelanie. Wydaje sig¢, ze w tym nie najciekawszym okresie fotogra-
fia na ziemiach polskich niejednokrotnie potrafila znalezé ciekawe i oryginalne

rozwilgzania.

Wymieni¢ tu przede wszystkim trzeba zdjecia Konrada Brandla, wynalaz-
cy tzw. "fotorewolweru", subtelnego rejestratora scen zycia towarzyskiego,
autora licznych widokow Warszawy; interesujgce pejzaze z Beskidéw i Tatr
Awita Szuberta i Stanislawa Bizanskiego; studia malarstwa Sciennego Juliusza

Miena a nade wszystko autoréw znakomitych portretéw i scen rodzajowych

tworzgcych kciekcje tzw. typéw spotecznych /fotografia o charakterze socjolo-

ol L

gicznym/ tzn. Michala Greima /studium zycia miasta - Kamienca Podolskiego/,
Ignacego Kriegera /typy ludowe z okolic Krakowa/, Waleriana Twardzickiego
/typy miejskie Warszawy/ i Stanistawa Fljasza-Radzikowskiego /sceny rodza-

jowe z Tatr/.

Fotografie w/w autoréw stojgce na pograniczu fotografii zakladowej a nie

nazwane] jeszcze wowczas fotografii reportazowej zamykajg okres konwencjo-
nalnej fotografii zaktadowej a zarazem otwlerajg nowg epoke - epoke artyzmu

w fotografii.

V. Fotografia pikturalna /malarska/

Rozwoj tej tendencji w Polsce lgczy sie dzialalnos$cig lwowskiej grupy fo-
tografow z dr Henrykiem Mikolaschem /pierwsze Polskie Towarzystwo Foto-
graficzne powstato we Lwowie w 1891 r., tam tez w 1895 r. zalozony zostatl
pierwszy miesiecznik poSwiecony fotografii - "Przeglad Fotograficzny" /oraz
z Wiodzimierzem Kirchnerem i Fukaszem Dobrzanskim z Warszawy. Wszyscy
oni swiadomie podjeli zagadnienia artyzmu w fotografii. Poszukiwania ich doty-
czyly klasycznego malarstwa oraz specjalnych technik fotograficznych /tzw.
gumy, przetloki/, ktére pozwalaly na uzyskanie malarskich efektéw w fotogra-
131

Fotografia fikturalna najchetniej wyrazala sie w portrecie psychologicz-
nym 1 pejzazu; kierunek ten réznorodnie interpretowany przez wielu fotogra-
fow jak Franciszek Groer, Edmund Osterloff, Witold Romer /twérca specjal-
nej techniki solorystycznej, tzw. izohelii/, Edward Hartwig, Jan Neuman,
Marian 1 Witold Dederkowie /wspdlnie opracowali technike tzw. fotonitu, pole-
gajacg na potgczeniu fotografii z rysunkiem/, Antoni Anatol Weclawski, Ta-
deusz Cyprian, Antoni Wieczorek, Zofia i Rudolf Huberowie, Klemens Sklada-
nek i inni, trafil w Polsce na szczegdlnie podatny grunt i stanowi najliczniej re-

prezentowany nurt polskiej fotografii w okresie miedzywojennym .

Znacz®g role odegrato tutaj polskie malarstwo kolorystyczne /tzw. ka-

pizm/ niezwykle popularne w latach 35)—tych.

VI. Fotom o_ntai'.

Poczgtek fotomontazu w Polsce przypada na rok 1924 i Igczy sie z Mie-

czyslawem Szczukg, malarzem i teoretykiem konstruktywizmu.
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Konstruktywisci, skupieni wokét czasopisma "Blok" uwazali fotografie za

niezwykle pomocnag w ksztaltowaniu modeli sztuki.

Zainteresowanie fotografig przejawiali réwniez artysci wywodzagcy sie z
kregu surrealistéw /np. Aleksander Krzywoblocki/, grup lewicujgcych /np.
Mieczyslaw,K Berman/ oraz przedstawiciele roznych wolnych zawodéw /np. Ja-
nusz Maria Brzeski, Wactaw Daszewski, Mieczystaw Choynowski/. Fotomon-
taz, jaki uprawiali, znacznie swobodniejszy, bo pozbawiony rygorow konstruk-
tywizmu i3czyl w sobie elementy figuratywne z rysunkami, niekiedy z liter--
nictwem . Wyjagtkiem sg tu abstrakcyjne filmy Stefana Themersona i "heliogra-

fia" Karola Hillera.

Fotomontaz okresu miedzywojennego podejmowal’i komentowal wiele Zja-

wisk owczesne] epoki, jak réwniez antycypowat zblizajgcg sie wojne.

VII. Stanislaw Ignacy Witkiewicz

Znakomity pisarz, filozof, malarz i dramaturg, zaliczany do naJc1ekaw—
szych twoércéw europejskiego teatru awangardowego. Bardzo powaznie intere-
sowat sie fotografia, ktérg wykorzystywat do okreslania granic ludzkiej tozsa-

mosci.

Jego eksperymenty z autoportretem, dokonywane w zmiennym, czesto
absurdalnym konteks$cie, sg nie tylko dzialaniami teatralnymi, czy manifesta-
cja filozofii, ale okresleniem postawy wobec malarstwa, mozliwosdci autoref-

leksji w fotografii.

VIII. Jan Buthak

Jan Buthak jest jedng z pierwszoplanowych postaci polskiei fotografii.
Powszechnie znany, jako twérca tzw. fotografii ojczystej, podkreslajgcej piek-
no i odrebno&é krajobrazu polskiego, Buthak jest takZe znakomitym fotogra-

fem architektury.

Te mato znane, a Zaskakujgce Swym poziomem artystycznym zdjecia,
ukazujg nam Buthaka, jako fotografa niezwykle wrazliwego na forme, prze-
strzen 1 Swiatlo, jako subtelnego artyste, sSwiadcmie i systematycznie bada-

jacego szczegdt i catosé, jak réwniez relacje zachodzace miedzy nimi.

Buthak jest fotografem, ktéry umial wyrazié zaréwno abstrakcje, jak i

poezje medium fotografii.

IX. Pierwsze eksperymenty powojenne

Na przelomie lat czterdziestych i pigédziesigtych Zbigniew Dlub*ak
Edward Hartwig i Fortunata Obrgpalska uprawiali fotografie; ktora posl"ugl}wa-:
fa si¢ wielkimi zblizeniami, szczegélami przedstawianej materii, strukturg
makroswiata. Fotografie te, pele nadrealistycznej atmosfery, operowaty me-
taforg poetycka, ‘pozostajgc tym samym w kregu surrealizmu. W latach na-
'ste;pnych Zbigniew Diubak §wiadomie porzucil te koncepcje fotografii
realizujgc Smiatg serie zdje¢ przedstawiajgcych przedmioty codziennego u-~
zytku /cykl Egzystencje/. Fotografia Zbigniewa Diubaka tworzy tym samym
pomost pomiedzy antyestetycznym nurtem polskie] fotografii mlqdzywo,]ennej

/
|

a realizacjami wspoltzesnymi.

X. Fotografia analityczna

Tendencje analityczne w polskiej fotografii pojawity sie w 1911/1912 ro-
ku wraz z serig autoportretéw Waclawa Szpakowskiego i Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, Zainteresowania ich'koncentrowaty sle na obrazie wizualnym, na
jego prawdzie i utudzie, na mozliwogciach manipulacyjnych jakie kryt w sobie
zarowno sam obraz /Szpakowski/ jak i temat przedstawiany /Witkacy/. Nowe
tendencje zostaly rozwiniete w latach dwudziestych wraz z pojawiéniem'si@
konstruktywizmu /badania réznych rodzajow szt-tiki, ahaliza ich formy, two-
rzenie modeli sztuki/ i unizmu /méksymalne uproszczenie elementéw tworzag-

cych sztuke - posrednio - ujawnienie problemu struktury sztuki/.

Ta analityczna, intelektualna tendencja sztuki polskleJ ulegita znacznemu

rozszerzeniu sie¢ w latach 60-tych i 70- tych kiedy to Wraz z rozwo-
Jem sztuki konceptualnej podwazone zostaly podstawowe pojecia, funkCJe i
znaczenia sztuki., "Sztuka jako poznanie" to charaktery]styczne hasto fotografii
w tym okresie czasu. Poszukiwania prowadzone sg na wielu ptaszczyznach.
Jedna grupa fotograféw koncentruje sie na opisywaniu funkcjonowania sztuki w

okreslonym kontekscie spofecznym lub kulturowym, co prowadzi do rewizji

~dotychczasowych pojeé, do neutralizaciji lub wrecz destrukeji utwierdzonych

przez'tradfr(:jg znaczen /np. Zbigniew Dlubak "Gestykulacje", "Ocean"/, Le-

szek Brogowski "Idiomy", Leszek Szurkowski "Penetracje", Henryk Gajewski

" '"Tu ‘stoje", Ireneusz Kulik, Ryszard Tabaka "Poza forma"/.

Inni - propagujg idee sztuki permanentnej, to jest takiej, ktéra jest bez-

posSrednim zapisem czynnosci pospolitych i banalnych, jak spanie i jedzenie 4
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itp. /Natalia L1. "Sztuka Konsumpcyjna", Andrzej Lachowicz "Sztuka perma-

nentna"/. Z nurtem tym zwigzani Sg Iotografowie nawigzujacy w swoich rea-
lizacjach do reklamy /Janusz Haka - "Ticklishstir''/ lub do kultury masowej

/Zdzistaw Sosnowski - ""Gdalkeeper''/,

Jeszcze inny kierunek polskiej fotografii glosi teorie, wedlug ktérej fo-
tografia jest nie tylko zapisem tego co dany fotograf widzi, ale nade wWszyst-
ko jest analizg przedstawianego Swiata i istniejgcej rzeczywistosci. Stad réz-
ne proby analizy obrazu fotograficznego np. z wykorzystaniem zdjeé¢ goto-
wych /Jerzy Lewczynski - "Nysa 1945", Jadwiga Przybylak - "Zdjecie"/,
zdje¢ powszechnie znanych /Janusz Bakowski "Kwadrat'"/ lub anonimowych
/Ireneusz Pierzgalski "Zapis powielany"/; dalej - analizy mozliwo$ci mediéw
artystycznych, np. filmu - Warsztat Formy Filmowej /Wojciech Bruszewski,
Jozef Robakowski, Ryszard Wasko/ i video /Wojciech Bruszewski, Kazimierz
Bendkowski, Pawet Kwiek/, Czy wreszcie analiza generalnej struktury sztuki,
bedgca prébag potgczenia twérezoseci artystycznej i teorii sztuki /Zbigniew
Diubak - "Desymbolizacje"/. Wszystkie te dzialania prowadzg do przekonania,
ze fotografia jest sposobem takiego widzenia Swiata, gdzie wartosci artystycz-
ne nie sg ani immanentnie zawarte w dziele sztuki ani tez nie sg uzaleznione
od subiektywnej oceny odbiorcy. Sztuka jest procesem formowania sie idei
artystycznej, idei, ktéra objawia sle przez znaki wizualne, a ktérej wartosé

okreslana jest przez zmienne znaczenia /Sztuka kontekstualna-Dlubak,Swidziﬁski/.

X1. Reportaz miedzywojenny - 1918-1939

W okresie miedzywojennym /1918-1939/ polska fotografia fotoreportazo-
wa zyla w cieniu fotografii cstetyzujgcej, ktérg starata sie nasladowaé stylem-

a nawet tematykg zdjec.

Niewiele wtedy ukazywato sie autentycznych i szczerych fotografii doku-
mentujgcych prawdziwe zycie, W édwczesnych pismach, drogich i przeznaczo-
nych dla nielicznej ﬁrarstw zamozniejszych czytelnikéw, publikowano prze-
waznie zdjecia gladkie, btyszczgce i eleganckie. Pokazywaly one bale, uro-
czystosci, piekno krajobrazu, wymuskany folklor, troche sensacji. Wydaje
Slg, z¢ W tym okresie ani redakcje ani fotoreporterzy nie wyobrazali sobie,
aby mogli by¢ czyms§ wiecej niz rejestratorami Przyjemnych lub sensacyjnych

faktow, ktoére pomogg sprzedaé¢ pismo.

Al
Powstatly wprawdzie w tym okresie i fotografie pokazujace autentyczne

L nie upigkszone zycie, ale robione byly dla innych celéw niz prasowe, lub

jakby na marginesie, jako wlasna prywatna notatka.

Przykiadem moze byé cykl zdjeé Jerzego Benedykta Dorysa ukazujgcy
zycie biedoty zydowskiej w Kazimierzu n/Wislg; dokumentacja miészkafi‘ I'o-
botniczych Warszawy wykonana przez Tadeusza Minorskiego na zlecenie Towa-
rzystwa Osiedli Robotﬁiczyeh; zdjecia zza "Zelaznej Bramy" Tadeusza Bukow-

skiego i wiele innych.

XIH. 1939 - 1945

Wybuch wojny gwattownie zmienit charakter polskiej fotografii f::otorepor-
tazowej. Zarzucono préby nasladowania fotografii artystycznej i fotografowa--
no bezposrednio i czesto wstrzgsajgce zmagania Drugiej Wojny Swiatowej.

Z narazeniem zycia i pod grozg natychmiastowej Smierci dokumentowano

zbrodnie okupanta hitlerowskiego w miastach, wsiach i obozach &miereci.

Aparat fotograficzny wojennego fotoreportera towarzyszyl dywizjom pol-
skim na wszystkich frontach zachodu i wschodu, na morzu i w powietrzu w
ciggu diugich szesSciu lat wojny. Fotografowano wrzesierd 1939 r. w Polsce,
bitwe o Narwik, Francje roku 1940, powletrzng bitwe o Wielksg Brytanig, To-
bruk, Monte Cassino, Normandie, B81;§i§;; Holandie roku 1944. Dokumento-
wano fotograficznie wielkie bitwy Armii Polskich na frontach wschodnim: Le-

nino, Wat P:;jmors-;ki,- wyzwalanie ziem polskich, zdobycie Berlina.

Prawdziwym fenomenem byly zdjecia wykonane w roku 1944 w czasie
powstania warszawskiego, gdy milionowe miasto stalo sie dla wszystkich

mieszkancOw pierwszg liflig frontu. Na barykady wyszli wtedy mktodzi foto-

P

amatorzy, jak Eugeniusz IL.oka

Qend s

ski, Jerzy Tomaszewski, Tadeusz Bukowski,
Jerzy Chrzanowski., W jednej rece niesli avarat fotograficzny a w drugiej ka-
rabin. Fotografowali co widzieli i przezyli, a z fotografii, ktére ocalaly =z

i |

palonego dom po domu miasta, powstal wielki epos fotograficzny, moéwiagcy

o walce, zyciu i Smierci mieszkaicbw Warszawy.

g

X1Il. Reportaz powojenny

Pierwsze lata powojenne przyniosly powrét do normalnego zycia. Okres

ten, to w Polsce czas wielkich przemian spolecznych, masowej migracji lud-

nosci i spontanicznej odbudowy kraju. Proces ten znajduje swoje odbicie w




fotomontazu.

W 1951 r. ukazuje sie¢ ilustrowany tygodnik "Swiat" ktéry szybko stwa-
rza wiasny, bardzo charakterystyczny styl opowiedci o czlowieku. Styl nie
tyle sensacyjny, ile refleksyjny, czesto liryczny, pokazuje prawdziwy obraz
ludzi, ich dnia powszedniego, ich troski i nadzieje. Fotoreporterzy "Swiata"

- Wiesiaw Stawny, Wiestaw Prazuch, Jan Kosidowski, Konstanty Jarochowski
realizujg liczne reportaze, ktére skladaja sle na niepowtarzalny dokument
epoki, niezwykle bogaty w tresci poznawcze, emocjonalne i poetyckie. Niema-
ty wptyw na fotoreportaz tego okresu wywarla grupa "Magnum" z Henry Cartier

-Bressonem oraz tygodniki ilustrowane, jak np. "Paris Match" czy -"Life"s

Drugim waznym magazynem byt miesiecznik "Polska". Fotografie publi-
kowane w "Polsce“ mialy zdecydowanie _nny charakter i inng tematyke. Zdje-
cia Marka Holzmana, Eustachego Kossakowskiego, Tadeusza Rolke czy Piotra
Bargcza wyrdznialy sie staranng kompozycja, estetyka, byfy "Przemys&lane”,

czesto Inscenizowane. Strona graficzna i sposéb tamania pisma odgrywaty w

miesigczniku wielks role, co rzutowalo na publikowane repo‘rtaZe. Pewien chtéd

intelektualny i formalna elegancja pozwalaja przyréwnaé "Polske" do amery-

kanskiego magazynu "Look" z tego samego okresu.

Przelom lat szesédziesigtych, lata siedemdziesigte to okres znacznego
przewartoSciowania w polskim fotoreportazu. Inna byla rzeczywistosé, inﬁy o-
braz kraju. Pogodna opowies&é o czlowieku z lat poprzednich ustgpila miejsca
zdjeciom pelnym gwaltu i przemocy pochodzgcym z licznych wéweczas w éwie.-
cie -konfliktow zbrojnych. Pojawily sie reportaze ukazujgce niszczycielska silte
uprzemystowienia, zagubienie czlowieka, jego samotnosé. Fotografia przejeia
na siebie role krytyka odstaniajacego zyjgcemu iluzjami czlowiekowi oblicze

prawdy.

Wydane w tym okresie tygodniki ilustrowane - "ITD" /m.in. Siawomir
Bieganski, Adam Heyder/, "Perspektywy" /Renard Dudley, Tomasz Tomaszew-
ski, Krzysztof Pawela, Tomasz Sikora/, "Razem" /Krzysztof Baranski,
Andrze]j Baturo, Maciej Osiecki, Leszek Fidusiewicz/ zamieszczajg liczne re-
portaze demaskujgce rézne negatywne objawy zycia, starajgc sie tym samym

realizowaé ambitny program fotografii spotecznie zaangazowanej.




