o gty e

i
-y T i 1]
...w.._n.-r r n.-.l_




Ministerstwo Kultury i Sztuki
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych

OO AXER

e

MALARSTWO RYSUNEK
kwiecien 1985
Galeria ,,Zach¢ta”, Warszawa pl. Malachowskiego 3




Projekt ekspozycji

JAN KOSINSKI

Projekt plakatu

JAN MEODOZENIEC
Opracowanie graficzne katalogu
ZYGMUNT MAGNER
Opracowanie katalogu
WIESEAWA BABLEWSKA-ROLKE
Fotografie barwne

TADEUSZ ROLKE

Fotografie rysunkow

ADAM PLUCIENNIK

Portret artysty

OTTO AXER

Redaktor techniczny

MARIA CHMIELECKA

Wydawnictwo Centralnego Biura Wystaw Artystycznych

OTTO AXER ur. 3 sierpnia 1906 roku
w Przemyslu, zm. 24 maja 1983 roku
w Warszawie. Absolwent krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Otrzymat
dwuletnie stypendium twércze i do roku
1931 kontynuowal nauke¢ w Paryzu.
Malarz, rysownik, ilustrator ksigzek,
tworca licznych scenografii przewaznie
w teatrach Iwowskich, 16dzkich i war-
szawskich. Wystawy indywidualne,
m. in.: Krakow 1929, 1930, Bruksela
1930, Malmé 1931, Warszawa IPS
1933, ,,Zacheta” 1968, Lwow 1934,
1936, Paryz 1964, Londyn 1970. Udziat
w zbiorowych wystawach scenografii
w kraju, zagranica i w wystawach
mi¢dzynarodowych po wojnie, m. in.:
Berlin, Budapeszt, Francja (objazdowa),
Leningrad, Londyn, Mediolan, Moskwa
Oslo, Praga, Sofia, Warszawa. Laureat
nagrody panstwowej, 1951 r. i Ministra
Kultury 1 Sztuki, 1965 r. WazZniejsze
dane biograficzne podaje: Wielka Ency-
klopedia Powszechna PWN, Leksykon
PWN, Stownik Polskich Artystéow Pla-
stykow — Warszawa, Radziecka Ency-
klopedia Teatralna, Kiinstler Lexikon —
DDR, Edition Christan Hals — Monaco.
Prace w zbiorach: Muzea Narodowe
w Warszawie 1 Przemyslu, Muzeum
Teatralne w Warszawie, Muzeum Sztuki
w Lodzi, Biblioteka Uniwersytetu Jagie-
llonskiego oraz w prywatnych kolek-
cjach krajowych, zagranica w Brazylii,
Francji, Szwajcarii, Szwecji, USA,
Wielkiej Brytanii we Wloszech.




OTTO AXER

Bede musial mowi¢ troche o scenografii, nie chcialem
wiasnie teraz, ale trudno. Przez cale Zycie usitowalem niepotrzeb-
ne rzeczy wyrzucaC ze sceny, mimo Ze je narysowalem, Ze je
wybudowalem. Natomiast w domu, w pracowni uprawialem
malarstwo. Nie ilustrowalem postaci. Staralem si¢ graé czlo-
wiekiem, samym, jedynym — tym aktorem na ptétnie. Mgt to
by¢ jeden cztowiek, moglo by¢ tych postaci dwie, trzy — w rysun-
kach wigcej — ale zawsze eliminowalem otoczenie i tak zwana
watmosfer¢ otaczajaca” wraz z malymi szczegélami, ktore
wspieraly tylko akcje¢ toczaca si¢ na pldtnie, na tej plaszczyz-
nie. Z kolei eliminacja ta doprowadzila do tego, ze zaczalem
powoli 1 to od lat unika¢ kontrastowej i bardzo ostrej kolory-
styki. To wptywalo, oczywiscie, na ostateczny ksztalt obrazu.
W efekcie doprowadzi¢ chee do obrazu, ktdry mi stwarza mozli-
wosc kontemplacji. Nie chodzi o ,,kochanie” wlasnego obrazu
1 modlenia si¢ przed nim, tylko o mozliwos¢ dla widza, ktéry
przez par¢ minut czy jakis czas ogladajac obraz, ma mozliwo§é
zobaczenia coraz nowych i innych spraw. Nie zawsze to sie
udaje, czasem tylko, ale to uwazam za cel mojego malarstwa.
Na czym si¢ opieram? Opieram si¢ na wlasnych doswiadcze-
niach; przechodzac przez muzea lub galerie w kraju czy tez za-
granicg (staram si¢ oczywiscie ogladaé galerie wartoéciowe, ale
nie istnieja galerie, ktére maja tylko obrazy wartosciowe)
mijam wigc dlugie sale nie obejrzawszy doktadnie kilkudziesie-
ciu obrazow i nagle staj¢ przed jednym czy tez przed drugim
1 wracam do niego przez wiele dni albo lat.

Tak bylo w moich bardzo mtodych latach ze ,,ZloZeniem do
grobu” Tycjana w Luwrze. Nie wiem dlaczego. Znakomitych
obrazoéw Tycjana widzialem bardzo duzo w Wenecji, Leningra-
dzie, Luwrze, a ten obraz do tej pory mnie przesladuje. Nie
dlatego, zebym go chcial nasladowaé. Nie potrafie, nie mam
ochoty, ale przesladuje mnie. To jest obsesja, przymus kontem-
placi.

Jednym z wielu okreslen twoércy jest klimat, w jakim sie
urodzil, w jakim mieszkal i ksztalcit sie. Oczywiscie, ze klimat,
w ktorym si¢ ksztaltowalem i ktéry oddzialal na moja przy-
szlos¢ — byla Akademia Krakowska. Ten klimat do tej pory na
mnie c132y, ale i tez z przyjemnoscia go odczuwam. Krakow jest
dla mnie wspomnieniem, ktorego nigdy bym nie chcial zatrzeé.

Trudno powiedzie¢, na czym si¢ ksztalcilem. Ksztalcilem sie
w swiadomosci, Ze istnialy tysigclecia malarstwa, ktére dzisiaj
sig¢ powtarza w rozmaitych formach i w rozmaitych geogra-
ficznych srtefach, oczywiscie przetransponowane. Formy stare,
we wspolczesny sposOb przetrawione przez intelekt i talent
artysty. Wszystko to wplywa na kazdego z nas, i wplywa tez na
mnie. Nie potrafilbym siebie umiesci¢ ani w ekspresjonizmie

OTTO AXER

I have a few words to say about stage design; I didn’t want
to just now, but never mind. All my life, I have tried to rid the
stage of superfluous things even those drawn or built by
myself. At home, on the other hand, in my studio, I have
practised painting, but I have not illustrated characters. I have
tried to play upon man, the only actor on the canvas. I might
have used a single silhouette, or two, or three, or more, in
drawings but I have always eliminated the surroundings, the
,surrounding atmosphere” and the little details that only
support the plot on the canvas, on the surface. This elimination
has caused me gradually to avoid contrasting, jarring colours,
with an affect on the final shape of my pictures. My point is to
create a painting that prompts me to contemplate. This does not
mean that I want to ,,love’”” my own paintings or pray in front of
them; I want the spectator, who stops in front of them for a few
minutes, to be able to see something new. This does not always
happen, but sometimes it does,and this is what I consider the

point of my painting. This is based on my own experience.

When I visit museums or galleries at home or abroad (I always
make a point of seeing valuable galleries though I know that
there are no galleries that have only valuable paintings) I may
pass whole rooms without looking attentively at more than
a few dozen pictures, and then, suddenly, I stop in front of one
or another, and return to it the next day or for years.

In my very young years, I had this impression when I saw
Titian’s “Entombment” in the Louvre. I do not know why.
I have seen very many superb paintings by Titian in Venice,
Leningrad, the Louvre, but this particular painting still haunts
me. Not that I want to imitate it. I cannot, I do not want to,
but it is with me. This is an obsession, a compulsive obsession...

One of the ways to describe an artist is the climate in which
he was born, in which he lived and was educated. I was certainly
shaped by the climate of the Academy of Fine Arts in Cracow.
I may even say that it affected my future. It still weighs upon me,
in a pleasant way. Cracow is a memory that I would never like
to forget.

It 1s difficult to say what I was raised on. I was raised in
the awareness that there have been millennia of painting that
repeat themselves in various forms and places, though certainly
transposed. Old forms are digested in a contemporary way by the
artist’s intellect and talent. All that affects each of us, including
me. I wouldn’t be able to place myself either in the frame-
work of Expressionism or Colourism.

I believe that colour and form are so connected in painting
that they cannot be separated. One cannot say that he who uses
the whole palette to produce a painting is a colourist, and he who

ani w koloryzmie. Uwazam, Ze kolor i forma sa tak zlaczone
w malarstwie, Ze nie mozna tego wyodrebni¢. Nie mozna po-
wiedzie¢, Ze cztowiek, ktéry maluje obraz calg paleta jest kolo-
rysta, a cztowiek, ktory maluje dwoma kolorami nie jest kolo-
rysta. Okreslenie to jest typowym szufladkowaniem, niestusz-
nym w stosunku nie tylko do mnie, ale i innych malarzy. Otéz
nie istnieje malarz, wedtug mojego przeswiadczenia, ktory by nie
mial maniery - ale stowo manieryzm jest znowu wziete z historii
sztuki i jest okredleniem pejoratywnym.

Nie wiem, czy mam swoje wlasne spojrzenie artystyczne do
tego stopnia zindywidualizowane, abym mégt powiedzieé o tym,
ze mam swoja manier¢ w sensie dodatnim. Ale jeszcze raz pow-
tarzam, nie istnieje malarz, ktéry pozbawiony jest maniery.
Malarz bez maniery, w znaczeniu dodatnim, moze istnieé¢ tylko
w bardzo mlodym wieku, kiedy przerzuca swoje zainteresowania
z jednego sposobu malowania na drugi, bez wlasciwego spojrze-
nia, bez zaangazowania intelektu. Ten na pewno nie ma Zadnej
maniery. Malarz nie tylko musi mie¢ widzenie calosci, pomysl,
ale musi mie¢ manualng wartosé, to znaczy — powiedzmy popu-
larnie - pedzel jego musi by¢ zawsze tym samym pedzlem. Nie
znaczy to, ze kladzenie farby winno by¢ takie samo, nieprawda!
bo wiemy z historii, Z¢ nawet malarze Zyjacy bardzo dhugo
zmieniali fizyczny sposéb malowania, niemniej pomimo tego,
pozostawal niezmieniony wyraz, ktéry mozna odczytaé w kaz-
dym decymetrze kwadratowym plétna. Ten aspekt uwazam za
1stotng sprawe, ten wyraz, te ,,maniere’’ — za dowédd dojrzatosci
malarza.

Wywiad z artystq w Polskim Radiu — program III w dniu 24 pa?-
dziernika 1976 r.

uses only two colours is not a colourist. This is typical pigeon-
holing, inappropriate not only in relation to me but to other
painters, too. In my opinion, there is not a painter without
a mannerism, but the term comes from art history where it has
a pejorative meaning.

I do not know whether my artistic vision is individual enough
to say that I have my own mannerism in a positive sense. But, let
me repeat again, there are no painters without mannerisms.
A painter without a mennerism, in the good sense of the word,
must be very young. Then he may shift his interests from one
manner of painting to another, without developing his own
vision, without involving his intellect. Yes, he certainly has no
mannerism. A painter not only has to have an all-embracing
vision, a concept, but he must also have his own manual value,
which means, to put it directly, that his brush must always be the
same brush. This does not mean that he must always lay paint
In the same way, no! We know from history that painters who
lived very long lives changed their physical manner of painting,
but their expression remained the same and could be read in
every square inch of their canvases. I believe that this aspect is

very impqrtant. This expression, this ,,mannerism” is the proof
of the painter’s maturity.

From an interview with the artist broadcast on the 3rd programme
of Polish Radio on October 24, 1976

Translated by Joanna Holzman




ANDRZEJ MATYNIA
Malarstwo Otto Axera

Tworczos¢ Otto Axera przypadla na peten niepokoju czas
w sztuce. Kazimierz Malewicz maluje ,,Czarny kwadrat”
(1915) usuwajac z obrazu $lady wszelkiego tematu rozumianego
jako anegdota, a Duchamp wystawia urynal, mianujac go
dzielem sztuki i tytulujac ,,Fontanna™ (1917). Oba te wydarze-
nia bedg miaty dla calego okresu, na ktory przypadla tworczo$é
Axera, niebywale znaczenie i donos$ne praktyczne skutki.
Kazdy z artystow bedzie musial podja¢ decyzje, majac dwie
mozliwosci wyboru: wlgczenie si¢ w nurt awangardy lub
pozostanie na rozleglym obszarze sztuki tradycyjnie pojmowa-
nej 1 szukanie na tym obszarze wlasnej drogi. Druga mozliwo$é,
wbrew pozorom, byla znacznie trudniejsza.

Profesorami Otto Axera w krakowskiej Akademii Sztuk
Picknych byli tradycjonalisci Wiladystaw Jarocki, Wojciech
Weiss, J. Wojnowski — uczyli go tradycyjnego rysunku i tra-
dycyjnie pojmowanego aktu, rzetelnego warsztatu malarskiego.
Zachowany z tego czasu akt wykonany przez Axera jest
perfekcyjny. Jednoczesnie nad krakowska akademia dominuje
osobowos¢ Jozefa Pankiewicza, ktory, w tym czasie gdy Axer
studiuje, zalozyl filie Akademii w Paryzu. ”Obraz - glosil
Pankiewicz — zanim zdamy sobie spraweg, co przedstawia, jest
dla nas przedmiotem, ktorego powierzchni¢ widzimy ozdobiong
w pewien sposob. Ta powierzchnia materialna nasuwa nam
nieSwiadomie poréwnanie do pewnych materii naturalnych lub
estetycznych. (...) Malarstwo ma za zadanie wyobraza¢ to, co
oczy widzag w naturze, lub co moglyby widzie¢, transponujgc
wizje na lini¢ 1 kolor, pokrywajac plaszczyzn¢ farbami, ktore
stanowig materi¢ obrazu. Wartos¢ jakosciowa tej materii, jej
dzialanie na zmyst widzenia, jak dzwigku na shuch, jest jej
urokiem zmystowym, tg przyne¢ta dla wtajemniczenia nas w tres¢
tego, co obraz przedstawia. Natura, obdarzajac jakims powa-
bem najmniejszg ze swych kreacji, daje nam przyklad, ze urok
zmystowy nieodzowny jest dla rozbudzenia w nas checi do
poznania tajemnic zycia. Sztuka musi by¢ przede wszystkim
rozkosza, dzigki ktorej objawiaja si¢ nam prawdy inng droga
niedostepne.”

To lekcja odebrana z najnowszego malarstwa francuskiego.
Wszak M. Denis pisat ze ,,...obraz zanim stanie si¢ koniem
bitewnym, naga kobieta lub jakakolwiek anegdota, jest przede
wszystkim powierzchnia ptaska pokryta farbami w okreslonym
porzadku.” a CH. Baudelaire pisal: ,,Wychwala¢ lini¢ kosztem
koloru, albo kolor kosztem linii — jest to niewatpliwie jakis

punkt widzenia, ale ani szeroki ani sprawiedliwy i zdradza duzg
ignorancj¢ tych, ktorzy go glosza.”

Pankiewicz i zaloZzony przez grupe artystow ,,Komitet Parys-
ki”> wniesli do tradycyjnego polskiego malarstwa prymat formy.
,,Kapisci - jak pisze Joanna Pollakéwna — reprezentowali jak
zadne w Polsce dwczesnej ugrupowanie malarskie, nowoczesna,
postawe wobec kultury i tradycji. Wyzbyci zahamowan, wolni
od narodowych polskich indiosynkrazji i obsesji, pojmowali
historie malarstwa jako calos¢ Zywa, aktualng 1 jako taka
podlegajaca kryteriom wspolczesnej oceny.”

Otto Axer po ukonczeniu w 1930 roku krakowskiej Akademii
podaza do Paryza. Spotyka si¢ z grupa kapistow; z Arturem
Nachtem-Samborskim zaprzyjaznia si¢ 1 przyjazn ta przetrwa
wszystkie dziejowe burze. Ale Paryz w tym czasie to nie tylko
Pankiewicz, ale rowniez Picasso i kubisci, fascynacja Cezannem,
do ktérego nawigzuja wszystkic nowe tendencje. Charaktery-
styczny dla tego okresu tworczosci Axera jest obraz znajdujacy.
sie dzi§ w Muzeum Narodowym w Przemyslu 1 umownie zaty-
tutowany ,,Cyrk w Paryzu”. Obraz sygnowany, ale bez wyraznej
daty powstania, namalowany pod wplywem malarstwa Vla-
mincka z okresu jego fascynacji Cezannem. Rozbielone, zgeo-
metryzowane domki na wzgdérzu zaggszczajg Si¢ na pierwszym
planie obrazu, ogromnieja w bryly, ktérych monochromaty-
czno$¢ rozbijaja jaskrawe napisy (po polsku!?) ,,Cyrk”, ,,Za
darmo” i ciemny, prawie czarny ttum sttoczony mi¢dzy zabudo-
waniami. Wéréd tego tlumu, jak réwniez w niektorych partiach
zabudowy, pojawia si¢ nagle plama intensywniejszego koloru
— przewaznie czerwieni. Drugim zachowanym obrazem z tego
okresu jest ,,Portret Zony” z wyraznie umieszczonym podpisem
artysty i data powstania: Paris 1931. Portret namalowany w to-
nacji jasnobrgzowej z charakterystyczna siatkag zylek ciemno
wisniowych, ktore artysta nakladal na tkaning ubioru zaostrzo-
nym trzonkiem pedzla. W tym portrecie zwracaja uwage rowniez
dwa akcenty kolorystyczne: czerwien ust i Zdlcien korali.

,»W czasie, kiedy wiara wprawia ludzi w szalenstwo, prymi-
tywny sceptycyzm tego czlowieka '‘ma swoja ceng...”
(M. Yourcenar, Kamien filozoficzny). Zdanie to brzmi efektow-
nie, ale nie mozna go przyja¢é w stosunku do postawy Otto
Axera bez zastrzezenia. Sceptycyzm Axera nie byl sceptycyzmem
prymitywnym. Nad wieloma do$wiadczeniami w swoim Zyciu
przechodzit Axer ze stoickim spokojem. Erudycja i znajomos¢
§wiata pozwalaly mu widzie¢ rzeczy i sprawy w szerszym konte-
kscie rozmaitych uwarunkowan. Byt wnikliwym, ale beznamigt-
nym obserwatorem ludzkich poczynan. Bronistaw Dabrowski,
ktéry obserwowal Otto Axera w teatrze, opowiadal, Ze budzit

on szacunek ludzi teatru swoja postawg, ktéra nie byla ani
oportunistyczna, ani udawana, lecz po prostu zyczliwa. To za-
pewne byl powdd, dla ktérego moégl wspotpracowaé z Andrzejem
Pronaszkq - czlowiekiem apodyktycznym i przykrym we wspoi-
pracy, jak réwniez Leonem Schillerem i Wilamem Horzyca;
zapewne bylo to powodem, ze aktorzy lubili z nim wspolpra-
cowaé. Opowiadal Bronistaw Dabrowski, ze Otto Axer przyj-
mowal zawsze postawe sceptycznego obserwatora, zarowno
wtedy gdy pracowal w teatrze, jak rowniez wowczas, gdy zasia-
dal w swoim kaciku przy bufecie w ,,Kameralnej” 1 gromadzit
wokot siebie grono dyskutantow.

Nikt nie robil stenogramow rozmow z Otto Axerem, ale
nieliczne zachowane wywiady Swiadcza, ze byt on rozmowca
taktownym, ale ironicznym. Pozwol¢ sobie na poparcie tych
stow przytoczy¢ fragment jednego z takich wywiadow w
w ,,Expressiec Wieczornym™. Pytanie: Chcemy wiedzie¢ cos
wigcej, cos bardziej osobistego zwlaszcza na temat Panskich prac.
Axer: Wystawi¢ okoto 30 rysunkow i tylko 3 obrazy.

Pytanie: Niewiele.

Axer: Ale za to okazalego formatu.

Pytanie: Ich tematyka?

Axer: Tematyka moich rysunkow jest mniej wigcej rownolegla do
mego malarstwa. Jest cyrk, piosenka, commedia dell’arte.

Pytanie: Wspomnial Pan, Zze maluje chetnie ,,piosenke’. Jak to

jest mozliwe?
Zamiast odpowiedzi Otto Axer wyciaga jeden ze swoich obra-
zow o tym wlasnie tytule. Istotnie, to jest piosenka!

,,P1osenka’” — namalowana przez Otto Axera — to by¢ moze
obraz zatytulowany ,,Romanza”, by¢ moze inny, na ktéorym
wystepuje jako rekwizyt gitara, trabka, czy inny instrument mu-
zyczny, ale dla kazdego uwaznego obserwatora malarskiej
tworczosci Otto Axera 1 shuchacza jego wypowiedzi, uderzajacy
byl dystans, jaki artysta mial do swoich dziel, cien ironii, ktérym
bronil si¢ przed wernisazowa celebracjg 1 powierzchownym,
bezrefleksyjnym odczytywaniem jego tworczosci. |

Zaprezentowane na wystawie obrazy pozwalaja Sledzi¢ ma-
larskg droge artysty. Na tej drodze napotykamy okresy wielkiej
aktywnosci tworczej, zageszczone obszary malarskich poszuki-
wan, jak rowniez okresy pustki, gdy gubimy trop, Slady aktyw-
nosci z braku dowodow zanikajq. Takimi okresami pustki beda
lata pigcdziesiate a nastepnie okres miedzy 1970 a 1975 rokiem.

Zachowane obrazy sa Swiadectwem zmagan artysty z malar-
skimi problemami, ktorych poczatek zaczyna si¢ w krako wskie;
Akademii, formuje w czasie pobytu w Paryzu, aby skrystali-

zowac si¢ w latach najinstensywniejszej pracy tworczej poczy-
najac od roku 1975, a konczac z chwilg Smierci w roku 1983,
gdy w pracowni artysty pozostat szkic zaczetego obrazu, zarys

konturu stojacej tylem w rozkroku kobiety, konturu aktu
znanego nam z obrazu z roku 1960.

Dlaczego artysta powrdcil do tego obrazu sprzed dwudziestu
trzech lat, jak chcial go tym razem namalowaé pozostanie na
zawsze tajemnicg. Na nielicznych obrazach z lat 1948, 1950,
1951, a nastepnie liczniejszych z lat 1958-1970, obserwujemy
eliminacje kolejnych elementéw konstrukcji obrazu. Artysta
konsekwentnie eliminuje $wiatlo i przestrzen na rzecz koloru,
powszechnej u wszystkich kolorystow gry barwnej. Z przestrze-
nig rozstaje si¢ Axer stopniowo. Na obrazie z roku 1948 lezaca
kobieta jest jeszcze umieszczona w przestrzeni zorganizowanej
perspektywicznie, w aktachzlat 1950 i 1958 widzimy jeszcze $lady
modelunku, poslugiwania si¢ walorem, ale z biegiem czasu
przestrzen zanika na rzecz obrazu rozstrzygnigtego plasko,
postacie wylaniaja si¢ z tla o jednolitej fakturze, namalowanego
bez wyraznych sladow uderzenia pedzla, pozbawionego jakich-

kolwiek elementéw, ktore uzsadnialyby taka, a nie inng postawe
modeli.

W latach siedemdziesiatych akty nabieraja (sprzecznej z zasada
kapistow) geometrycznej brylowatosci. Plaszczyzna tla staje
si¢ dla Axera obszarem frapujacej gry z malarstwem abstrakcyj-
nym, a szczegolnie z ukladami barwnymi Marka Rothki, ktorego
malarstwo staje si¢ wowczas przedmiotem fascynacji wielu
artystow. Z tych zapewne inspiracji powstaja takie obrazy jak
,Ptaki I’ w roku 1965 nastgpnie ,,Lalki” w 1966 roku, gdzie
gra barwna rozbrzmiewa mi¢dzy pasem zolcieni a obszarem
fioletu przy akompaniamencie strzgpow lalek, ktore wnosza do
tej gry niepokdj réznobarwnych plam, a takze, obraz namalowa-
ny w roku 1967 pod tytulem ,,Kompozycja I’’, echem powrdci
jeszcze ta inspiracja w obrazie zapewne z lat 1979-1980 na
ktorym dwie dziewczyny umieszczone sa na ptaszczyznie ztozo-
nej z prostokatéw brazu, ciemnej zieleni i czerwieni.

Otto Axer nigdy nie malowat obrazow abstrakcyjnych, ale
doswiadczenia abstrakcjonistow, jak mozna si¢ domyslaé z wy-
mienionych obrazow, byly mu znane. Co myslal o malarstwie
abstrakcyjnym nie wiemy, mysle ze byl w tym wypadku jedno-
mysiny z cala generacja kapistow. Jan Cybis w swoich ,,Notat-
kach malarskich” pod rokiem 1956 zanotowal: ,,Abstrakcjo-
nisci to chyba najglupsi wsrod plastykéw, w kazdym razie nasi.

Z przykroscig czytam ich wywody $miertelnie powazne, zawikla-
ne, pelne wyzszosci. Taki Przybos lub Wegner robia wiele szkody




pomimo dobrych checi. Nie znaja si¢ na niczym, wszystko musi
by¢ nazwane jakim$ szkolarskim terminem, sa niewrazliwi. To
samo obserwowalem u Strzeminskiego. Przy tym ile sie nacier-
pia za swoje przekonania, istni meczennicy, tacy co to cale zycie
stoja na jednej nodze. Druga czasem usycha. To juz lepiej racz-
kowaé. W gruncie nasi abstrakcjonisci to prymitywni stylomani,
a raczej bardzo dziewigtnastowieczni stylizatorzy,”

Poddany calkowicie grze barw, ich czysto optycznemu uro-
kowi, zmystowosci i radosci, ktore ze soba niosa, Otto Axer,
podobnie jak kapisci, nie mogt fascynowac si¢ chlodnymi roz-
wigzaniami abstrakcjonistow.

Nieliczne zachowane pejzaze, liczne akty i martwe natury
z rybami, ptakami, 1 ,,Zelaziwem” malowane sa przez Axera
ostrymi, kontrastowymi plamami, wyrywaja sig z tta, narzucaja
swoja zmystowoscig, immanentna radoscia stworzonego na
plaszczyznie obrazu Zycia. Ptaki, ryby, kwiat trzymany w rece
przez modelke na obrazie to jedynie rekwizyty w grze, ktéra
podejmuje malarz na plaszczyZnie obrazu, kolorystyczne
preteksty, podobnie jak bajecznie kolorowa, zbudowana
z kontrastowych plam glowa kozta na obrazie z 1969 roku, ktdre-
go gléwnym tematem jest akt dziewczyny z gitara.

W roku 1970 te tendencje nasilaja si¢, a gra kontrastowych
plam w takich obrazach jak ,,Ptaki I"’, ,,Ptaki II”, plam narzu-
conych mocnymi pociggnigciami szerokiego pedzla, osiagnie
swoje apogeum.

Kiedy w roku 1976 nagrywatem dla Programu III Polskiego
Radia rozmoweg z Otto Axerem, artysta zwierzyl sie, Ze przesla-
duje go obraz Tycjana ,,ZloZenie do grobu”. ,,...znakomitych
obrazow Tycjana widzialem bardzo duzo w Wenecji, Leningra-
dzie, Luwrze, a ten obraz do tej pory mnie przesladuje. Nie
zebym go chcial nasladowad, nie potrafie, nie mam na to ochoty,
ale przesladuje mnie. To jest obsesja, obsesja po prostu kontem-
placyjna”. — Ilekro¢ ogladalem pdzniej ten obraz w Luwrze
zadawalem sobie pytanie co bylo przedmiotem szczegSlnej
fascynacji Axera i czy ma to jakie$ odbicie w Jego tworczosci?

Grupa pigciu 0s6b skladajacych martwe ciato Chrystusa do
grobu namalowana jest z ogromnym spokojem, gesty powsciagli-
we, spokoj i pokora w krzyzujacych sie liniach spojrzen, dwie
postacie z lewej strony wsparte o siebie, ale nie jest to uktad ktory
Axer kiedykolwiek powt6rzy, mimo, ze wspierajace si¢ postacie
odnajdujemy na obrazach Axera z ostanich lat, nie s to roOwniez
kolory, ktérymi postugiwat si¢ Axer, a jednak jest w tym obrazie

zauwazona zapewne przez Axera owa gra barwna, gra kontras-
tow, ktéra kolorysci polscy wywodza od Cezanne’a i Bonnarda,
a ktora istnieje rowniez w obrazie Tycjana. Miedzy duzymi
ptaszczyznami koloru staje si¢ jeszcze bardziej widoczna, wlasnie
W tym obrazie szczegllnie. A moze ulegam zludzeniu? Moze

Otto Axer indczej patrzyl na ten obraz i co innego wywotalo
zauroczenie?

Kiedy w roku 1976 rozmawialem z Otto Axerem, pracowal
wiasnie nad cyklem obrazéw, ktére zatytulowal ,,Moreska’.
Zaczal ten cykl chyba w roku 1975 i otwiera on etap nowy
W tworczosci artysty, etap w ktérym $wiadomie elimunuje
z obrazu wszelkie otoczenie, kazdy zbedny szczegdl i rekwizyt,
aby pozostawi¢ na obrazie jedynie cztowieka-aktora swoich
ptocien. Nastgpuje tez w tym okresie $ciszenie kolorystyki,

aczkolwiek nie czyni tego artysta gestem arbitralnym raz na
zawsze.

»,Renesansowa moreske tanczylo szesciu tancerzy, samych
mezczyzn, w dwoch szeregach w towarzystwie chlopca przebra-
nego za dziewczyne, btazna oraz tancerza umieszczonego w §rod-
ku figury drewnianego konika (podobnego do krakowskiego
lajkonika). Taniec byl groteskowy, smiatly i swobodny, sktadal
si¢ ze skokow 1 pantomimicznych ruchéw walki, Zywych skocz-
nych, pelnych zawadiackiej fantazji. Byl wigc to taniec wyraza-
jacy najpeiniej bujng, renesansowa rado$¢ zycia.” (I. Turska:
Krotki zarys historii tanica i baletu). Podobno taniec ten zwigza-
ny byl od najdawniejszych czaséw ze §wietem urodzaju.

O zainteresowaniu artysty ruchem $wiadczy réwniez nama-
lowany w roku 1975 obraz zatytulowany ,,Passacaglia XII”.
Passacaglia to rowniez taniec, ktéry pojawil si¢ w Hiszpanii
w XVII wieku, powolny 1 powazny. Pojawiaja si¢ na obrazach
Axera tanczace dziewczyny z gitara, chustka w reku, w barw-
nych kostiumach, ale przewaznie nagie, czgsto towarzyszy tym
dziewczynom glowa, by¢ moze drewnianego konika, a by¢
moze kozla, ktory, jak wiadomo, jest symbolem plodnych sit
natury, a takze rozwigztosci i chuci. ROwniez Pazyfae, z obrazu
pod tym tytulem, siedzi na czerwonym kozZle, a nie na byku, jak
to glosi mitologia. Ten obraz z 1976 roku jest réwniez przykla-
dem, Ze Axer nie $ciszyt kolorystyki raz na zawsze i nie zaniechat
gwaltownych kontrastéw kolordw.

Na obrazach z roku 1977 pojawiaja si¢ nowe tematy: cyrk
z nostalgig arlekinéw, iluzjonistek, woltyZerek oraz macierzysn-
stwo — ,,Mater I” i ,,Mater II". Swiat cyrku réwniez ogranicza
Axer do jednej lub dwu postaci, rzadko towarzyszy im jakie$
rozbudowane tlo, aczkolwiek i tutaj nie narzuca sobie rygo-

rystycznie zasad kompozycyjnych. Wszystkie postacie wykonuja
ekspresyjne ruchy, czasami wrecz ekwilibrystyczne, co szcze-
golnie widoczne jest w gestach rak i ukladzie nédg.

Melanz plam barwnych, ostrych kontrastow kolorystycznyct}
wzmacnia, jeszcze ruchliwosé¢ tych zawieszonych w przestrzeni
postaci. Ale swiat cyrku nie jest dla Axera, podobnie jak dla wielu
jego poprzednikow, swiatem przedstawien dla Zzadnej rozrywki
gawiedzi, efektownych popiséw zrecznosciowych, odwagi
1 pomystowosci. Cyrk jest dla Axera teatrem S$wiata (Teatro
Mundi), teatrem ludzkich namigtnosci, Zyciowych iluzji i skry-
wanego tragizmu zludnej i ulotnej egzystencji. Postacie arleki-
noéw 1acza si¢ w pary, grupuja w rodziny, wspieraja o siebie.

W podjetym w tym samym czasie innym temacie macierzyn-
stwa, ktéry to temat bedzie artysta kontynuowal w latach
nastgpnych w cyklu ,,Cesina”, wycisza Axer gre barw, tlumi
jaskrawos¢ koloru na rzecz brazéw, zieleni i granatéw. Postaé
matki z dzieckiem zlgczona jest wydawaloby si¢ nierozerwalnie,
w jedna bryle, jak Swieta Anna Samotrzeé z Maria u Leonarda
da Vinci, jak dwie postacie w ,,Pocalunku’ Brincusiego...

Sa to obrazy zasadniczo odbiegajace od poetyki innych prac,
a macierzynstwo nabiera w nich tragicznego wymiaru odpowie-
dzialnosci 1 nostalgicznego niepokoju, eliminujac wszelki liryzm
i stodycz. To jeszcze jedna refleksja Axera nad zyciem ludzkim,
nad kondycja czlowieka. W tych dwéch zlaczonych ze sobg
postaciach pobrzmiewaja tony Antygony: ,,wspétkochaé przy-
sztam nie wspolnienawidzie¢”...

W cyklu ,,Cesina” (cessio tac. odejscie) doszukaé sie mozna
tragizmu dawnych Madonn z dzieciatkiem ktére juz u narodzin
naznaczone bylo przeznaczeniem Smierci. Axer w trzech obra-
zach z cyklu ,,Cesina” nie uzywa Zadnych atrybutéw przezna-
czenia, jak czynili to dawni mistrzowie.

Obrazy Otto Axera zaludniaja akty kobiet, sporadycznie
wystepuja akty meskie, ale dla artysty nago$é¢ jest jedynie ko-
stiumem, Ktory tworzy z barwnych plam, modeluje w zgeome-
tryzowane bryly. Te akty wykrzywione, tanczace, energiczne
1 bezwolne, poddane sobie i samotne, z kwiatem, gitara, para-
solkg, z taca z owocami w r¢ku, na drewnianym koniku czy tez
z glowa kozla, te akty wychodzace ostro z tla lub wtapiajace
si¢ w nie, te akty — podobnie jak portrety Axera, — obdarzone
sila wzroku 1 jasnoscig spojrzenia — to sg aktorzy jego komedii
ludzkiej, ktorym przyglada si¢ ze spokojem sceptyka, ktorych
powotuje do zycia, ale nie obiecuje zbyt wiele. Odgrywaja oni
rozne sceny, aby udzieli¢ artyscie i widzowi odpowiedzi na py-
tanie o sens Zzycia.

Ci axerowscy aktorzy trzymani byli dlugo w zamknieciu
pracowni, tworzyli teatr dla jednego widza.

Dzis wchodzg przed szersza publicznosé¢, bezbronni w swojej
nagosci, zdani na interpretacj¢ swojej wieloznacznosci. Teatr
ktory reprezentuja nie nalezy do latwych. Nie dajcie sie zwieéé
jego barwnoscia. Jest to bowiem w gruncie rzeczy teatr ubogi
w dekoracje 1 kostiumy, oszczgdny w uzyciu rekwizytow. Jest to
teatr jednego, dwoch albo najwyzej trzech aktoréw, ale problemy
ktore podejmuje dotycza bytu w jego ontologicznym znaczeniu.




JULIA HARTWIG

Zetknetam sig ze szkicownikiem Otto Axera. Byt to szkicow-
nik rysunkowych wprawek, ktory artysta miat zapewne stale
pod reka, notujgc w nim drobiazgi z otaczajgcego swiata a takze
»Z€ Wspomnienia i fantazji”,

Szkicownik to jakby pamietnik malarza, dostep do niego
uwazaC mozna za rodzaj przywileju. Zawiera to, co artyste

zastanawia, co planuje na przysztoéé. Notatniki mowig czasem

O osobowosci artysty i czlowieka wigcej niz udostepnione
publicznosci dzietla.

Sztuka rysunku wymaga swoistej doskonatodci: jest jakas
nieodwolalnosé w postawieniu kreski pidrem na karcie papieru;
na dobra sprawe nie znosi on poprawek. Mozna co najwyzej
zaczaé go raz jeszcze, zupehie od nowa. Rysunek, szkic wyko-
nany €x promptu, mozna by chyba najtrafniej poréwnaé — bo
porownywanie ze sobg réznych sztuk jest bardzo zakorzeniona,
cho¢ zwodnicza sktonnoscia umystu — do partii wykonywanej na
instrumencie solo podczas improwizacji jazzowych. Linia melo-
dyczna wymaga tam pdobne;j spontanicznosci, Swiezosci 1 wla-
dzy nad instrumentem. Paul Valéry twierdzil, Ze nie zna sztuki
wymagajacej wigkszej inteligencji niz rysunek, gdy chodzi o wy-
dobycie struktury, nieuleganie rece, odczytanie i artykulacje
formy przed jej napisaniem. Jest to uwaga pigkna i bardzo prze-
konujaca. Byé moze wigkszego udzialu inteligencii wymaga
rowniez odbidr rysunku, a juz na pewno wigkszego udziatu
wyobrazni. Rysunek zawiera po prostu mniej elementéw poda-
nych nam bezposrednio do wiadomosci i angazuje wskutek tego
cala nasza wiedz¢ o przedmiocie. Dyscyplina, ktérej podlega
artysta, wymaga zarazem pewnej dyscypliny odbioru. Ogladajac
rysunek utrzymujemy nasza ciekawo$é w granicach linearnogei.
Budzi on podziw wiasnie ta nieodwolalnoscia decyzji, jaka podej-
muje artysta w momencie jego wykonywania.

Rysunki Axera powstaja niezaleznie od jego pldcien, ktére,
cho¢ rzadko pokazywane, maja swoich oddanych wielbicieli,
Tematem jego rysunkéw sg przede wszystkim — kobiety. One
wabia, one dosiadajag umownych zwierzat, koni i saren, zreszta
tylko dla igraszki, nie po to, by pokonaé przestrzen. Sg nagie
1 to zbliza je do dawnych nimf. Jesli ich gesty 1 czynnosci sta-
nowig jakas metaforg — a rysunki te sa zapewne podwdjnie zna-
czace, poniewaz uklad ich nie jest realistyczny - to owe i karko-
lomne nieraz harce ukazuja cala utudnosé kobiecego $wiata
1 zarazem calg jego site: swawolno$é i réwnoczesnie niezmienne
prawa tej gry odwiecznej, ponadczasowe;j i potraktowanej przez
autora z Zartobliwg wyrozumiatoscia. Kompozycje sa czesto
nieoczekiwane, spietrzone o omal nieprawdopodobne z punktu
widzenia prawa ciezkosci, ale zawsze artystycznie wiarygodne.

JULIA HARTWIG

Recently, I came across Otto Axer’s sketch-book with his
drawing studies. The artist must have always kept it at hand
to jot down trifles from the surrounding world or ,,from memory
and 1magination”.

~ A sketch-book is a painter’s diary, and being granted access
to it is a privilege. It contains what provoked the artist to
thought, and his plans for the future. Sometimes his notes tell
more of his personality as an artist and man than his works
shown to the public.

The art of drawing requires peculiar perfection: there is
something irrevocable in a stroke on a sheet of paper. Practically
speaking, it admits of no correction. At best, one can start again,
quite anew. A drawing, an ex promptu sketch may be compared
(comparing different arts is a deeply rooted, deceptive tendency

- of the human mind) to an improvised Jazz solo. The melodic line

requires similar spontaneity, fresheness and a command of the
instrument. Paul Valéry insisted that hé knew no other art
that required more intelligence than drawing because of its
emphasis on structure, secure hand, interpretation and articu-
lation of form even before it has been expressed. This is
a beautiful and very convincing remark. Perhaps, perception
of drawings likewise requires more intelligence than that of
other arts, and certainly more iImagination. A drawing simply
contains fewer directly given elements, and hence it engages
all our knowledge of the subject. The discipline that the artist
obeys calls for a disciplined response. When looking at a dra-
wing, we restrain our curiousness within linear limits. It inspires
our admiration for the very irrevocability of the artist’s decisions
made while drawing.

Axer’s drawings are done independently of his canvases
which, though seldom exhibited, have their dedicated admirers.
Women are the foremost subject of his drawings. Women are
temptresses; they mount symbolic animals, horses and roe-deer,
which they do just for fun rather than to cover a distance.
They are nude, which brings them close to the ancient nymphs.
If their gestures and actions add up to a metaphor — the drawings
seem to be loaded with double meaning because their layout
is not realistic — these, occasionally breakneck, capers reveal
the whole deception of the feminine world and all its strengths:
the wantonness and the ununchanging laws of the timeless
play which the artist approaches with ironic facetiousness.
The compositions are often surprising; the accumulation of
elements is almost improbable from the viewpoint of the law
of gravity, yet always artistically trustworthy. Despite the jocular

tone emanating from the drawings, the artist’s insight is not
devoid of raucous sharpness.

Mimo zartobliwego tonu, jaki emanuje z tych rysunkow, spojrze-
nie artysty nie jest pozbawione pewnej drapieznej ostrosci.

»Raczej karykatura niz tadno$é” - pisat Camille Pissarro do
Swego syna, Lucjana. Rysunek Axera idzie w tym wlaénie kie-
runku, cho¢ daleki jest od karykatury. Ukazuje te czgsé swiata
wyobrazni, gdzie reminiscencja klasyczna, polaczona z nowo-
Czesng inwencja, tworzy §wiat bajeczny na wlasnej teatralnej
scenie, troch¢ przekorny i przynalezny bez reszty do krainy
sztucznosci 1 sztuki.

Rysunki Otto Axera stanowig tylko cze$é jego tworczosci.
Mialam okazj¢ ogladaé je po zapoznaniu sie nie tylko ze szki-
cownikiem, lecz takZe z serig najnowszych obrazéw olejnych,
ktére artysta maluje z zapamietaniem i Swiadomoscig, jaka
w niektérych dyscyplinach sztuki, a zwlaszcza w malarstwie,
uzyskuje si¢ w wieku dojrzalym; lata przydaja dzielom mala-
rzy smaku i glebi jak dobremu winu.

Z albumu: Otto Axer, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
1978 r.

,,Caricature rather than prettiness,” Camille Pissarro wrote
to his son Lucien. Axer’s drawing tends toward caricature altho-
ugh it is far from it. It reveals that part of the imagination
where classic reminiscences combine with modern invention to
conjure up a magic world on the stage of its own theatre. The
world is a little bit perverse and belongs inevitably to the realm
of art and the artificial.

Otto Axer’s drawings are only a part of his oeuvre. I saw them
after I had seen only his sketch-book but also his latest oil
paintings that the artist produced with passion and self-awa-
reness which, in some artistic disciplines, notably painting,
come at a mature age; the years add richness and profundity to
paintings, just as they do to good wine.

From the album: Otto Axer, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
1978 r.

Transtated by Joanna Holzman
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Les gavroches 1V, 1979 | Taniec, 1978
ol. pl. 9273 ol. pt. 125x%95
wi. Muzeum Sztuki w Lodzi
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Lalki IX, 1979-1982 Dziewczyna z ptakiem, 1980-1982

ol. pl. 127 X 97 ol. pl. 127x97
wi. Muzeum Sztuki w Lodzi
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Cyrk, lata trzydzieste, ol. dykta 353X 67

wl. Muzeum Narodowego w Przemyslu
Cyrk, 1946, ol. pt. 75x95
wl. Marka Karpinskiego w Warszawie

. Miasteczko, ok. 1950, ol. pl. 73x92

wi. Ewy i Tadeusza Zielinskich w Warszawie
. Akt, 1958, ol. pl. 72Xx93
. Martwa natura z lampa, ok. 1960, ol. pl. 92x73

wl. Muzeum Narodowego w Warszawie

. Akt, 1960, ol. pl. 93 x72

_ Studium aktu, 1960, ol. pt. 72 x93

. Ptaki I, 1965, ol. pl. 7293

. Dziewczyna, 1965, ol. pl. 72X93

_ Martwa natura — Jarzyny, 1965, ol. pl. 72X 93
. Lalki, 1966, ol. pl. 72x93

. Lezaca, 1966, ol. pt. 7293

. Zelaziwo, 1966, ol. pt. 93 %72

. Ptaki, 1967, ol. pt. 7293

. Kompozycja II, 1967, ol. pt. 93 X72

. Kompozycja IV, 1967, ol. pt. 72x93

. Dziewczyna z ptakiem, 1975, ol. pl. 93 X72
. Moreska IV, 1975, ol. pl. 72X93

_ Moreska V, 1975, ol. pt. 72X93

. Moreska VI, 1975, ol. pt. 72X93

. Pasiphae X, 1976, ol. pt. 72X 93

. Ekspiacja, 1977, ol. pl. 125X89

wl. Muzeum Narodowego w Przemyslu

. Cyrk, 1977, ol. pl. 97x127

wl. Muzeum Sztuki w Eodzi

. Obraz 1, 1977, ol. pl. 95x125
. Obraz 2, 1977, ol. pt. 95 X125
. Obraz 3, 1977, ol. pt. 125X95
. Obraz 4, 1977, ol. pl. 125X95
. Obraz 5, 1977, ol. pl. 125X%95
. Obraz 6, 1977, ol. pt. 125x95

Obraz 7, 1977, ol. pt. 125X95

. Mater I, 1977, ol. pt. 125x95

. Mater II, 1977, ol. pl. 125X95

. Passacaglia, 1977, ol. pl. 123X95

. Passacaglia 20, 1977, ol. pt. 125X95
. Studium, 1977, ol. pl. 125X95

. W czerwonym turbanie, 1977, ol. pl. 125 X 95
. Obraz 1, 1978, ol. pl. 125X95

. Obraz 2, 1978, ol. pl. 125X95

. Obraz 3, 1978, ol. ph 125X95

. Obraz 4, 1978, ol. pl. 125X95

. Obraz 5, 1978, ol. pt. 125Xx95

42.
43.
44
45.
46.
417.
48.
49.
50.

2.
53.
4.

39,

56.
57.
58.
59.

60

62.
63.
64.

65.
66.
67.
68.
69.
70.
7
12,

13
74.
135
76.
1
78.
9
80.

81.
82.

Rysunki z lat 1963-1982, piorko, tusz lawowany, papier, ok. 270 sztuk

Obraz 6, 1978, ol. pt. 125X95

Obraz 7, 1978, ol. pl. 125X95
Obraz 8, 1978, ol. pt. 95125
Obraz 9, 1978, ol. ph 125X95

Obraz 10, 1978, ol. pt. 125x95
Obraz 11, 1978, ol. pl. 125X95
Obraz 12, 1978, ol. pt. 95x125
Obraz 13, 1978, ol. pt. 125X95

Obraz 14, 1978, ol. pl. 125X95
Obraz 15, 1978, ol. pt. 125X95
Obraz 16, 1978, ol. pL 125X95
Obraz 17, 1978, ol. pl. 125X95
Wiosna, 1978, ol. pl. 125 X95

wt. Muzeum Narodowego w Przemyslu
Czerwony kapelusz, 1978, ol. pi 125 X 94
wl. Muzeum Narodowego w Przemyslu
Mater, 1978, ol. pl. 125X95

Cyrk, 1978, ol. pt. 125X95

Taniec, 1978, ol. pt. 125X95

Putti I, 1978, ol. pl. 125X95
Kochankowie, 1978, ol. pt. 94x72
Obraz 1, 1979, ol. pl. 125X95

Obraz 2, 1979, ol. pt. 125X95

Obraz 3, 1979, ol. pL. 125X95

Les gavroches IV, 1979, ol. pl. 92 X 73
wh Muzeum Sztuki w Lodzi

Les gavroches V, 1979, ol. pt. 93 X73
Les gavroches VI, 1979, ol. pl. 93X 72
Cesina, 1979, ol. phL. 125X95

Cesina II, 1979, ol. phL 125X95
Cesina III, 1979, ol. pl. 125Xx95
Exposition I, 1979, ol. pit 125X95
Studium, 1979, ol. ph 125X95

Lalki IX, 1979-1982, ol. pt. 127X97
wh. Muzeum Sztuki w Lodzi

Obraz 1, 1980, ol. pl. 125X95

Obraz 2, 1980, ol. pl. 125X95

Obraz 3, 1980, ol. pl. 94X 125

Obraz 4, 1980, ol. pt. 125X95

Obraz 5, 1980, ol. pt. 125X95
Obraz 6, 1980, ol. pt. 125X95

Obraz 1, 1980-1981, ol. pt. 125X95
Dziewczyna z ptakiem, 1980-1982, ol. pl. 127x97
wt. Muzeum Sztuki w FEodzi

Obraz 1, 1980-1982, ol. plL 125 X 95
Obraz 2, 1980-1982, ol. pl 125 %95

Na karcie tytulowej:
Autoportret ironiczny, 1963, tusz

Cena zt 250,-

P.P. ..Sztuka Polska” O/Lodz z. 224. nakt. 600 N-107







