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MINISTERSTWO KULTURY I SZTUKI
ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
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Wystawa ta nie ma pretensji do petnej retrospektywy.
Poswiecam jg pamieci Matki — Stawy Wygrzywalskiej
artysthi malarki i konserwatora dziet sztuki

oraz Zonie Halszce.
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Kazda systematyczna proéba przeglagdu dorobku arty-
stycznego Wiestawa Mildnera-Nieckowskiego musi
prowadzi¢ do wniosku, ktéry narzuca sie zresztg od po-
czatku przy najbardziej nawet pobieznym kontakcie
z ]Jego pracami, ze w kregu zainteresowan tego artysty
znalazty sie wszystkie wlasciwie podstawowe dziedziny
sztuk plastycznych. Mildner-Nieckowski wymyka sie
w ten sposob sztywnym rygorom klasyfikacyjnych za-
biegow usitujgcych jednoznacznie okres$lié granice pro-
fesjonalnych zainteresowan.

Nie oznacza to jednak, iz Miildner-Nieckowski dazy za
wszelkg cene do zatarcia tradycyjnych podzialow po-
szczegolne dyscypliny plastyczne rozgraniczajacych, co
zbyt czesto utozsamiane bywa z pojeciem awangardy,
a nawet traktowane jako warunek sine qua mon wszel-
kiej nowoczesnosci. Wprost przeciwnie, uprawiajac
wiele dyscyplin — na terenie kazdej porusza sie swo-
bodnie w peini respektujgc jednoczesnie specyfike for-
malnych srodkoéw wyrazu okreslonych technika i do-
swiadczeniami warsztatowymi. Jest rzezbiarzem i me-
dalierem, grafikiem, architektem wnetrz i malarzem.
W roznych okresach preferuje rézne dziedziny lub zaj-
muje sie kilkoma naraz réwnolegle, plynnie przecho-
dzgc od medalierstwa do problemow rzezby monumen-
talnej, od graficznego rysunku do malarstwa sztalugo-
wego.

Wspomniane cechy nie mogly pozostaé nie zauwazone.
,2Muldner uprawia wiec tworczos¢ otwartg — powiada
stusznie Stanistaw Stopczyk — bo potrzebe osobistego
wyrazu stawia ponad dyscyplinami; raz stoi przy ka-
walecie 1 kuje w kamieniu glowe portretowg, kiedy in-
dziej, jak mu sie¢ juz zdarzalo, narzuca na papier im-
presje pejzazowg, nie przerywajac marszu po obcym
miescie. Potrafi calymi dniami z cierpliwoscia zegar-
mistrza cyzelowa¢ w gipsie forme medalu, doskonalgc
sobie tylko znane niedostatki krzywizn, wypuklosci
1 wklesnie¢, potrafi tez uzna¢ za skonczong rzecz, ktora
zostata sformulowana jedynie w kilkunastu kreskach”.
By¢ moze stymulatorem ulatwiajgecym u$wiadomienie
sobie faktu istnienia zréznicowanych uzdolnien i utrwa-
lajagcym jednoczesnie wielokierunkowos$¢é zaintereso-
wan — byt dla Miuldnera-Nieckowskiego rodzaj oraz
przebieg studiow artystycznych. Przebiegaly one eta-
pami i obejmowaly: w Paryzu rzezbe i malarstwo w la-
tach 1933—1939, w Poznaniu architekture wnetrz w la-
tach 1954—1959. Zapewne kumulujgcy sie wplyw do-
swiadczen zdobywanych w réznych dziedzinach, wszy-
stkie je modyfikowal, ksztattujgc jednoczeénie osobo-
wos¢ tworcey.

Punkt cigzkosci jednak powoli przesuwal sie w kierun-
ku rzezby, mimo istniejgcych obok watkow malarstwa,
rysunku i grafiki. Wplataty sie one w jego artystyczna
blografie zwlaszcza woéwecezas, gdy na dluzej opuszczal
mury swe] warszawskiej pracowni. Jest bowiem Miild-
ner-Nieckowski wytrawnym podréznikiem, umiejgcym
kazdg swg wyprawe w Polsce i za granicami kraju udo-
kumentowa¢ setkami szkicow czy skonczonych osta-
tecznie prac. Nie proporcje ilosciowe sg tu zresztg spra-
wg najistotniejszg. Rzezba i medalierstwo stanowiag dla
Muldnera-Nieckowskiego dziedziny twérczosci, ktére
on sam sklonny jest traktowaé¢ jako najwazniejsze —
one tez wyznaczaja kierunki intelektualnego i emocjo-
nalnego zaangazowania. Organizacyjne przypisanie do
Sekcji Rzezby ZPAP, przewodnictwo Komisji Meda-
lierskiej przy Zarzadzie Gléwnym oraz godnosé¢ delega-
ta na Polske i czlonka zarzgdu Fédération Internatio-
nale de la Médaille (F.I.LD.E.M.) sg tego formalnym po-
twierdzeniem.

Imponujacy ilosciowo dorobek Miildnera-Nieckowskie-
go jako rzezbiarza jest zroznicowany nie tylko formal-
nie — wykazuje takze fluktuacje zainteresowan bedace
odbiciem aktualnej sytuacji tej dziedziny sztuki i od-
powiliedzig na stawiane jej zadania spoleczne. W latach
1949—1953 wykonuje Mildner-Nieckowski szereg wla-
snych kompozycji utrzymanych w duchu epoki i zwig-
zanych z rekonstrukcjg zabytkowych rzezb dla patacu
Krasinskich, Branickich, Ostrogskich oraz patacu Pry-
masowskiego w Warszawie. Tworzy jednocze$snie wy-
pukio rzezbiony tympanon nad kolumnadg wejSciowg
patacu Prymasowskiego i plaskorzezby ,Koncerty”
(Koncert amorkow 1 1 II) zrealizowane w zamku
Ostrogskich.

Wypowiada sie w rzezbie kameralnej, zwlaszcza por-
tretowej. Dobrymi przykladami mogg by¢ tu brazowa
,Gtowa chiopca” o miekkim, rozpraszajagcym $wiatlo
modelunku 1 mocniejsza w wyrazie, pomyslana jako
studium charakterologiczne — ,Glowa Eli” z ro-
ku 1964. Studia portretowe stajg sie czesto poligonem
doswiadczalnym i bazg warsztatowej sprawnosci przy
tworzeniu zmonumentalizowanych popiersi, posagow
1 rzezby pomnikowej. Ten rodzaj dzialalnosci takze nie
jest obcy Mildnerowi-Nieckowskiemu. Moze o tym
Swiadczy¢ hieratyczne popiersie Stefana Zeromskiego
rowniez z roku 1964, pomyslane jako fragment rzezby
o charakterze pomnikowym.

Projekty pomnikow, nagrodzone zreszta na konkursach,
cho¢ nie zrealizowane, to projekt pomnika Buddy
w New Delhi z 1956 roku i Chana Asparucha z roku

1969 — oba w sposo6b widoczny i udany nawigzujg do
miejscowych tradycji.

W ciagu ostatnich lat najbardziej jednak absorbowaty
Miuldnera-Nieckowskiego zagadnienia matego reliefu.
Medalierstwem zainteresowal sie w pelni stosunkowo
po6zno, bo dopiero w roku 1951. Dostatecznie jednak
wezesnie, aby doj$¢ nie tylko do imponujgcej liczby
wykonanych prac, ale i do wielkiej swobody w opero-
waniu tworzywem, wynikajgcej z pelnego opanowania
tajniké6w warsztatu tej trudnej a jednoczesnie specy-
ficznej dziedziny twoérczosci. Osiggngl tez Muldner-
-Nieckowski rezultaty dajace mu trwale miejsce w hi-
storii polskiego i sSwiatowego medalierstwa.

Pierwsze cykle portretowe, zwlaszcza interesujacy cykl
,Tworcy nauki”, zdradzajg w sposOb wyrazny malar-
skie zainteresowania ich autora. Znaczone miekkim
modelunkiem na nienagannie wyznaczonym obrysie ko-
ta — lagodnymi krzywiznami wtapiajg sie w tio, roz-
pylajac $swiatto delikatnie i matowo. Przelomem jest
rok 1964. W kompozycji zatytutowanej ,,Dante”, Muld-
ner-Nieckowski odwaznie zrywa z tradycjg regularnego
krazka-tla w przedastawianiu portretu realistycznego.
W dazeniu do osiaggniecia peinej ekspresji wprowadza
do medali i plakiet elementy graficzne — z doskona-
lym skutkiem i mimo zastrzezen jakie ten rodzaj dzia-
lania w tradycyjnym medalierstwie zwykle wywoly-
wal. Przykladem, niezmiernie udanym, moze by¢ me-
dal zatytulowany , Atak”. Iluzja pelnego, dynamiczne-
go ruchu jest w nim wynikiem zastosowania ukiladu
poziomych linii, na ktorych tle przedstawiony zostai,
znajdujacy sie we ,,fleszu” zawodnik.

Wartosei formalne tego medalu doczekaty sie komen-
tarzy w czasie zaje¢ w wyzszych uczelniach artystycz-
nych. Wiele komentarzy i recenzji w prasie krajowej
i zagranicznej mialy takze inne prace medalierskie
Wiestawa Miildnera-Nieckowskiego — zwlaszcza dwie
z nich: ,,O garnuszek mleka”, ktorej trescig jest ciggle
nie rozwigzany problem glodujgcych kontynentow 1 na-
stepna — medal bity z okazji dwudzieste] pigtej rocz-
nicy wyzwolenia Warszawy.

Tworczo$¢ medalierska przyniosta Miuldnerowi-Niec-
kowskiemu wiele nagréd i wyrdznien w konkursach
oraz na wystawach w kraju i za granica, z ktorych god-
ng podkreslenia wydaje sie nagroda giowna uzyskana
w Rawennie w roku 1973.

Wiele ze swej urody medale Miildnera-Nieckowskie-
go zawdzieczajg umiejetnie kladzionej patynie, wspoi-
brzmiennej z osigganymi przez niego walorami formal-
nymi, stuzgcymi przekazowi istotnych i zwykle bardzo

konkretnie okreslanych tresci. Eksperymenty formal-
ne — z upodobaniem przez autora przeprowadzane
majg na celu jednak nie zaskakiwanie widza, lecz in-
tensyfikacje i doskonalenie metod komunikowania od-
autorskiego komentarza. Wiele z nich oscyluje juz na
granicy pojecia malego reliefu, lub z trudnoscig tylko
miesSci sie w nazwie okreslajgcej ten gatunek tworczo-
Sci. Miuldner-Nieckowski wprowadza medale grupowe,
bedace wieloelementowymi kompozycjami medalierski-
mi, w odroznieniu od stosowanych niekiedy dotychczas
,medali skladanych”. Jest to rodzaj twoérczosci majacy
bezposredni zwigzek z tym, co Mildner-Nieckowski na-
zywa ,medalem przestrzennym” — to jest kompozy-
cjami tworzonymi przy uzyciu najrozmaitszych mate-
rialow wzajemnie sie uzupelniajgcych. Nadwiesza nie-
kiedy poszczegolne elementy, zrywajgc jednoczesSnie
bezposredni, fizyczny kontakt miedzy nimi, dochedzgc
do tego co mozna by nazwaé¢ miniaturcwymi mobilami.
Probuje w koncu tworzyé¢ cykle ukladow przestrzen-
nych wprowadzajac znaki graficzne, malarskie, faktu-
rowe, lub kombinacje dopelniajagcych sie azurow. Ich
ostatecznym celem jest nadrzedna idea znalezienia Klu-
cza do maksymalnej syntezy i celnosci wypowiedzi. Sg
to juz uwagi odnoszgce sie jednak bardziej do metody
pracy okreslajgcej postawe artysty, niz do rezultatow
osiggnietych przez niego w poszczegolnych dzietach. W
tym samym bowiem stopniu sg prawdziwe i w odnie-
sieniu do medalierstwa jak i do rzezby, rysunku oraz
grafiki. I chyba w tym samym stopniu sie sprawdzajs.

LECH GRABOWSKI




Toute tentative visant a une analyse systématique de
I'oeuvre artistique de Miildner-Nieckowski incite irré-
sistiblement a constater que pratiquement tous les
principaux domaines de 1’art plastique se trouvent au
centre d’intérét de l’artiste. Voila d’ailleurs une con-

statation qui ressort d’emblée d’un contact si superfi-
ciel qu’il soit avec ses travaux.

Mduldner-Nieckowski échappe ainsi aux lois rigides des
démarches taxonomiques visant a déterminer d’une
maniere univoque les limites des activités profession-
nelles. Cela ne veut pas dire néanmoins que Muldner-
-Nieckowski tende a tout prix a la suppression de la
division traditionnelle des disciplines plastiques, atti-
tude identifiée souvent avec la notion d’avant-garde, et
meme considérée comme étant une des conditions sine
qua non de tout modernisme. Tout au contraire, prati-
quant plusieurs disciplines a la fois, il se meut avec
alsance sur le territoire de chacune d’elle tout en res-
pectant pleinement le caractére spécifique de leurs
moyens d'expression formels déterminés par une tech-
nique et une facture bien définie. Il est sculpteur et
meédailliste, graveur, architecte des intérieurs et peintre.
Selon les époques, il préfére tel ou tel autre domaine
ou s'occupe de plusieurs a la fois, possant sans heurt
de la médaille a la sculpture monumentale, de dessin
a la peinture de chevalet.

Toutes ces caractéristiques ne pouvaient passer inaper-
cues. ,Miuldner pratique un art ouvert, constate a juste
titre Stanistaw Stopczyk; il place 'impérieux besoin de
s'exprimer au-dessus de toutes les disciplines, soit qu’il
se trouve devant la selle et qu’il sculpte dans la pierre
un buste, soit qu’il esquisse sur le papler une ébauche
de paysage tout en déambulant a travers une ville in-
connue. Il est a méme de ciseler durant des jours en-
tiers une forme de meédaille, faisant preuve d’une pa-
flence d’horloger; tout en s’efforcant d’atteindre la per-
fecrion dans l’exécution de ses courbures, de ses con-
vexités et concavités, il est capable aussi de considérer
comme achevée une réalisation formulée au moyen de
quelques traits”.

De par leur spécificité et leur déroulement, les études
artistiques poursuivies par Miildner-Nieckowski 1’ont
rendu sensible a la diversité des facultés humaines et
a la multiplicité des options. Il a fait sa scolarisation
par etapes étudiant a Paris la sculpture et la peinture
dans les années 1933—1939, et a Poznan, 1’architecture,
dans les années 1954—1959. Accumulant des expérien-
ces dans différents domaines, il les assimilait en pen-
sant a l'enrichissement de sa propre personnalité d’ar-
tiste. Mais, c’est la sculpture qui est devenue peu a peu

son principal centre d’intérét sans qu’il néglige pour
autant la peinture, le dessin et la gravure. Cer dernie-
res disciplines venaient s’entrelacer dans sa biographie
d’artiste surtout quand il lui arrivait de quitter les
murs de son atelier varsovien. Car, Miuldner-Nieckow-
ski est un voyageur éprouvé sachant documenter cha-
cune de ses randonnées, a 1’étranger et dans le pays,
par des centaines d’ébauches ou de travaux acheveés.
D’ailleurs, ce ne sont pas les proportions quantitatives
qui possédent, a cet égard, la plus grande importance.
La sculpture et la médaille constituent pour Mildner-
-Nieckowski des branches artistiques qu’il est enclin de
traiter lui-méme, comme disciplines capitales. Et ce sont
elles qui déterminent l’orientation de son engagement
Intellectuel et affectif. Son adhérence a la Section de
Sculpture de 1’Association des Artistes Plasticiens Po-
lonais, son élection a la présidence de la Commission
de la Médaille auprés du Comité de I’Association, enfin
sa qualité de délégué polonais au sein de la Fédération

Internationale de la Médaille (F.I.LD.E.M.) en sont des
preuves tangibles.

Les réalisations imposantes que Miildner-Nieckowski
compte a son actif en tant que sculpteur n’accuse pas
seulement une diversification formelle; elles accusent
egalement des fluctuations de centres d’intéret, flutua-
tions constituant le reflet de D’actuelle situation de
cette discipline et de I'attitude de ses représentants face
aux taches dressées devant elle par la société.

Dans les années 1949—1953, Miildner-Nieckowski exé-
cute toute une série de compositions maintenues dans
I'esprit de 1’époque, compositions quon lui a comman-
dées dans le cadre de la reconstruction des sculptures
historiques dans les chateaux des Krasinski, Branicki
et Ostrogski (bas-relief des concerts d’amours I et II)
et dans le Palais du Primat de Pologne a Varsovie ou
entre autres le tympan de la colonnade d’entrée, sculp-
te en convexe, est de son ciseau.

Mduldner-Nieckowski s’exprime de préférence dans la
sculpture de chambre, et notamment dans la sculpture
portraitisante. A cet égard, il convient de citer la
»,Lete de garcon”, une sculpture en bronze d’un mode-
lé souple diffusant la lumiére et la »,lete d’Ela” (1964),
sculpture d’une expression plus accentuée, concue
comme étude caractérologique. Les études de portraits
deviennent souvent chez lui un champ d’expérimenta-
tion des habiletés techniques dans la monumentalisa-
tion des bustes, des statues et des sculptures mémoria-
les. Ce genre d’activité n’est pas non plus étranger
a Mildner-Nieckowski comme en témoigne le buste
hiératique de Stefan Zeromski datant, lui aussi, de

1964, et concu comme un fragment de sculpture de ca-
ractére mémorial. Parmi ses projets de monuments mé-
moriaux non reéalisés bien que primés aux différents
concours, ce sont en premier lieu son projet de monu-
ment de Bouddha (New Delhi, 1956) et son projet du
monument de Khan Asparuh (1969). Ces deux sculptq—
res rejoignent d’'une facon visible et réussie les tradi-
tions locales.

Au cours des dernieres années Miuldner-Nieckowski
s’'intéressait surtout aux probléemes du bas-relief.
Quant a la médaille, il ne s’y est intéressé pl_einement
que relativement tard, car en 1991, mais suffisamment
tot pour pouvoir réaliser un nombre imposant de tra-
vaux et pour acquérir une grande aisance dar}s _1e fa-
connement du matériau, grace a sa haute maitrise de
tous les secrets techniques de cette discipline artistique
difficile et si spécifique. Les résultats qu’il a obtenus
dans ce domaine lui ont valu une place durable dans
I’histoire de la médaille polonaise et mondiale.

Ses premilers cycles de portraits, et notamment le re-
marquable cycle des ,,Fondateurs de la Science” trahis-
sent nettement les tendances picturales de 1’artiste.
Marqués d’'une tendre facture et circonscrits dans un
cercle aux contours impeccables, ils fusionnent avec le
fond de toile par des courbes discretes, diffusent la lu-
mi€re d’'une maniere délicate et filtrée. L’année 1964
constitue un tournant. Dans sa composition intitulée
,2Dante”’” Muldner-Nieckowski rompt délibérément avec
le rond-fond de toile traditionnel dans la présentation
du portrait réaliste. Voulant arriver a une pleine ex-
pressivité, il introduit, dans ses médai{les et ses pla-
quettes, des éléments graphiques. Ce faisant, il obtler}‘r
un parfait succés en dépit des objections que cette d(«:::-
marche provoque habituellement de la part des repre-
sentants de la médaille traditionnelle. A cet égard, il
convient de citer a titre d’exemple une médaille fort
réussie, portant le titre ,,d’Attaque’. L’illusion de mou-
vement et de dynamisme qu’elle confére, résulte de la
structuration de tout un ensemble de lignes horizon-
tales sur le fond desquelles, dans un ,,flash”, se trouve
représenté le compétiteur. Les valeurs formelles de ce
modele n’ont pas tardé de devenir 1'objet de commen-
taires magistraux dans les établissements d"er'lsggne—
ment artistique. Quant aux autres travaux réalisés par
Miuldner-Nieckowski dans le domaine de la meédalille,
on leur a consacré maintes études critiques dar}s la
presse nationale et étrangere. A titre d’exemple citons

en deux:
1) ,,Pour un bol de lait” dont le theme porte sur un

probléme attendant toujours la solution, a savoir celui
des continents en proie a la famine; |

2) la médaille frappée a l’occasion du vingt-cinquiéme
anniversaire de la libération de Varsovie.

Les productions de Miildner-Nieckowski dans le do-
maine de la médaille, lui ont valu un grand nombre de
prix et de distinctions dans les concours et les eXposi-
tions organisés dans le pays et a ’étranger. Il convient
de mentionner a cet égard le Premier Prix obtenu par
lul1 a Ravenne, en 1973. :

Les médailles de Miuldner-Nieckowski doivent leur
attrait entre autres a une application judicieuse de la
patine concomitante avec les wvaleurs formelles_ ci!e
l'oeuvre servant de véhicule a des messages définis-
d’une maniere trés concréete. Les expériences formell(?s
pour lesquelles l'artiste a une prédilection toute parti-
culiere n’ont nullement pour but d’épater le spectateur,
mails d’élargir et de perfectionner les méthodes de
communication. Un grand nombre de ses médailles tou-
chant a la limite du bas-relief, débordent la notion dé-
finissant ce genre de production artistique. Muldner-

- -Nieckowski crée des ,médailles de groupe” qui consti-

tuent des compositions a plusieurs éléments par oppo-
sition aux ,,médailles pliantes” wutilisées jusqu’a pré-
sent. Il s’agit la d’'un genre de producti()p se trouvant
en rapport direct avec ce que Miuldner-Nieckowski ap-
pelle , médaille spatiale”, c’est-a-dire avec les composi-
tions créées a partir des matériaux les plus d.lvers se
complétant mutuellement. Miuldner-Nieckowski en re-
hausse les différents éléments, supprimant en méeme
temps le contact physique direct qui existait entre eux,
et, ce faisant obtient ce qu’on pourrait appeler des ,,mo-
biles en miniature”. Il essaie enfin de créer des cycles
de compositions spatiales en ayant recours a des signes
graphiques, picturaux et facturauyf ou a c_ies ajours
complémentaires. Le but ultime qu’il poursuit, c’est d_e
trouver la clef de la synthese et de l'effiscience maxi-
males de l'expression. Mais, ce sont la des remarques
relatives a la méthode de travail déterminant 1’attitude
de I'artiste plutdt que les résultats obtenus par lui d-ans
les différents domaines. Et a ce titre, elles pourraient
aussi bien étre rapportées a la sculpture, au dessin et
a la gravure du Miuldner-Nieckowski.

LECH GRABOWSKI
Traduit par ANTONI PLATKOW




Miildner-Nieckowski sprawil mi przyjemnoéé propozy-
cja napisania o jego rysunkach. Zasiadam oto przy stole
by spelni¢ te prosbe. Jestem swiadom, ze trzymam
w reku ostro zatemperowany otéwek, Ze mam przed
sobg kilka biatych, czystych kartek, jestem Swiadom
1 tego, ze mie mam Zadnego gotowego planu, co najwy-
ze) kilka luZnych przypuszczen i 2e w rezultacie
o ksztalcie tego tekstu moze przesqdzié splot drobnych,
nic nie znaczqcych przypadkéw. Sytuacia taka w peini
mnie zadowala — cieszy mnie wlasnie 6w brak PTrZY-
musu it niepewnosé wyniku.

Tak, przypuszczam, zaczyna Ssie kazde rysowanie, bez
wzgledu na to, czy ostatecznym jego $ladem bedzie za-
rys glowy mnapotkanego cztowieka, przelotny nietad
przedmiotow na stole czy zakleta w wieczyste trwanie
ruina harmonii dawnej budowli, pejzaz, drzewo, mia-
sto, ulica, dom...

Rysunek powstaje przewaznie wdéwczas, gdy nie ma
bezwzglednej koniecznos$ci aby powstat, gdy nikt nan
nie czeka, ani sie go spodziewa, gdy jedyng koniecznosé
stwarza masz utrwalony stres lub choé¢by tylko niepo-
koj wyobrazni, niepokdj reki wywolany motywem czy
po prostu samaq drazniqcq bielq papieru.

W niewielkiej pracowni Miildnera-Nieckowskiego na
Starym Miescie, gdzie zaledwie mieszcza sie mniejsze
rzezby i kawalety, obejrzalem w ciqggu kilku posiedzetn
dobre kilkaset rysunkoéw, przywiezionych z wielu mniej
lub bardziej egzotycznych krajow, dokgqd Miildner wy-
rusza czesto i chetnie (sq dowody ma to, ze jeden z je-
go przodkow plywal pod zaglami austriackiej marynar-
ki wojennej jako jeden z dowddcéw, stad moze ten
giod podrozy, mieustannie zmieniajgcych sie motywow,
perspektyw, nastrojow?).

Sq to rzeczy bardzo rozmaite, tyle zZe lqczy je wspdlna
technika — czarny Slad (ostatnio czarny $lad flamastra)
na rozlegle) bieli papieru. Miildner-Nieckowski lubi du-
ze urkusze, cho¢ rysuje najczesciej w warunkach, ktére
usprawiedliwialyby raczej niewielki podreczny kajecik.
Rysunki te bowiem to motatki z ruchliwych podrézy,
zawsze mile przypadkowych spotkan z ludimi, sladami
ich dzisiejszej i niegdysiejszej aktywnosci, z miejscami
gdzie urodzili sie i 2yjg lub gdzie rzucit ich los. Jako
notatki powstajq predko (artysta moéwi, ze czasami na-
wet w marszu) niczym zapiski w diariuszach, gdzie po-
toczyscie ulozony zwrot zamieniany bywa na kilka ma-
gieznych stow ewokujgcych w dowolnej chwili stosow-
ny obraz w catym jego dojmujacym realizmie.

Co mnie w owych rysunkowych notatkach wuderza, to
swoisty kontrapunkt techniki i formy. Otéz nie mamy
tu do czynienia z ,,kalkq” rzeczywistosci, lecz z jej zna-

kiem, zapisujgcym i wywolawczym zarazem, z zeSpo-
tem aluzji o rzeczach i ludziach egzystujgcych z arty-
stq posrod tych rzeczy w przeciggu jednej nieskoncze-
nie krotkiej chwili, ktéra niegdys przyniost czas, w ja-
kim$ miejscu, dokad -— prawde mowiqgc, powrocié juz
nie sposob. Ale to wszystko notowane jest kreska moc-
ng t© odwaznie jednoznaczng, wprawdzie rzadko dopel-
niajgca forme, ale zawsze okreSlajaca ja w sSposéb taki,
by nie powstala watpliwosé o co mianowicie chodzi.

W tej sktonnosci do konkretyzacji, materializacji wi-
dzianego, a cho¢by mawet impresji przez rzeczy wWY-
wotanej;, w tej wladciwosci budowania formy niejako
od zewngtrz Miildner-Nieckowski pozostaje rzezbia-
rzem — i fakt ten konstatuje z pewng satysfakcjg jako
prosty it naturalny. Z dala od ,mansardy’, od kawale-
tu, kamieni i dtut nie rozstaje sie on,mimo catkowicie
zmienionego warsztatu, z wtasng formulq przestrzent
organizowane) w Sposob kategoryczny nie pozbawiony
wprawdzie wahan ale zarazem rzeczowy i Prosty.
Tak powstaja owe rysowane diariusze Miildnera-Niec-
kowskiego, rodzq sie one tak, jak rodzaq sie wszystkie
rysunki prawdziwe: z subiektywnie wumotywowanych
powodow, ale bez zadnego celu, ktéry mozna by prak-
tycznie okreSli¢, bez przeznaczenia, bez jakichkolwiek
zamiarow — procz tego, by cho¢by na czas pewien oca-
[i1¢ to, co z matury rzeczy przemija. I jeszcze jedno:
wtasnie takie rysowanie przez swojg Spontanicznosc,
bezposrednios¢ i szczeros¢ daje poczucie wolnosci, au-
tonomicznosci, swobody. Doprawdy wydaje sie, zZe na-
wet pokaz ukonczonych prac, na ktérym wtasnie gosci-
my 1 nawet ewentualne splendory blednag wobec te)
radosne) drogi do samowiedzy, jakaq daje kontakt dioni
z papterem: w samochodzie, na cokole pomnika, na pla-
2y, w perspektywie dziwne) ulicy, wszedzie...

STANISEAW K. STOPCZYK

Miildner-Nieckowski m’a fait un grand plaisir en me
demandant de m’exprimer au sujet de ses dessins. Je
me mets donc au travail pour lui domner satisfaction.
Muni d’un crayon bien affuté et ayant dewvant moi
quelques feuilles immaculées, je suis conscient de mne
disposer d’aucun plan préétabli, de n’avoir guere que
quelques suppositions preécaires ou gratuites de sorte
que la forme définitive de mon texte sera entierement
vouée au hasard de ’enchainement des faits divers sans
importance. Loin de me contredire, cette situation me
fascine par son manque de contrainte et lincertitude
de ses conséquences.

C’est ainsi d’ailleurs que semble débuter tout dessin
non obstant le fait si ce sera, en dernidre analyse, une
esquisse de la téte d’une personne rencontrée au hasard,
un éphémere bric-a-brac d’objets amassés sur unz table
ou Uharmonieuse ruine d’une ancienne bdtisse conser-
vant une prodigieuse puissance d’envoiltement par la
magie de sa peérennité ou enfin un paysage, un arbre,
une agglomeration urbaine, une rue, une maison...

Un dessin vient au jour surtout au moment ol rien ne
le déetermine absolument, au moment ou personne ne
Uattend mi me le soupgonne, motivé qu’il est par un
,,Stress’” prolonge, ou me serait-ce que par un état d’in-
quietude de l'imaginaire ou par lagitation de la main
provoquée par le modele ou la blancheur immaculée
d’une feuille.

Dans le petit atelier de Miildner-Nieckowski, atelier si-
tue dans le quartier de la Vieille Ville et ou il n’y a
guere de place que pour de petites sculptures et quel-
ques selles et chevalers, j’ai pu voir, en plusieurs sean-
ces, quelques centaines de dessins rapportes des pays
plus ou moins exotiques ou Miildner se rend souwvent
et de bon coeur. (D’apres les documents de famille, un
de ses ancétres naviguait comme commandant sur un
navire battant pavillon autrichien, ce qui semble expli-
quer chez lui cette faim de voyages, de motifs, dz per-
spectives et de climats).

Les realisations de Miildner-Nieckowski sont tres dis-
parates maiws toutes relevent d’une méme technique:
trainée noire (dernierement celle d’un crayon a feutre)
sur la large blancheur du papier. Miildner-Nieckowski
a une prédilection toute particuliere pour les grandes
feuilles bien qu’il dessine le plus souvent dans des con-
ditions qui pourraient justifier le recours a un cahier
de moindre dimension. Car ses dessins, ce sont autant
de notes de wvoyages ou il nous présente des hommes
qu’il a rencontrés au hasard, dont il a suivi pieusement
les traces jusqu’au lieu ou ils vivent, y étant més ou y
etant amenes par les caprices du sort. Ces notes ont été

prises hdtivement (parfois méme en marche, confesse
Uartiste) telles les relations d’un ,,diarium” ou un énon-
cé est exprimeé par quelques mots magiques évoquant
au moment voulu le tableau attendu dans son presti-
gieux realisme.

Ce qui frappe dans ces notes-dessins, c’est le contre-
point de la technique et de la forme. Il ne s’agit pas
la d’'un ,,calque” de la réalité mais de son signe a la
fois connotateur et évocateur; il y s’agit de tout un en-
semble d’allusions aux choses et aux personnes coexis-
tant avec lUartiste au cours d’un moment fugitif appor-
té par le Temps en un lieu bien déterminé ou a vrai
dire, il n’y a plus de retour. Tout cela est connoté au
moyen d’un trait vigoureux et audacieusement univo-
que qui ne complete guere la forme mais la définit tou-
jours de maniere qu’il n’y ait aucun doute sur ce qui
se trouve en cause.

Dans cette tendance a la concrétisation, a la matériali-
sation de la vision ou, ne serait-ce qu’a ’évocation des
choses wvues, dans cette habileté lui permettant de
structurer la forme pour ainsi dire de Uextérieur, Miild-
ner-Nieckowski devient sculpteur, ce qui me parait, et
je le constate avec satisfaction, simple et naturel. Loin
de la ,mansarde”, du chevalet, des blocs de pierre et
du ciseau, il ne se désiste nullement, en dépit des con-
ditions de travail tout a fait différentes, de sa formule
de l’espace qu’il souhaite organiser d’une maniére ca-
tégorique, concrete et simple mais non dépourvue d’hé-
sitations.

C’est de cette fayon que naissent les ,diariums” de
Miildner. Ils viennent au jour a lUinstar de tous les
vrais dessins, c’est-a-dire, sous linfluence des motiva-
tions subjectives mais sans aucun but pratiquement dé-
finissable, sans destination, sans aucune autre intention
a part celle de sauver, ne serait-ce que pour un certain
temps, ce qui de par sa nature méme est ephémere. En-
core faudrait-il ajouter que les dessins ainsi con;us pro-
curent, par leur spontaneité et leur franchise, une au-
thentique impression de liberté, d’autonomie et de na-
turel. Les expositions de travaux finis et les éventuelles
splendeurs et somptuositées semblent pdlir face a cette
joyeuse voie au savoir direct que procure le contact
de la main avec la feuille: en auto, sur le socle du mo-
nument, sur la plage, dans la perspective d’une rue
étrange, partout...

STANISEAW K. STOPCZYK
Traduit par ANTONI PLATKOW




WIESEAW MULDNER-NIECKOWSKI
ul. Filtrowa 79, 02-032 Warszawa
tel. 22-13-51

Urodzony 20 sierpnia 1915 roku w Zatorze. Studia w paryskiej
Académie de la Grande Chaumiere w latach 1933—1939 uwien-
czone dyplomami rzezby i malarstwa oraz w poznanskiej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych w latach 1954—1959 — dyplo-
mem architektury wnetrz. Czlonkostwo Zwiazku Polskich Ar-
tystow Plastykow — Przewodniczacy Komisji Medalierstwa,
zarzadu Miedzynarodowe] Federacji Medalierstwa FIDEM —
delegat na Polske, Stowarzyszenia Autorow ,ZAIKS”, Miedzy-
narodowego Stowarzyszenia Artystow Plastykow IAA-AIAP.
Tworczos¢ w zakresie rzezby, malarstwa, architektury wnetrz,
grafiki i rysunku. Laureat nagrody m.st. Warszawy, 1978.

WAZNIEJSZE WYSTAWY INDYWIDUALNE:

Zakopane 1955, Warszawa 1956, 1976, 1977, Paryz 1960, Ham-
burg 1965.

UDZIAL. W WYSTAWACH KRAJOWYCH,
SZTUKI POLSKIEJ ZA GRANICA
I WYSTAWACH MIEDZYNARODOWYCH (WYBOR):

Ogodolem dwiescie pietnascie wystaw — Arezzo (7 razy), Ateny,
Barcelona (2 razy), Berlin, Billingham, Bolonia (2 razy), Buda-
peszt, Carrara, Dortmund, Hawana, Helsinki (2 razy), Jyvas-
kyld, Kolonia, Madryt (3 razy), Mediolan, Middlesbrough, Mis-
kolc, Montecatini (4 razy), Moskwa, Nowy Jork, Opawa, Oslo,
Paryz (4 razy), Praga (2 razy), Rzym, Rawenna (3 razy), Sofia
(2 razy), Sztokholm, Wieden. :

WAZNIEJSZE NAGRODY NA WYSTAWACH
I W KONKURSACH:

1947 1 wystawa Ziemi Lubuskiej, Gorzow WIlkp. — III na-
groda

1948 II wystawa plastykow Ziemi Lubuskiej, Zielona Goéra —
I nagroda i dwa wyroznienia

1948/49 1III wystawa plastykdéw Ziemi Lubuskiej, Gorzow
Wlkp. — II nagroda i wyrodznienie

1952 Krajowy konkurs przedolimpijski, Warszawa — dwa wy-
roznienia

1953 Ogoélnopolski konkurs na rzezbe jednofiguralna dla Par-
ku Kultury w Warszawie, Warszawa — I nagroda

1955 Ogolnopolski konkurs na plaskorzezbe 2z wizerunkiem
A. Mickiewicza, Warszawa — wyroznienie I stopnia

1956 Miedzynarodowy konkurs na pomnik Buddy, New
Delhi — II nagroda

1960 Nagroda rzadu francuskiego ,Za wklad w zycie tworcze
Paryza”, Paryz

1964 Miedzynarodowy konkurs na medal o tematyce dowolnej,
Arezzo — nagroda i wyroznienie

1965 Miedzynarodowy konkurs na medal z okazji obchoddéw
700-lecia urodzin Dantego Alighieri, Arezzo — wyroznie-
nie
XX jubileuszowa ogolnopolska wystawa plastyki, Ra-
dom — wyroznienie
Miedzynarodowy konkurs na medal o tematyce dowolnej,
Arezzo — nagroda i wyroOznienie
Miedzynarodowa wystawa medalierstwa z okazji kongre-
su FIDEM, Paryz — wyroznienie specjalne krytyki

Miedzynarodowy konkurs na medal o tematyce dowolnej,
Arezzo — nagroda 1 wyroznienie

Miedzynarodowa wystawa Kobieta w medalu, Madryt —
medal 1 dwa dyplomy

Miedzynarodowy konkurs na pomnik Chana Asparucha,
Sofia — wyroznienie

Wystawa pokonkursowa UNO « A« ARRE, Montecatini —
wyroznienie specjalne Accademia del Arte w Montecatini
Ogolnopolska wystawa medalierstwa 1965—1969, Warsza-
wa — nagroda Ministra Kultury 1 Sztuki

Konkurs na medal z okazji 25 Rocznicy Wyzwolenia War-
szawy, Warszawa — I nagroda

Medalierstwo polskie, Moskwa — wyroznienie-zakup do
Ermitazu

IIT festiwal sztuk pieknych, Warszawa — medal bra-
ZOWY

1971 III miedzynarodowe biennale sport w sztukach pieknych,
Barcelona — wyroznienie

1971/72 50 lat sztuki medalierskiej w Polsce, Paryz — nagroda
Mennicy Paryskie]

1973 Miedzynarodowa wystawa medalierstwa z okazji kongresu
FIDEM, Helsinki — wyrédznienie krytyki oraz wyroznienie
Die Deutsche Medaillengesellschaft
Ogodlnopolska wystawa Artysci plastycy z kregu Cepellii,
Warszawa — wyroznienie
I miedzynarodowy konkurs na medal ku czci Dantego,
Rawenna — nagroda gidwna (III) i zloty medal
Nagroda Mennicy Paryskiej za medal Henri Valois, Pa-
ryz
V festiwal sztuk pieknych, Warszawa — brazowy medal
Ogoélnopolska wystawa XXX rocznica zwyciestwa nad
faszyzmem w tworczosci plastycznej, Warszawa — 1II na-
groda
Miedzynarodowa wystawa medalierstwa z okazji kongresu
FIDEM, Krakow — nagroda
Nagroda Mennicy Paryskiej za medale Maria Leszczyn-
ska krolowa Francji 1 Napoleon a sprawa Polski

WIEKSZE REALIZACJE RZEZBIARSKIE:

Dziewczyna z ksigzkg, Warszawa, Park Kultury; Bialy niedz-
wiedz, Warszawa, Rynek Nowego Miasta; Plotagca warkocz,
Praga, szkola muzyczna; Osaczony dzik, Warszawa, ul. Freta;
rzezba monumentalna w architekturze warszawskie] np. tym-
panon palacu Prymasowskiego, Warszawa.

TEKI RYSUNKOWE:

paryska, londynska, 3 bulgarskie, austriacka, 3 wloskie, szwaj-
carska, niemiecka, hiszpanska, krymska, Korsyka 1 Elba, Kraj
Baskow 1 Dolina Loary, Sardynia, Wenecja oraz teki polskie.

PRACE W ZBIORACH:

muzealnych, instytucji panstwowych, prywatnych w kraju oraz
za granica — Austria, Anglia, CSRS,Dania, Finlandia, Francja,
Hiszpania, Holandia, Indie, Jugostawia, Kanada, NRD, Portu-
galia, RFN, Saint Lucia (Mate Antyle), Szwajcaria, Szwecja,
Wtochy, ZSRR.

ODZNACZENIA:

Brazowy Medal Za Zaslugi dla Obronnosci Kraju 1970, Odzna-
ka Zastuzony Dziatacz Kultury 1974, Srebrny Medal Za Zaslu-
gi dla Obronnosci Kraju 1975, Zlota Odznaka Za Zaslugi dla
Warszawy 1976, Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski
1976.

RZEZBY
MEDALE
RYSUNKI




I. RZEZBA
I PLASKORZEZBA





































MEDALE



















RYSUNEK

111/13




111/115

€ soapge

- Bagonne 4 &4

111/109 b




SPIS PRAC

L.

RZEZBA

[ PLASKORZEZBA

Martyrologia narodu polskiego — kompozycja VI, frag-
ment pomnika, 1946, braz, 100 wys.

Autopcrtret, 1947, granit, 47 wys.

Macierzynstwo, fragment pomnika, 1948, braz, 180 wys.
Pachot — rzezba studzienna, 1950, piaskowiec, 180 wys.
Lelewel, fragment pomnika, 1951, marmur, 100 wys. *
Mieczystaw Kuzma, popiersie, 1951, piaskowiec, 150 wys.
Glowa kobiety, 1952, piaskowiec, 80 wys. *

Glowa mezczyzny, 1952, piaskowiec, 80 wys. *

Centuricn, 1952, stiuk, 260 wys. *

Strzelajacy, 1952; piaskowiec, 150 wys.

Koncert I, 1952, narzut gipsowy, 250 X350 *

Koncert II, 1952, narzut gipsowy, 250 X390

Bialy riedzwiedz, 1953, piaskowiec, 300 wys. *

Osaczcony dzik, 1953, piaskowiec, 170 wys.

Dziewczyna z ksiazka — rzezba pomnikowa, 1953, piasko-
wiec, 350 wys. *

Gladiatorzy, 1953, narzut cementowo-wapienny, 180X 1150 *
ZamysSlenie, 1953, braz, 20 wys.

Dzierzynski, 1954, gips, 150 wys.

Matka Bulgarka, 1955, cement, 40 wys. *

Mickiewicz, 1955, braz, 39 wys. *

Mickiewicz-Trybun Ludu, 1955, brgz, 28,8 X 22,5

Budda, fragment pomnika, 1956, metal, 25X 10 *

Darwin, projekt pomnika, 1956, braz, 60 wys.

Piotrus, 1959, braz, 50 wys. *

. Prof. Yves Brayer, 1960, gips, 70 wys.

Lenin, 1962, braz, 55 wys. *

Plctaca warkocez, 1962, granit, 69 wys. *

Rok 1863, 1963, metal, drewno, 30X50 *

Robotnik z Ochoty, 1963, braz, marmur, 59 wys. *

. Potiebnia, fragment pomnika, 1964, braz, 65 wys. *

Ela z Ochoty, 1964, stiuk, 35 wys. *

7Zeromski, fragment pomnika, 1964, braz, 62 wys. *

Chan Asparuch, fragment pomnika, 1969, brgz, 100 wys.”
Chan Asparuch, fragment pomnika, 19589, metal, 29 X12*
Ludwik Grabowski, 1971, ceramika, 60 wys.*

. Prometeusz Warszawski, 1971, ceramika, szkliwo, 65 wys. ™

Polow, 1973, metal, szkto 70 X70X70
Kompezycja I z cyklu Krysztalowy Tunel, 1974, szkio,

metal, marmur, 45 X860 *

Grajacy w szachy, 1975, ceramika, 50 wys.

Na wygnaniu, 1975, brgz, marmur, 47 wys. *
Wieczny, 1975, braz, 30 wys.

Na ksiezycu, 1975, braz, 39 wys.

Krzyk, 1975, aluminium, piaskowiec, 64 X359 X 67 *
Mickiewicz na Krymie, 1976, marmur, 85 wys. *
Zebranie, 1976, metal, 1540 X 40

Glowa, 1977, marmur, 60 wys.

Stonce i motyl, 1977, marmur, 110X 140

I1.

MEDALE

Protcplas$ci (cykl Genealcgiczny), awers, 1937, braz lany,
110100

Pradziadek (cykl Genealogiczny), 1938, brgz lany, 90 X80
Dziadek (cykl Genealogiczny), 1938, brgz lany 90 X80
Matka (cykl Genealogiczny), 1938, braz lany, 90X 80

Ojciec (cykl Genealcgiczny), 1939, braz lany, 90 X80
Halszka, 1945, braz lany, 95 X85

Posel krolewski (cykl Genealogiczny), awers 1 Trewers,

1946, braz lany, 90 X80

Protoplasci (cykl Genealogiczny), rewers, 1945, braz lany,
110100

Studentka, 1949, braz lany, @ 90

Darwin, 1950, braz lany, ¢ 90 *

Maria Sklodowska-Curie, braz lany, ¢ 85

Pawlow, 1953, braz lany, ¢ 90

Miczurin, 1953, braz lany, ¢ 90

Portret ojca (cykl Genealogiczny), 1953, braz lany, @ 90 *
Krzysztof — profesor medycyny (cykl Genealogiczny),
1954, braz lany, 110X 90

Pradziadek Tytus Szczepkowski (cykl Genealogiczny),
awers 1 rewers, 1955, braz lany, 110X 90

Pradziadek Karol Politynski (cykl Genealogiczny), awers
1 rewers, 1955, braz lany, 105X 85

Wyscig Pokoju, awers i rewers, 1956, braz lany, 135X 160 *
Babka Maria (cykl Genealogiczny), 1956, braz lany, 90X380
Babka Sylwa (cykl Genealogiczny), 1957, brgz lany, 90X80

. Swierczewski, 1957, brgz lany srebrzony, ¢ 160

Dante, awers i rewers, 1964, brgz lany, 120 X125 *
Swiatowid, 1965, braz lany, 60X 95

Dante, miniatura, 1956, brgz lany, 54 X359

Swiat, ktéry nie moze zgingé, awers i rewers, 1966, braz
lany srebrzony, 75X 91 *

Telewizyjny Festiwal Teatralny, 1966, braz lany, 109X 104 *
Claudio Monteverdi, awers i rewers, 1966, brgz lany,

120 <116 *

Dziewczyna z partyzantki, 1966, brgz lany, 115X115*
Dziewczyna z partyzantki, 1966, brgz lany srebrzony,
115 %115

Pirandello, awers i rewers, 1967, bragz lany, 112Xx125*
Pejzaz z Polski, awers i rewers, 1967, braz lany, 107 X115 *
Peizaz z Peolski, awers i rewers, 1967, braz lany srebrzony,
107 X 115

Rossini, awers i rewers, 1968, brgz lany, 120x105*
Atak, awers i rewers, 1968, bragz lany, 125 X127 *
Oszczepnik, 1968, braz lany, 110 x 105

Wicslarz, 1969, braz lany, ¢ 90

Granice czasu, 1968, braz lany srebrzony 1 ziocony,

115115 *
Granice czasu (wersja II), 1968, bragz lany srebrzony,

110110
Przysiega, awers i rewers, 1968, braz lany, 130X130*
Przysiega, awers i rewers, 1968, brgz lany srebrzony,

130 x 130
O garnuszek mleka, 1969, braz lany srebrzceny 1 ztocony,

117 X110 *

Pierwszy krck, 1969, braz lany srebrzony, 120X 100
Kolporter tajnej prasy, 1969, braz lany, 120100
Oceania, 1969, brgz lany, 120 X100

U Eskimoséw, 1969, bragz lany, 100 X120

Mitc§é, 1939, brgz lany, 100 X120

Kon i dziewczyna, awers i rewer
e s, 1969, braz lany,

alr{ok, 1969, braz lany, 70 x 95
arszawa 1945—1970, awers i rewers. 193
srebrzony, 165 x 185 * , g o i
Warszawa 1945—1970, awers i rew 6
o ers, 1969, braz lany,
Warszawa 1945—1970, awers i rewers. 197 1
o Rt ! 0, braz bity sre-
Beethoven, awers i rewers. 1970. br

’ s , , az lany, 125x 125 *
ChOD!n I, 1970, braz lany srebrzony, o 59 *
Cl_mpm_ I, 1970, braz lany, ¢ 59
Diecezje odzyskane, awers i rewers, 1970, tombak bity
srebrzony, @ 55

Di5eg:ezje odzyskane, awers i rewers, 1970, tombak Dbity
g b

IS[a)tBa;t(l;szliw August, awers i rewers, 1971, braz lany,
Stanislaw August, a i

iy nggg wers 1 rewers, 1971, brgz lany sre-
Walezy, awers i rewers, 1971, braz lany, 110X 90 *

Walezy, awers i rewers, 1971, braz lany srebrzony, 110 x 90
Zamek, awers i rewers, 1971, braz lany, 195X 195 ’
Nowotko (wi;jg pomnika), 1971, braz lany, 110 x 20
11\Tl%\a>f<09tém (wizja pomnika), 1971, braz lany srebrzony,
Walka I, 1972, braz lany, 112 x 147

Walka I, 1972, braz lany srebrzony, 112 x 147

Walka 11, 1972, braz lany, 112X 147

Walka II, 1972, brgz lany, 112 x 147

Byk _i _toreador, awers 1 rewers, 1972, braz lany, 120x130
Komisja Edukacji Narodowej, awers i rewers i973 braz
lany, 124 X140 | ’
Chopin II, 1973, braz lany, 185X 195 *

Dante na wygnaniu I, awers i rewers, 1973, braz lany
srebrzony, 99 x 89 *

Dante w piekle, awers i r
e Bl o 1 rewers, 1973, brgz lany srebrzo-
Dante w czyScu, awers i -
i e e 1 rewers, 1973, bragz lany srebrzo
Stare i nowe, medal grupowy, awers i rewers, 1974, braz
lany, 135 x 120 ’
Cytwilizacja, medal wielostronny, awers i rewers. 1974
braz lany, 51 % 56 | ’

Cywilizacja, medal wielostronny, 1974, braz lanv srebrzo-
ny, 51 56 * | sk o

Cepelia, awers i rewers, 1974, braz lany, 94 x 90
25 lat, awers i rewers, 1974, braz lany, 23 X 25
25 lat, awers i rewers, 1974, braz lany srebrzony, 23 x25

Maria Leszczynska, awers i rewers. 1975
Tt b , , brgz lany,

Maria Leszczynska, awers i rewers, 1975, brgz lany sre-
brzony, 120 120 *

Napoleon a sprawa Polski, awers i rewers. 1
170 % 195 * , 1975, braz lany,

Napoleon a sprawa Polski, 1975, awers i rewers, braz la-
ny srebrzony, 170x 195 ,

Koempozycja I z cyklu Skrzydla przyjaciol, awers i re-
wers, 1975, braz lany srebrzony, 160 X 160

Kompozycja I z cyklu Skrzydia przyjaciol, awers i re-

wers, 1975, braz lany, 160 x 160

Kompozycja II z cyklu Skrz jaci i
ydia przyjaci6él, awer
gers, 1975, braz lany srebrzony, @ 160 *yJ s
ompozycja II z cyklu Skrzydia przviaciét a '
wers, 1975, brgz lany, o 160 * AT o
Koempozycja IIT z cyklu Skrzydla jaci ‘
przyjaciél, awers
Ivgers, 1975, brgz lany srebrzony, g 160 * :
ompozycja III z cyklu Skrzydla przyjaciol, awers i
Kffg, 1975, braz lany, 160 x 160 ’ ’ 1
1edzynarodowy Festiwal Teatréw Lalek. a '
19:76, braz lany, 80 x 100 oy o o
M}_edzynarodowy Festiwal Teatr6w Lalek, awers i rewers
1976, braz lany srebrzony, 80 x 100 * ,

KcSciuszko, 1976, wielobarwna c ' Wi
129 % 126 * eramika szkliwiona,

Putaski, 1976, ceramika, 129 x 126

. Rekordowy skok, awers i rewers, 1977, braz lany, 110:x 120

Rekordowy skok, awers i rewers. 1977. b ]
brzony, 110X 120 ’ g B O o -
Dziadek Jb6zef Rapicki (cykl Genealogiczn '

L 3 aWG 0
wers, 1977, braz lany, 110x90 ; H Bl

Leon Wyczb6tkowski, awers i rewer 1
e s, 1977, braz lany,

. Leon Wyczétkowski, awers i rewers, 1977, braz lany sre-

brzony, 100 x 90 *
Jan Lapicki w potrzebie wotoskiej (cykl Genealogiczny),

awers 1 rewers, 1977, braz lany sreb i _—
120 % 130 Y rzony 1 zlocony,

Balzac i pani Hanska, awers i rewers. 1977
rep , , brgz lany,

Balzac i pani Hanska, awers i rewers, 1977, braz lany
srebrzony, 100 100

Balzac 1 pani Hanska, awers i rewers. 1977. braz 1 -
ccny, 100x100 , | e
Kompozycja L (Strach na wréble), awers i rewers, 1977
braz lany, 100 x 120 ?

Kompozycja L (Strach na wréble), awers i rewers, 1977,
braz lany, 100x 120 * |
Zwycigstwo, medal grupowy, 1977, metal, 125x128 Xn

Przegrana, medal grupowy, 1977, szklo, 125x140xn
Stawa, medal grupowy, 1977, szklo, 125X 125X n

Kompozycja I z cyklu Narodziny. medal grupo

szklo, 125125 Xn el bl G
Kompozycja II z cyklu Narodziny, medal gru [
szklo, 125 % 125 X n | e ey
Kompozycja III z cyklu Narodziny, medal grupowy. 1977
szklo, 125 % 125 X1 | e ’

Kompozycja IV z cyklu Narodziny, medal grupowy
szklo 125 x 125 Xn i grupowy, 1977,

Kompozycja V z cyklu Narodziny, medal grupowy. 1977
szklo, 125X 125X n e i |

Kompozycja VI, z cyklu Narodziny, medal grupowy. 1977
szkto, 125 125X n ’ R ,

Kompozycja VII z cyklu Narodziny, medal grupow 977
szklo, 125 X 125 X n | st fyia

Kompozycja VIII z cyklu Narodzin medal gru
1977, szklo, 125X 125 X1 " gl

Kompozycja IX z cyklu Narodziny. medal srupowy. 19
szklo, 125 X125 X n R e e

Kompozycja X z cyklu Narodziny., medal gsrupswv. 1
szklo, 125125 X n - o g




Spotkanie ze stratosferg I, medal grupowy, 1977/78, braz
lany, 9081 X 72

Spotkanie ze stratosferag II, medal grupowy, 1977/78, braz
lany srebrzony, 40 X85 %100

We troje, medal grupowy, 1977/78, braz lany srebrzony,
90 X 85 %35

. Uciekajgce zycie, medal grupowy, 1977, brgz lany + braz
lany srebrzony, 90 X80 X 60

W pogoni za zyciem, medal grupowy, 1977, braz lany +
braz lany srebrzony, 60 X80 X80

Synteza i rozprészenie, medal grupowy, 1977, brgz lany +
brgz lany srebrzony, 85 X120 X80

. Przed przekroczeniem progu, medal grupowy, 1977, braz
lany srebrzony zlocony, 85 X 75X 20 ' |
Kompozycja I z cyklu Znak graficzny, 1977, ceramika,

o 90 ‘ |
Kompozycja II z cyklu Znak graficzny, 1977, ceramika,

2 90 . |
Kompozycja III z cyklu Znak graficzny, 1977, ceramika,

g 90 ‘ |
Kompozycja IV z cyklu Znak graficzny, 1977, ceramika,

o 90 _ .
Kompozycja V z cyklu Znak graficzny, 1977, ceramika,

g 90 _ !
Kompozycja VI z cyklu Znak graficzny, 1977, ceramika,

o 90 : '
Kompozycja VII z cyklu Znak graficzny, 1977, ceramika,

o 90 _ _
Kompozycja I z cyklu Znak malarski, 1977, metal emalia,

90x 110 _ | |
Kompozycja II z cyklu Znak malarski, 1977, metal emalia,

90110 : ]
Kompozycja III z cyklu Znak malarski, 1977, metal emalia,

90 % 110 ; 5
Kompozycja IV z cyklu Znak malarski, 1977, metal ema’ia,

90x 110 , ‘ |
Kompozycja V z cyklu Znak malarski, 1977, metal emalia,

90 x110 ‘ 1
Kompozycja VI z cyklu Znak malarski, 1977, metal ema.ia,

90110 _
Kompozycja VII z cyklu Znak malarski, 1977, metal ema-
lia, 90 x 110
Kompozycja I z cyklu Znak azurowy, 1977, metal, 95
Kompozycja II z cyklu Znak azurowy, 1977, metal, 95
. Kompozycja III z cyklu Znak azurowy, 1977, metal, 95
. Kompozycja IV z cyklu Znak azurowy, 1977, metal, 95
. Kompozycja V z cyklu Znak azurowy, 1977, metal, 95
Kompozycja VI z cyklu Znak azurowy, 1977, metal, 95
Kompozycja VII z cyklu Znak aiurowy,_1977, metal, 95
Kompozycja I z cyklu Znak powierzchniowy, 1977, metal,

110120 _ - F
Kompozycja II z cyklu Znak powierzchniowy, 1977, metal,

110120 : '
Kompozycja IIT z cyklu Znak powierzchniowy, 1977, me-

tal, 110120 | |
Kompozycja IV z cyklu Znak powierzchniowy, 1977,

tal, 110 x120 | _
Kompozycja V z cyklu Znak powierzchniowy, 1977,

tal, 110120 _ _
Kompozycja VI z cyklu Znak powierzchniowy, 1977,
tal, 110120 _ ‘
Kompozycja VII z cyklu Znak powierzchniowy, 1977,
tal, 110120

. Przenikanie, medal grupowy, 1977, szklo bragz, 150X 160X

% 140
W matni, medal grupowy, 1977, szklo braz, 150160 X130

Gdzie autentyk I, medal grupowy, 1977, metal szkto,
140 120 + 150 %130

Gdzie autentyk II, medal grupowy, 1977, braz szkto,
130 X180 + 160 X110

Wspb6izalezno§é, medal grupowy, 1977, metal marmur,
130 %X 150

Stonce poéinocy, medal grupowy, 1977, szkio, 135X 180
Rozbita calo§é, medal grupowy, 1977, brgz srebro zioto,
140 x 100 |
Utrwalone warto$ci, medal grupowy, 1977, mosigdz srebro
oksydowane, 85X 95

Skrepowanie, medal grupowy, 1977, braz ziloto srebro,
100 Xn _ ..
Ujarzmiona kobra, 1977, brgz cynk srebro emalia, 120 X950
Kompozycja dyskretna, 1977, braz srebro, 110 X100
Rozdwojenie, 1977, braz emalia, 75 X 75

Przegrana wartosé, 1977, braz, 100110

Wystawa indywidualna I, 1978, bragz lany, @ 55

Wystawa indywidualna II, 1978, braz lany srebrzony, o 515
Wystawa indywidualna III, 1978, braz lany srebrzony

i ztoccony, @ 55

III. RYSUNEK
Z PODROZY

1.

Woly z Winnicy (teka builgarska I), 1953, patyk, 24,5 %33

Meczet w Kazanlyku (teka bulgarska II), 1955, piorko,
24 4% 33

Turek z Kazantyku (teka bulgarska II), 1955, piérko,
32,7 %X 24 4

,2Au Lapin Agile” (teka paryska), 1960, tusz technika
wiasna, 32,4 %23

Sacré Coeur (teka paryska), 1960, dtugopis, 32,7 X 22,3

Jeu de boules z cyklu Ludzie ulicy (teka paryska), 1960,
diugopis, 32,8 X 32,4

Transport kartofli z cyklu Ludzie ulicy (teka paryska),
1960, dtugopis, 32,5 x 22,8

Clochard z cyklu Ludzie ulicy (teka par.yska), 1960, diugo-
pis, 22,8 X325

Kompozycja V z cyklu Mosty Sekwany (teka paryska),
1960, diugopis, 22,8 X 32,5

Place Pigalle I (teka paryska), 1960, kredka, 19x 19
Place Pigalle II (teka paryska), 1960, kredka, 28,919
Place Pigalle III (teka paryska), 1960, kredka, 28,9%19

Na klasztornym kruzganku (teka austriacka), 1963, flama-
ster, 21 xX15*

Wieze Salzburga (teka austriacka), 1963, flamaster, 21 x 15
Z gory zamkowe]j (teka austriacka), 1963, flamaster, 21 x 15
W Nussdorf (teka austriacka), 1963, flamaster, 15 x 21
Ischia (teka wloska), 1964, flamaster, 23 X 32,6

Chiopak z Marina Grande (teka wtoska I), 1964, linoryt,
30 X 23,3

W Pugliano I, (teka wloska I), 1964, flamaster, 32,8 X24.5

W Villa Borghese (teka wtoska 1), 1964, flamaster,
21,5 % 22,8

Port w Genui (teka wtoska), 1964, linoryt, 30 x 23.4
Rzymska pinia (teka wloska), 1964, flamaster, 22,8 X 16

Slady na piasku (teka wiloska I), 1964, monotypia flama-
ster, 22,7x32,3 *

Ulica w Pompei (teka wloska I), 1964, linoryt, 30x23,3 *

W Pugliano II (teka wloska I), 1964, monotypia flamaster,
22,7 32,5

Stary czitowiek z Capri (teka wloska 1), 1964, flamaster,

 19%325

Genua (teka wtoska I), 1964, monotypia, 23 X 32,6
OSmiornica (teka wloska I), 1964, monotypia, 22,8 x 32,6
Rybak (teka wtoska I), 1964, flamaster, 32,3 x 23
Wezuwiusz (teka wloska I), 1964, monotypia, 32,3 x23
Wezuwiusz II (teka witaska I), 1964, flamaster, 23x32,3
Zatybrze (teka wtoska I), 1984, monotypia, 22,7 x32,4

. Napoli — Roma (teka wtoska I), 1964, flamaster, 23 x32,7

Rapperswil (teka szwajcarska), 1964, flamaster 32,5 X 23
Crodo — strumien (teka witoska II), 1967, flamaster, 32 x 24

W drodze do Domodosoli (teka wloska II), 1966, flamaster,
24,5 X225

Nocg we Florencji (teka wtoska II), 1967, flamaster,
24 .4 X 35

Nicea — Promenade des Anglais (teka ,R”), 1967, flama-
ster, 35X 24,5

Drezno (teka ,R”), 1968, flamaster, 34,8 X 24,5
Z Longonim w Maria Luise (teka wtoska III), 1969, fla-

 master, 23X32.5

Pozzuoli (teka wloska III), 1969, flamaster, 14,8 x 19,5

Crodo — odrabianie lekcji (teka wiloska III), 1969, fla-
master, 23 xX32,6

Wenecja — widok z Canal Grande, (teka wtoska III),
1969, flamaster, 14,8 X 19,5

W Stadtpark (teka austriacka), 1969, flamaster, 19,4 X 14,7
Sozopol (teka bulgarska III), 1970, flamaster, 24 X 32

Gospodarstwo w Rawadinowo (teka bulgarska III), 1970,
flamaster, 22,4 x 31

Maty Stefan (teka bulgarska III), 1970, flamaster, 31 x 224
Dofinka (teka bulgarska III), 1970, flamaster, 29,7 x 21

Sozopol — Dom I (teka bulgarska III), 1970, flamaster,
22,4 X 32

Sozopol — Dom II (teka bulgarska III), 1970, flamaster,
31 X224

f.odzie w porcie (teka bulgarska III), 1970, flamaster,
22,4 % 31

Stedelijk Museum — Amsterdam (teka ,,R”), 1971, flama-
ster, 23 xX32,7

Natgczow w zimie (teka polska), 1972, flamaster, 23x32.5

NateczoOw — Park Zdrojowy (teka polska), 1972, flamaster,
23 X32.5

Nad potokiem (teka polska), 1972, flamaster, 23X 32,5

Kapliczka powstancow z 1863 r. (teka polska), 1972, fla-
master, 23 xX32,5

W zautku Malagi (teka hiszpanska), 1972, flamaster, 22,8 X
%32.3

Promem do Finlandii (teka ,,R”), flamaster, 32,6 x23

Ajaccio — plaza (teka Korsyka i Elba), 1973, flamaster,
21 ¢ 29.8

Nad Jeziorem Lemanskim w Lozannie (teka szwajcarska),
1973, flamaster, 32,6 X 23

Na Placu sw. Marka (teka wloska IV), 1973, flamaster,
24 X 31

Ponte Rialto (teka wloska IV), 1973, flamaster, 24 % 31,2
Na Kremlu (teka krymska), 1974, flamaster, 32,4 x23
Do Jalty (teka krymska), 1974, flamaster, 32,2 X 24,2

Symferopol — lotnisko (teka krymska), 1974, flamaster,
32,3 X 24,2

Zaulek I w Gurzufie (teka krymska), 1974, flamaster,
32,3 X 24,2

Na statku (teka krymska), 1974, flamaster, 32,3 24,2
Dachy (teka krymska) 1974, flamaster, 32,4 x 23

Uliczka (teka krymska), 1974, flamaster, 32,4 x 23

Koto targu (teka krymska), 1974, flamaster, 32,4 X 23
Schody I (teka krymska), 1974, flamaster, 32,3 X 24,2
Schody II (teka krymska), 1974, flamaster, 32,3 xX23




108. Pasticceria Torinese (teka wioska 1V), 1975, flamaster.

Piekno$¢ na statku (teka Kkrymska), 1974. flamaster, 32,5 X 23 '2%085;32]%“1*093'9‘“3 (teka  turecka), 1976, flamaster,

923 % 32.3 109. Ostia (teka wtoska IV), 1975, flamaster, 22,6 X324 * Widok b Calah talk
. \ ] r . . ) - . 1 Z IMOS d e - T ., -
W nadmorskim parku I (teka krymska), 1974, flamaster, 110. Do Chartres (teka Kraj Baskow i Dolina Loary), 1975, 22,8 X 32,3 U Galata (teka turecka), 1976, flamaster, Caffé Greco II (teka wenecka), 1977, flamaster, 25,4 % 16.8

23 X 32,4 flamaster, 14,9 X 21 , K ,_ 5.
gl - ‘ ‘ , S o N iy = . - : __ . Nido d’Aquila I (teka Sardynia), 1977 flamaster - “onkurencja (teka wenecka), 1977, flamaster, 25,5x17
U stop Ajudahu (teka krymska), 1974, flamaster, 23 x32,4 111. W bistro (teka Kraj Baskow i Dolina Loary), 1975, flama- 92.7% 32.4 t - ) ; . W ,posto di ristoro” (teka wenecka), 1977 flamaster.

0 , - i 9, ster, 149 x21 _ ~
Stary Gurzuf I (teka krymska), 1974, flamaster, 23 x 32.4 . Nido d’Aquila II (teka 25,5 X 17

Ulica (teka krymska), 1974, flamaster, 23 x 32 4
Marghera (teka wenecka). 1977, flamaster, 26 x 25
Caffé Greco I (teka wenecka), 1977, flamaster, 20,4%X16.,8

Sardynia), 1977, flamaster.

Morze kolysze (teka krymska), 1974, flamaster, 23x32.4 112. Tamaryszki I (teka Kraj Baskow i Dolina Loary), 1975,

Na plazy (teka krymska), 1974, flamaster, 23 xX32,4

Ajudah (teka krymska), 1974, flamaster, 24,2 x32.3
Czufut-Kale (teka krymska), 1974, flamaster, 24,2Xx32.3
W nadmorskim parku II (teka krymska), 1974, flamaster.
32,423

Plener na plazy (teka krymska), 1974, flamaster, 23 x 32 4
Zagorsk (teka krymska), 1974, flamaster, 22 x 32 4

Schody swigtyni w skale (teka krymska), 1974, flamaster.
22,8 X 32,3

Swigtynia w skale II (teka krymska), 1974, flamaster,
22,1 X 32,5

Bachczysaraj — fontanna (teka krymska), 1974, flamaster.
23,1 X a2,9

Dom Czechowa (teka krymska), 1974, flamaster, 31,5x23

Swigtynia w skale I (teka krymska), 1974. flamaster.
324X 23

Skalne przejscie (teka krymska), 1974, flamaster, 32,2 23,8

W drodze do Bachczysaraju (teka krymska), 1974, flama-
ster, 32,4 X 22,8

Minaret (teka krymska), 1974, flamaster, 3%3 X 22,3

Bachczysaraj — zabudowania palacowe I (teka krymska),
1974, flamaster, 32,3 X22.,8

Bachczysaraj — zabudowania patacowe II (teka krymska),
1974, flamaster, 22,8 x 32,3

Bachczysaraj — zabudowania patacowe II (teka krym-
ska), 1974, flamaster, 22,8 x 32,3

Swiatynia w skale III (teka krymska), 1974, flamaster,
22,8 X 32,3

Bachczysaraj — mauzoleum (teka krymshk), 1974, flama-
ster, 22,8 X324
Minarety Bachczysaraju II (teka krymski), 1974, flama-
ster, 22,8 X 32,4
Koputa meczetu (teka krymska), 1974, flanaster, 22,8 x32 4

Minarety Bachczysaraju III (teka krynska), 1974, fla-
master, 22,8 X324

Minarety Bachczysaraju IV (teka krymska), 1974, flama-
ster, 22,8 X 32,4
Pejzaz gorski (teka krymska), 1974, flamaster, 22,8 x 32,4

Pejzaz w drodze do Bachczysaraju (teka krymska), 1974,
flamaster, 22,8 X 32,4

Gurzuf — park Ministerstwa Obrony (teka krymska), 1974,
flamaster, 22,8 X 32,4

Stary Gurzuf II (teka krymska), 1974, flanaster, 22,8 x 324
Trzy gracje (teka krymska), 1974, flamaser, 229x324
Po sezonie (teka witoska 1IV), 1975, flamaser, 24 x 33

flamaster, 31,5 24,2
Biarritz — skaly na plazy (teka Kraj Baskow i Dolina
Loary), 1975, flamaster, 31,5X24,2

Wedkarz z Saint-Jean-de-Luz (teka Kraj Baskow i1 Do-
lina Loary), 1975, flamaster, 31,8 X24,2 *

Clochard z Bayonne (teka Kraj Baskow i1 Dolina Loary),
1975, flamaster, 31,8 X24,2 *

Luksemburg w nocy (teka ,,R”), 1975, flamaster, 24 x 32
W nocnym lokalu (teka ,,R”), 1975, flamaster, 24 X 32
Biatowieza I (teka polska), 1975, flamaster, 31,3 X 24
Biatowieza II (teka polska), 1975, flamaster, 31,324
Biatowieza III (teka polska), 1975, flamaster 32,4 x22.8

Inowroctaw — park (teka polska), 1975, flamaster,
32,4 X22,8

Nad stawem (teka polska), 1975, flamaster, 22,8 X 32,4
Kosciot w Inowroclawiu (teka polska), 1975, flamaster,
24,2 X 32,3

Aleja (teka polska), 1975, flamaster, 32,3 X 24,2

Kranidion (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 X 32,3

Port w Hydrze I (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 X32,3
Osada rybacka (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 X 32,3
Port w Hydrze II (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 X 32,3
Port w Hydrze III (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 xX32,3
Gaj oliwny 1 cyprysy (teka grecka), 1976, flamaster,
22,8 X 32,3

W olimpijskiej pracowni Fidiasza (teka grecka), 1976, fla-
master, 22,8 X32,3

Wybrzeza Hydry (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 x32,3
Wieze na Hydrze (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 X 32,3
W Pireusie (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 X 32,3

Na Akropolu (teka grecka), 1976, flamaster, 32,3 X228
Itea (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 X 32,3

W strone wyroczni (teka grecka), 1976, flamaster, 22,8 X32,3
W Olimpii (teka grecka), 1976, flamaster, 32,3 X22,8

Armaty w porcie Hydry (teka grecka), 1976, flamaster,
22,8 X 32,3

Klasztor na wzgorzu (teka grecka), 1976, {flamaster,
32,3 X 22,38

W drodze do Istambulu (teka turecka), 1976, flamaster,
32,3 X22,8 |
Kawiarnia uniwersytecka (teka turecka), 1976, flamaster,
32,3 X22,3

Hamidievvelr Camii (teka turecka), 1976, flamaster,
32,3 X 22,8

Port w Beyrlerbeyi (teka turecka), 1976, {flamaster,
22,8 X32,3

22,7%X 324

Skwer w Maddalenie (teka Sardynia), 1977, flamaster.

32,4227

Droga w Sardynii (teka Sardynia), 1977, flamaster.

22,"71% 32,4

W  samo poludnie (teka Sardynia), 1977. flamaster,

22,7%32,4

Widok z parku w Maddalenie (teka Sardynia), 1977, fla-

master, 22,7x32.4

Port w Palau (teka Sardynia), 1977, flamaster, 2273324
W stroju odswietnym (teka Sardynia), 1977, flamaster,

32,4 %227

Wejscie do wurzedu (teka Sardynia), 1977, flamaster.

32,4 %227

Plac Margherita (teka Sardynia), 1977, flamaster,

32,4 X227

Zautek I w Maddalenie (teka Sardynia), 1977, flamaster.

32,4227

Zaulek II w Maddalenie (teka Sardynia), 1977, flamaster,

32,4 X227

Skwer II w Maddalenie (teka Sardynia), 1977, flamaster,

22,Tx% 32,4
Isola Bianca (teka Sardynia), 1977, flamaster, 22,7x32.4

Kawiarnia w Olbii (teka Sardynia), 1977, flamaster,

22,1x% 32,4
Most XIV (teka wenecka), 1977, flamaster, 22,7%X 324

Holownik przy Riva 7 Martini (teka wenecka), 1977, fla-

master, 22,7x 32,4

Most XVI przy S. Giovanni e Paolo (teka wenecka), 1977,
flamaster, 22,7 x 32.4 |

Most XVII (teka wenecka), 1977, flamaster, 22, Tx 32,4
Orkiestra na Piazza S. Marco (teka wenecka), 1977, fla-
master, 22,7 X 32.4 |

Obiad na trawie (teka wenecka 1937, fl; ;
o My ), , amaster,
Apollo wenecki (teka wenecka), 1977, flamaster, 32,4 X 22,7
Zapoznane pieknosci (teka wenecka 1977, f

Ty perry ) , flamaster,
Most XVIII (teka wenecka), 1977, flamaster, 22,7% 32,4
Most XIX (teka wenecka) 1977, flamaster, 22,7 32,4

Most XX (teka wenecka), 1977, flamaster, 22,7% 32,4

Most XXT (teka wenecka), 1977, flamaster, 32,4 x22.7

Most XXII (teka wenecka), 1977, flamaster, 32,4 X 22,7

Widok na wyspe Giudecca (teka we !
ster, 22,7 x 32,4 ( necka), 1977, flama-

Aleja na Lido (teka wenecka), 1977, flamaster, 22.7%x324
Mestre (teka wenecka), 1977, tlamaster, 32,4 x 227




Z KREGU DZIECINSTW A
I WCZESNEJ MEODOSCI

Prace o0sob bliskich artyscie, ktore wywarty wplyw na jego
tworczoscé
(Czes¢ prac ocalatych z pozZogi wojenne))

1. Na postoju w oddziale Hauke-Bosaka, 1864, rysunek otow-
kiem wykonany przez dziadka-uczestnika Powstania Stycz-
niowego, 13 xX11
Cela twierdzy w Orle, 1865, rysunek otowkiem wykonany
przez dziadka-uczestnika Powstania Styczniowego, 13 X 11
Na Adriatykuw, 1874, akwarela wykonana przez stryjeczne-
go dziadka — Artura, poiniejszego komandora i kontrad-
mirata w st. spoczynku marynarki wojennej, 20 X 26
Zaglowiec, 1876, akwarela wykonana przez stryjecznego
dziadka — Artura, 25X 30
Wieczor zimowy mna Podolu, 1914, obraz olejny wykonany
przez ojca, 25 % 51
Oczerety nad Dniestrem, 1920, pastel wykonany przez ojca,
40 X 60
Constanta, 1924, akwarela wykonana przez ojca, 17X 24,5
Ulica Szymonowiczow, 1928, obraz olejny wykonany przez
Zygmunta Radnickiego, 65X 80
Hel, 1935, obraz olejny wykonany przez matke, 60X 50
Autoportret, 1936, obraz olejny wykonany przez matke,
80 X 60
Leonardo da Vinci, 1953, obraz oleny wykonany przez
matke, 80X 100
Wyzwolenie — zestaw dziesieciu miniatur 2 okresu war-
szawskiego, 1968—1970, wykonanych przez matke, technika
wiasna, 5 X8
Pochoéd pielgrzymow, 1967, gwasz wykonany przez matke,
38,5 % 28,5
Kompozycja 9, 1967, gwasz technika wilasna, praca wyko-
nana przez matke, 15x 10,5
Ofiara I, 1967, gwasz technika wtasna, praca wykonana
przez matke, 32,50 X22,5
Oficea II, 1967, gwasz techmika wtasna, praca wykonana
przez matke, 33 X 23
Budda, 1967, gwasz technika wilasna, praca wiyconana
przez matke, 35,5 X29,9

Uwaga

Spis prac jest wyborem tworczosci artysty. Obejmuje prace
bedace wilasnoscia autora, muzedw i kolekcji w kraju oraz za
granica. Rzezby, ktorych ilustracje oznaczono w dziale I nume-
rami 7, 8, 11, 9, 16, sa kompozycjami opartymi o przesianki
epoki.

Prace ktore wyroznione byly nagrodami c¢znaczono tlustym
drukiem.

Prace oznaczone gwiazdka sa reprodukowane w katalogu.
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