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Organizatorzy wystawy dziekujg serdecznie za wypozyczenie prac
Muzeum Narodowemu w Warszawie

Muzeum Narodowemu w Krakowie

Muzeum Narodowemu w Poznaniu

Muzeum Teatralnemu w Warszawie

Muzeum Teatralnemu w Krakowie

Muzeum Historycznemu m. Krakowa

Muzeum Historycznemu m.st. Warszawy

Panstwowemu Muzeum Etnograficznemu w Warszawie
Muzeum Etnograficznemu w Krakowie

Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie
Panstwowym Zbiorom Sztuki na Wawelu

Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie

Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie
Bibliotece Narodowej w Warszawie
Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie

Ossolineum we Wroctawiu

Miedzynarodowemu Instytutowi Teatru w Warszawie (ITI)
Teatrowi Narodowemu w Warszawie

Teatrowi Polskiemu w Warszawie

Teatrowi Dramatycznemu w Warszawie

‘eatrowi Wielkiemu Opery i Baletu w Warszawie
‘eatrowi im. J. Stowackiego w Krakowie

‘eatrowi Polskiemu we Wroctawiu

Teatrowi Polskiemu w Poznaniu

-

Teatrowi Wybrzeze w Gdansku

Teatrom Dramatycznym im. S. Jaracza w Olsztynie
Teatrowi Ziemi Opolskiej w Opolu

Teatrom Dramatycznym w Szczecinie

Teatrowi Nowemu w todzi

Teatrowi im. W. Siemaszkowej w Rzeszowie
Teatrowi Lalka w Warszawie

Teatrowi Lalek w Biatymstoku

Teatrowi Miniatura w Krakowie

‘eatrowi Groteska w Krakowie

‘eatrowi Marcinek w Poznaniu

Stowarzyszeniu Polskich Artystow Teatru i Filmu

Kolekcjonerom prywatnym i Scenografom

-

—




Scenariusz wystawy:
Adam Kilian

Konsultacja:

Jerzy Adamski

Jerzy Bojar

Jerzy Dobrzanski
Wojciech Siemion
Zenobiusz Strzelecki

Roman SzydtowskKi
Jan Wilkowski

Scenariusz dziatu historii teatru polskiego:
Henryk Rogacki

Wybor kostiuméw: ,,Tekst _Je‘St 'sprav_vq drugorzedna. Potowa tekstu gubi sie na
Ewa Jegliisks widowni. Widza interesuje przede wszystkim dekoracja, ko-

stium, potem akcja, muzyka, a na koncu zrozumienie tekstu...
Widz przede wszystkim patrzy, potem stucha’.

Stanistaw Wyspianski

Z inicjatywy i na zaproszenie dyrektora Muzeum Etnograficznegoc w N 2u-
chatel prof. Jeana Gabus Polska zorganizowata w 1972 r. wystawe ,,Polog-
ne. Théatre et Société’’. W cyklu wystaw problemowych, wystaw obrazu-
igcych rézne kultury, gospodarz Muzeum prof. Gabus chciat pokazac¢ Pol-
ske, jej kulture, jej oblicze poprzez teatr i wiozyt w to przedsiewziecie
wiele serca i entuzjazmu. Byt to zamyst ktéry sprawdzit sig, powstata wiel-
ka wystawa obrazujgca dzieje polskiej kultury w konfrontacji z dzietem
teatru.

Ogromny wktad pracy wniesli kolejni komisarze: dyrektor Muzeum Teatral-
nego dr Jozef Szczublewski, rez. Andrzej Ziembinski i orof. Jerzy Adamski
nrzy wspolpracy Ewy leglinskiej, Krystyny Fromm | Andrzeia Bendkow-
skiego oraz Adama Kiliana — projektanta plastycznego wystawy; swiet-
nym organizatorem byl wicedyrektor Muzeum Narodowego Janusz Prze-
wozny.

Wystawa ktorg prezentujemy w ,Zachgcie’ jest jak gdyby kontynuacig
tamtego zamystu, rozszerzonego, uzupetnionego, przeniesionego na grunt
polski.




,,Gdyby teatr nie tgczyt w sobie wszystkich sprzecznosci swia-
ta, gdyby jednoczesnie nie byt sztuka linoskoka i magig kap!a-
na, trybung agitacji politycznej i miejscem najbardziej od zycia
oderwanych upojen i wzruszen, gdyby z rownym kunsztem nie
odtwarzat szpetoty codziennej i patosu czynow heroicznych —
nie bytby wart naszych zainteresowan i naszych poswiecen’.

Leon Schiller

-.Kiedy gasng reflektory teatru, caly $wiat sceny zamiera w letargu; kiedy
zas sztuka schodzi z afisza nastepuje $mieré przedstawienia.

Po latach zostajg strzepy teatru: sptowiale kostiumy, dekoracje, rekwizyty,
fotografie, szkice. Wystawy scenografii wskrzeszaja, ocalajg od zapomnie-
nia teatr, ktory mija... Pokazujg tez narodziny, zamyst inscenizacyjny
ksztaltu widowiska, wspotprace scenografa z rezyserem, przeobrazanie
sig zamystu w forme, kolor, ruch. Ujawniajg tez ,,od podszewki’ warsztat
realizacyjny. Najwigksza, najlepsza wystawa nie sprosta sile teatru, gdzie
dziata $wiatto, dynamika ruchu, muzyka, aktor i stowo. By¢ moze, ze po-
kazujgc kulisy demaskujemy magie teatru, ale jednoczesnie stwarzamy
mozliwo$¢ zobaczenia sceny z drugiej strony rampy.

ldeg wystawy jest pokazanie specyfiki teatru polskiego, jego roli w zyciu
narodu, powiazan z historig, tradycja i kulturg Polski; ukazanie sprawy
moze najwazniejszej — jego nurtu patriotycznego | spotecznego w dra-
maturgii klasycznej i wspotczesnej, w formie plastycznej wywodzacej sie
z naszych tradycji i postepowych dazen. Istotne sg tu rowniez zwigzki
z ziemig, pejzazem, ludem i jego sztukg, tak bardzo w polskiej scenografii
wykorzystywane. Specyficzng role odgrywa dramat Polski — pisarze byli
wieszczami narodu, poetami i przywddcami politycznymi, ale rowniez
Inicjatorami ksztattu teatru. Jak Kochanowski, Mickiewicz, Stowacki Kra-
sinski, Wyspianski, Witkiewicz.

Teatr polski jest otwarty na dramaturgie Zachodu i Wschodu, a ma ona
u nas czesto bardzo specyficzne, polskie rozwigzanie iInscenizacyjno-pla-
styczne (Hamlet Wyspianskiego, jego Cyd...).

Cechg charakterystyczna scenografii polskiej jest jej zwigzek z innymi
dyscyplinami sztuki: z rzezba, grafika, malarstwem, wspottworzenie kie-
runkow plastycznych przez scenografow — co prowadzi do dominac;ji
koloru, swobody linii i formy, a w koncu do wyrazu poetyckiego, zgodne-
go zresztg z poetyckim dramatem polskim. Nurt romantyczny objawit sie
w nim z niezwyklg silg jako wyraz protestu z powodu utraty niepodle-
gfosci, i jako krzyk rozpaczy i hasto do walki o wolno$é¢ narodu.

Polska mys| teatralna zainteresowana byta réwniez formg architektury
teatralnej; wizja przestrzeni scenicznej: Mickiewicz, Wyspianski, Syrkus,
Pronaszko, Gall... az do Grotowskiego, Kantora, Szajny.

Azeby wyraziscie pokaza¢ zwiazki teatru z zyciem, dramatem, obyczajem,
swiatopoglgdem, tradycja, sztuka i technikg proponujemy skonfrontowanie
autentykdw muzealnych, kamieni milowych naszej historii, z projektami
scenografow, fragmentami dekoracji, prospektami i kostiumami. Zetkniecie
sig z historia, z eksponatami o wysokiej jakosci muzealnej, powinien widz,
jak sadzimy, przezy¢ emocjonalnie. Niech tradycja tak mocno podkreslona




na naszej wystawie bedzie ,.arkg przymierza miedzy dawnymi a nowymi
czasy' .

Trzeba bylo tez postuzy¢ sie powiekszeniami fotograficznymi, zwilaszcza
chcagc zamanifestowac polski krajobraz. Podkreslic urode i zywotnosé
sztuki ludowej — malowanej skrzyni petnej skarbow, z ktorej czerpie na-
tchnienie polski artysta teatru.

Sprawy wojny, niewoli, okupacji i wyzwolenia, tak zywe w naszym teatrze
| dramacie, sg rowniez interpretowane przez plastyke sceniczna.

Bardzo mocno jest tu wydobyty, sitg rzeczy, nurt polityczny, patriotyczny,
postgpowy, demokratyczny i ludowy (kosy, kajdany, miny, druty kolcza-
ste, pasiaki itp., dzwigi, wapno, ceglty — lalka i usmiech dziecka — oto
rekwizyty, fotografie-symbole).

Tresc i forma tej wystawy sg tak pomyslane, aby idea ekspozycji byta
czytelna i znaczgca nie tylko dla widza polskiego, lecz réwniez dla cudzo-
ziemcow. W czasie trwania ekspozycji odbedg sie imprezy towarzyszace,
parateatralne oraz sympozjum krytykéw i teoretykow scenografii zorgani-
zowane przez Ministerstwo Kultury i Sztuki i Miedzynarodowg Organizac'e
Scenograféw i Technikow Teatralnych (OISTT).

Witajac serdecznie, ale i z tremg, Publicznos¢ spodziewamy sie, ze od-
najdzie Ona u nas atmosfere charakterystyczng dla polskiego teatru, jego
indywidualne oblicze; malarskos¢ widzenia s$wiata, ostros¢ rysunku gro-
teski i ironii, zamilowanie do metafory, wyraz poetycki, romantyczny.
 Nawigzujgc do jednego z plakatow Henryka Tomaszewskiego ekspono-
wanych na wystawie zapraszamy.

ENTREZ

Adam Kilian




KULTURA NARODOWA
OTWARTA:

od Polski sredniowiecznej

do Polski wspétczesnej

ALEKSANDER GIEYSZTOR

Korzenie kultury polskiej siegajg w czasy roznicowa-
nia sig wspolnoty ludéw stowianskich, z ktérych w
dobie wielkich migracji (V—VII w.) wyksztalcil sie
odfam Stowian zachodnich. Poziom ich kultury mie-
rzony bogactwem jezyka, jego terminologii i form,
a takze tym co nam daje archeologia, pozwala sa-
dzic, ze byl dostatecznie wysoki, aby zabezpieczyé
odrebnosC wtasnej etnicznej ekspresji nowemu fa-
dowi spotecznemu ksztattujgcemu sie w VIII i IX w.
na ziemiach polskich. Tworzenie sie wielkich ple-
mion, a od potowy X w. — panstwa polskiego na
obszarze ok. 250 tys. kilometrow kw. z ponad milio-
nowg ludnoscia — siédme zapewne miejsce w
owczesnej Europie — przyniosto nowe zjawiska kul-
turowe. Z dworu Piastow odblask padatl na stolice
prowincji i pomniejsze grody, rezydencje wielmozow.
Archaiczny byt stowianski utrzymywal sie na wsi, ale
i tu potezna ingerencja wfadzy kifadlta kres zyciu
wspolnot plemiennych. Glebokie przemiany zacho-
dzity w mentalnosci grupy panujacej w zwigzku
z przyjeciem w 966 r. chrzescijanstwa w obrzadku
tacinskim. Zwarty i uniwersalny system wierzen
I norm zastgpil solenne obrzedy poganskie, zepchnat
je do domowej magii ludowej. Wtadza uzyskala po-
moc Kosciota w postaci gotowych modeli organiza-

cyjnych, a przede wszystkim otwarta sobie droge do
dziedzictwa kulturalnego s$wiata $rodziemnomorskie-
go. Przyswojono pismo, nawigzano kontakty ze-
wnegtrzne, rozpoczeto import ludzi wyksztatconych w
pismie i sztukach, import dziel sztuki, rekopisow
I muzyki, podjeto budowe kosciotdéw i palatidw, pod-
roze do szkot, ksztalcenie wilasnego kleru. Powsta-
waty zaczgtki literatury w jezyku tacinskim: hagio-
grafia i roczniki. Wyrazem swiadomosci nowej wspol-
noty etnicznej i politycznej, ktéra ograniczata poczu-
cie odrebnosci plemiennych, bylo — obok kultu $w.
Wojciecha i rosngcego autorytetu dynastii — roz-
ciggnigcie przez grupe panujgca juz okoto r. 1000
nazw Polski i Polakéw na catos¢ obszaru panstwa
| wszystkich jego mieszkancow.

Wiek Xl rozbudowal wielkg wtasnos¢ ziemska Ko-
sciota i arystokracji swieckiej, co stworzylo im wa-
runki do podejmowania witasnych inicjatyw, réwniez
kulturalnych. Grody przeksztatcaty sie w osrodki
miejskie o rozwinigtych funkcjach rzemieslniczych
i handlowych. Rozrastala sie organizacja koscielna,
diecezje, parafie i opactwa. Inwentarze biblioteki ka-
pituty krakowskiej z 1110 i 1118 r. — nie brak tu ko-
medii Terencjuszal — wskazujg na dobry poziom
szkoty katedralnej w stolicy kraju. Obok fundacji
monarszych, wielmoze podtrzymywali swoj prestiz
spoteczny zaktadaniem kosciolow i opactw. Podréze
dyplomatyczne, pielgrzymki, matzenstwa dynastyczne
poszerzaly widnokrag grupy pandéw i wigzaly rozwodj
kultury dworu z Zachodem Europy, ale takze z Rusis.
Recepcje eposu rycerskiego w Xl w. przesledzié
mozna w adaptacji opowiesci o Walterze z Akwitanii,
umiejscowionej pod Krakowem w poemacie tacinskim
kKu czci jednego z moznych slgskich. Nuta patriotyz-
mu zabrzmiata w kronice dynastycznej i narodowej
piora Galla-Anonima, w $wiadomym wartosci historii
swej ojczyzny dziele mistrza Wincentego, wytrawne-
go pisarza wyksztalconego w szkotach paryskich.
Sztuka romanska importowana gtéwnie z Europy
srodkowej, ale takze z Wtoch, Burgundii i kraju nad
Mozg, nabierata wtasnego wyrazu przez jej przysto-
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sowanie do mozliwosci miejscowych, przez interpre-
tacje, ktérej zwlaszcza w sztuce zdobniczej nie bra-
kowato kontaktu z twodrczoscig ludowa. Obdz rza-
dzgcy umacnial w ten sposdéb poczucie wlasnej war-
tosci kulturalnej.

Dwie wielkie reformy Xlll w., agrarna i miejska, przy-
czynity sie do przebudowy spoteczenstwa w stany
jako model wspolzycia. Kultura wsi wzbogacata kon-
tynuacje swoich tradycji dzieki kontaktom z ludnos-
cig miejskg. W pasie ziem zachodnich, na Slasku
Dolnym i na Pomorzu Zachodnim, na obszarze Prus
wydanym na fup Krzyzakom, dal sie odczué nacisk
niemieckiego osadnictwa prowadzgcy w znacznym
stopniu do germanizacji. Gdzie indziej obcy byli

wchtaniani przez ludnosé miejscowa. W wielkich mia-
stach koegzystencja réznych grup etnicznych zapew-
niata mieszczanstwu ziem polskich powigzania gos-
podarcze i kulturalne z Europg srodkows. Regionalne
zycie ksigstw dzielnicowych umacniato lokalne sity
polityczne i kulturalne, przed ktérymi staneto zadanie
obrony, zagrozonego w Xlll i XIV w. przez germani-

zacjg, prawa wyboru naptywajgcych tresci obcych.
Kosciol polski na synodzie w 1285 r. zadaf, aby
~tylko tacy stanowieni byli kierownikami szkot kté-
rzy dobrze mowig jezykiem polskim”. Dziejopisom
| hagiografom regionalnym, piszacym po facinie, nie
brakowato poczucia narodowego. Z Xlll w. pochodzs
pierwsze zachowane zabytki pismiennictwa w jezyku
polskim na czele z utrzymang w tonacji sztuki romar-
skiej piesnig Bogurodzicg. Szerzyl sie uzytek pisma
takze w transakcjach prawnych. W miastach zakony
zebrzgce rozwinely kazania w jezyku polskim, po-
wigkszaty zasdb Swigtych polskich. Kler dramatyzo-
wal obrzedowos¢ liturgiczna; dramat Nawiedzenia
poswiadczajg teksty w pofowie XlIl w. Rozwijano cho-
raf koscielny. W Matopolsce i na Slasku wystgpity
miejskie ruchy heretyckie jako wyraz ideowy napieé
spotecznych.

Krolestwo polskie, jednoczone od konca Xl w., opo-
wiedzialo sig za narodowym charakterem panstwa
| Kultury. Styl zycia pandéw na wsi i patrycjuszow w

miastach zblizal sie¢ do wzorca srodkowoeuropejskie-
go, z dominacja miasta jako gtownego czynnika two-
rzacego wartosci kultury i rozprowadzajacego je w
szerokich warstwach spofeczenstwa. Swoista inteli-
gencja zawodowa epoki — scholarzy, personel kan-
celarii, kler — poszerzyli wyobraznie literacka sto-
wem tacinskim i polskim: od poezji koscielnej i swiec-
kiej — wraz z misterium Zmartwychwstania odgrywa-
nym u kruchty katedry, jak w Plocku w 1345 r. — po
listy mitosne, proze dydaktyczng, przektady biblijne
| dzieta naukowe. Byli tez sprawcami wprowadzenia
muzyki wielogtosowej, w ktorej celowal okoto 1430 r.
Mikotaj z Radomia. Uniwersytet w Krakowie, zatozo-
ny przez krola w 1364 r., zreformowany w latach
1397 — 1400 zyskat miedzynarodowa renome zwiasz-
cza w filozofii, prawie i astronomii, zapewnit Krole-
stwu kadry specjalistow. W murach miejskich rozwi-
jata sie sztuka uprawiana w cechach. Zaopatrywaia
cwory panow, gminy miejskie i parafie wiejskie w
dzieta architektury, malarstwa i rzezby, komunikujac
im tresci ideowe jesieni sredniowiecza w formach
poznego gotyku uznawanych za miedzynarodowe.
Nie byty one pozbawione pietna lokalnego giéwnych
prowincji artystycznych owczesnej Polski. W niekto-
rych wypadkach siegaty szczytu sztuki europejskiej, jak
zastygty dramat Zasniecia w ottarzu kosciota Mariac-
kiego dtuta Wita Stosza. Od potowy XIV w. Krole-
stwo wfgczyto w swoj obreb ziemie ruskie liczace na
obszarze okoto 250 tys. km? ponad dwa miliony
mieszkancow. Od konca tego stulecia umacniato unie
personalng z Wielkim Ksigstwem Litewskim, od po-
towy XV w. objeto Pomorze Gdanskie. Polska i Litwa
obejmowaly odtgd obszar siegajgcy 1140 tys. km?
| liczgcy ok. 7,5 miliona mieszkancow .Wymiana do-
swiadczen i dobr kulturalnych objeta takie zjawiska
jak ekspansje gotyckiej sztuki do Wilna i Lwowa,
| wprowadzenie przez malarzy ruskich kanonu bizan-
tynskiego do kosciotow tacinskich w Lublinie, Sando-
mierzu czy Krakowie. Spoteczenstwo zorganizowane
W nierowno uprzywilejowane stany gwarantowato roz-
woOj roznych narodowosci, ale podtrzymywato tez

swiadomosc pozytku integracji w polskim panstwie
lagiellonow; przekonanym rzecznikiem tej idei byt
Jan Dtugosz autor wielkiej Historii Polski.

Wiek XVI to ,wiek ztoty” pomysinosci polityczne;
| gospodarczej Rzeczypospolitej Obojga Narodow jak
nazywano od 1569 r. panstwo zjednoczone z ziem
Polski i Litwy. Dwa w nim zjawiska budzity zaintere-
sowanie obserwatorow wspotczesnych. Jedno z nich
to instytucje panstwowe, przeciwne absolutyzmowi
monarchicznemu, stawiajgce ponad krélem prawo,
gwarantujgce niezwykle licznej szlachcie (az 109,
lucinosci) wplyw na rzady i wybér kréla. Drugie zja-
wisko to brak wojen religijnych, co wyplywalo z za-
pewnionej oficjalnie w 1573 r. wolnosci wyznan in-
nych niz przewazajgce katolickie, i zapewnito polskim
protestantom zwilaszcza Braciom Polskim oddziaty-
wanie na zewnatrz. Kultura szlachecka stata sie
dzieki wspomnianym zjawiskom atrakcyjna dla miast
| szlachty litewskiej, ruskiej, pruskiej i inflanckiej, co
zdecydowato o ich szybkiej polonizacji. Wczesny hu-
manizm oddziatywat juz od schytku XV w. Od cza-
sow Zygmunta Starego rozlata sie jego wersja wito-
ska, adaptowana do potrzeb, jak mawiano , ,nieba
polskiego”, zarowno w sztukach pieknych i literatu-
rze, jak w stylu zycia. Narodowy charakter polskiego
Odrodzenia najpetniej wyrazit sie w doskonalonym
jezyxu polskim, codziennym i literackim. W pismien-
nictwie zabtysta plejada znakomitych nazwisk na
czele z najswietniejszym poeta, zywym do dnia dzi-
siejszego, Janem Kochanowskim. W nauce wiece]
znaczyto mieszczanstwo; uzywano tu taciny i polsz-
czyzny. Uniwersytet krakowski wydal wiele nazwisk
zastuzonych dla historiografii, kartografii, astronomii,
medycyny, pedagogiki, prawa i nauk politycznych. Mi-
kotaj Kopernik to jego uczen. Nowa tworczosé arty-
styczna z trudem tylko miescita sie w rzemiosle ce-
chowym i znalazta sie pod opiekg oswieconych me-
cenasow krolewskich, moznowtadczych, szlacheckich
| mieszczanskich, ktorzy szukali stawy dla siebie w
roznych jej postaciach. ltalianizujaca architektura
| rzezba w mauzoleach, rezydencjach, a nawet plano-

wanych miastach (Zamosc), polski i importowany
teatr dramatyczny i muzyczny, dworska muzyka in-
strumentalna i wokalna w szerokiej skali form i prze-
znaczenia, takze drukarstwo i biblioteki, nauka sto-
sowana w urzgadzeniach mechanicznych, zbrojeniach
czy ogrodach botanicznych — wszystko stuzylo na
roznych szczeblach spotecznych nowej wizji $wiata
i cztowieka.

Dynamizm kulturalny polskiego Renesansu zapewnif
mu szczegolng role gdy prébowano odrodzié, na-
wigzujgc do tego ,ztotego wieku'’, nardéd i spote-
czenstwo po regresie charakteryzujgcym drugg poto-
we wieku XVII i pierwszg XVIII w. Kryzys Rzeczypo-
spolitej byl kryzysem agrarnej peryferii Europy, po-
gtebionym zniszczeniami wojennymi. W Polsce na-
brai on cech katastroficznych na skutek rozktadu
demokracji szlacheckiej, zdtawionej rzadami roz-
dartej wewnatrz oligarchii arystokratycznej. Upadek
miast, system poddanstwa i panszczyzny chtopskiej,
pauperyzacja drobnej szlachty wytworzyly warunki
do utrwalenia sie monopolu dyspozycji kulturalnej w
rekach magnaterii i kosciotla katolickiego. Zamiast
dialogu z kulturg obcg i kulturg roznych warstw spo-
teczenstwa wydzwignieto ideal sarmatyzmu, jak na-
zywano od mitycznych przodkéow Polakéw zbidr cech
uwazanych za wilasciwe ,,narodowi szlacheckiemu'.
W istocie rzeczy byta to megalomania, ksenofobia
i fanatyzm religijny przybrane w szate teatralizowanej
kontrreformacji, orientalizacji smaku artystycznego
I wybujatego baroku. Kraj kontrastow, wspanialosci
I nedzy, a ludzie tego kraju zdobywali sie nadal na
literature uswietniong poezja dworska Jana Andrzeja
Morsztyna, barwng epikg Wactawa Potockiego, gesta
prozg pamietnikarskg Jana Chryzostoma Paska. Sta¢
ich byto na mecenat artystyczny takich ,o0$wieco-
nych Sarmatoéw’ jak krola Jana Il lub Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, na odrebny i okazaty
ubior reprezentacyjny, na peten rozmachu i kolorytu
styl zycia szlachty ziemianskiej. Przyciggato to uwa-
ge sagsiadow wschodnich i poftudniowych. Polska
ksigzka, polski teatr, polska dekoracja architekto-




niczna i polski portret znalazly droge do Rosji przed
Piotrem |.

Wiek XVIIl, wiek Oswiecenia w Polsce rozegrat
sie¢ na kilku ptaszczyznach. Modernizacje wzorcow
Kultury i zachowania wigzano z walkg o zagrozony
byt panstwa o 14 juz blisko milionach mieszkancow,
O jego niepodlegtosc¢ polityczna, o rozumna poprawe
stosunkdw spotecznych. Formutowanie idei, popie-
ranych przez oswiecony mecenat krdla i niektérych
magnatow, przypadlo inteligencji zawodowej tworza-
cej sig w unowoczesnionych warunkach gospodar-
czych i administracyjnych, zwtaszcza w Warszawie.
Instytucje kultury i oswiaty, jak Komisja Edukacji Na-
rodowej, Biblioteka Publiczna braci Zatuskich, Teatr
Narodowy dzielo Wojciecha Bogustawskiego. a tak-
ze sztuka klasycyzmu (,,styl Stanistawa Augusta’),
prasa i ksigzka szerzyty modele i cnoty obywatelskie.
Walczyly z zacofaniem sarmackim i nietolerancja,
otwierajgc okno na oswiecenie wiloskie, francuskie
I niemieckie, upatrujgc tam sojusznikéw filozoficz-
nych i pragmatycznych dla przeksztatcenia Polakow
w narod nowoczesny. Literatura epoki, z zatozenia
dydaktyczna, rozwingta satyre i komedie obyczajo-
wg, bajke filozoficzng i powies¢ edukacyjna, ale od-
kryta tez podobnie jak muzyka 6wczesna sentymen-
talizm i kostium ludowy. Ferment polityczny doby re-
form podniést publicystyke, ktérej nie zabrakto nuty
jakobinskiej. Pierwsze walki zbrojne o niepodlegltosé
symbolizowane osobag Tadeusza Kosciuszki sprzyjaty
poezji zotnierskiej. Jezyk polski unowoczesnial sie
jako narzedzie mysli, slowa i pisma: ,poki jezyka,
poty imienia polskiego”.

.Pas¢ moze i nardd wielki, zniszczeé¢ tylko nikczem-
ny’ napisal po rozbiorach Polski Stanistaw Staszic,
wybitny umyst Oswiecenia. Jako naréd pojmowal on
i jemu podobni nie tylko szlachte, ale caty lud wi-
dzac w nim rezerwe sit, talentow i odrebnosci naro-
dowych. Romantykom nastepnego pokolenia nie wy-
starczal jednak umiarkowany ideatl obywatelski na-
dal podtrzymywany przez liberalne uniwersytety w

16 Wilnie i Warszawie oraz salony literackie, ani sub-

telny racjonalizm pisarza i uczonego Jana Potockie-
go. Wytworzyli oni wlasny, nowoczesny mit patrio-
tyczny, nadajgc mu czesto zabarwienie radykalne.
Romantyczny bunt ,,cztowieka szalonego’ faczy! sie
ze sprawg ratowania narodu w postaci idei rewolu-
cyjnych i wyrazatl sie w nowej formie poetyckiej. Jej
poczatek to pierwsze pisma Adama Mickiewicza
(1822), jej tragiczne apogeum to powstanie listopa-
dowe 1830—31 r. Kultura polska w nastepnych
latach trzydziestu pulsowata w kilku rozproszonych
osrodkach. Posrod nich ,,Wielka Emigracja” skupiona
zwtaszcza W Paryzu wytwarzata najwazniejsze dzieta
najwiekszych romantykow Adama Mickiewicza, Juliu-
sza Stowackiego, Zygmunt Krasinskiego, Cypriana
Kamila Norwida, a takze Fryderyka Chopina, o kto-
rym Norwid napisat jakby o sobie i o catej kulturze
swojego czasu: ,,Podnoszenie ludowego do ludzkosci
nie przez stosowania zewnetrzne i koncesje formal-
ne, ale przez wewnetrzny rozwdj dojrzatosci... Oto
jest co wystucha¢ sie daje z muzy Fryderyka jako
zaspiew na sztuke narodowa’’. Odtad literatura, teatr,
muzyka, a rychto i malarstwo, w ktorym zabtysnaf
szeroki pedzel Piotra Michatowskiego, zdobyty wsrod
Polakow miejsce szczegolne: podstawy samowiedzy
narodowej i sumienia spofecznego w skali ludzkosci.
Zycie kulturalne w trzech zaborach, skrepowane
cenzurg, uciskiem germanizacyjnym i rusyfikatorskim,
nawigzato do tradycjonalizmu jako rezerwatu pol-
skosci (dwor szlachecki w operach narodowych Sta-
nistawa Moniuszki i komediach Aleksandra Fredry).
W miare moznosci wigczano sie w to, co sie dziato
na Wielkiej Emirgacji. Ratowano substancje kultural-
ng przez fundacje prywatne bibliotek i muzedow, za-
pisywanie folkloru, ratowanie starozytnosci, wydawa-
nie zrodel historycznych i literatury staropolskiej. Po-
szerzano kragg odbiorcéw dobr kulturalnych w miesz-
czanstwie przez ksigzke, czasopisma, gazety, teatr
obyczajowy.

Nastepna kleska powstaniowa, w roku 1863, otworzy-
ta okres przyspieszonej modernizacji form bytu na-
rodowego. Spoteczenstwo polskie, pozostajac nadal

w granicach trzech zaborow, zylo wspodlng swiado-
moscig narodowsg, znajdujgc w autonomicznej od
1867 r. Galicji instytucje takie jak dwa uniwersytety
w Krakowie i Lwowie, Akademie Umiejetnosci, teatr
| praseg, dostepne bez ograniczen cenzury. Az do
schytku XIX w. w refleksji nad losem narodowym za-
panowaly idealy pozytywizmu, zadania spoteczne
i wychowawcze, wyrazane w powiesci realistycznej
| historycznej (Bolestaw Prus, Henryk Sienkiewicz)
cenne dla odbudowy narodu, spoteczenstwa i pan-
stwa ,,0d podstaw’’, w sposob ,,organiczny”, a wiec
nie rewolucyjny. Zaufanie do nauki obejmowato
postulaty oswiatowe i badawcze. Naukom $cis-
tym miata przypasc¢c rola obiektywizacji swiata, ze
skromnego laboratorium warszawskiego wyszta Maria
Skltodowska-Curie. W historii kraju badanej krytycz-
nie szukano klucza terazniejszosci, zastanawiano sie
w polemicznych dyskusjach nad przyczynami upadku
dawnej Rzeczypospolitej. Sztuka — z wielkim talen-
tem Jana Matejki — musiata pozostawa¢ w ramach
realizmu. Generacja ,,Mtodej Polski” przetomu XIX
i XX w. odnowita ideologie narodowego i spoteczne-
go wyzwolenia, ale w redakcji intuicyjnej (Stanistaw
Wyspianski, Stefan Zeromski), w formach znanych w
catej Europie, co umozliwito, jak w muzyce dzieki
Karolowi Szymanowskiemu, odrobienie zapodznien
formy. Hasto ,,sztuka dla sztuki” znalazto jednak w
modernizmie polskim staby tylko odzew. Pojawili sie
pierwsi tworcy obrazu wsi polskiej sposrod jej synow
(Wtadystaw Reymont). Uwielokrotnita sie dziatalnosc¢
prasy, zarysowaly sie zapowiedzi kultury masowej,
zwtaszcza po 1905—07 r., po ujawnieniu sie sity ro-
botniczej.

Polska odzyskata w 1918 r. niepodlegtos¢ w nieta-
twych warunkach gospodarczych i politycznych, kto-
re cigzyty na polityce oswiatowej i kulturalnej pan-
stwa miedzywojennego, o niejednolitym na domiar
sktadzie narodowosciowym (ok. 30%, mniejszosci na-
rodowych). Zasadniczg zastuge pofozyli ludzie oswia-
ty i nauki, ktorzy szkolnictwem podstawowym obijeli
wszystkie dawne zabory, ujednolicili szkoly s$rednie,

rozbudowali szkolnictwo wyzsze, wprowadzili nauke
polskg na forum migdzynarodowe jak matematyke
i logike. Wychowane przez nich miode pokolenie
sptacito diug swojemu narodowi w probie drugiej
wojny sSwiatowej. Podobnie aktywni okazali sie w
okresie migedzy dwiema wojnami twoércy kultury lite-
rackiej, muzycznej, artystycznej czynni w kilku czo-
towych osrodkach kultury i walczac o poziom twor-
czosci, szukajgc nowych jej form i tresci, nawigzujac
do tendencji europejskich. Szczegdlnie aktywne w
roznych formach dziatania spolecznego byly lewica
literacka i teatralna (Leon Schiller, Stefan Jaracz)
oraz nurt liberalny w nauce. Spory o formy, style
i Kierunki z lat dwudziestych, znane tez w malarstwie,
rzezbie, grafice i sztuce uzytkowej nasilaly sie w
przededniu nowej wojny wigzane ze sprawami zycia
zbiorowego. Problemy ideowe i moralne ,,straconych
ztudzen” nurtujgce najwybitniejsze jednostki tworcze
ujmowano w literaturze w ksztatt fantastyki surreali-
stycznej (St. |. Witkiewicz-Witkacy, Witold Gombro-
wicz) lub psychologicznego realizmu (Maria Dgbrow-
ska). Niepokojom tym i przeczuciom lata wojny i oku-
pacji niemieckiej przyniosty tragiczne potwierdzenie.
Zniszczenia i straty zadane kulturze polskiej w lu-
dziach i dobytku przekraczajg skale europejska w
Polsce liczacej w 1939 r. 35 miliondw mieszkancow,
straty biologiczne wynioslty ok. 6 milionéw ludzi,
a 75%, ksiegozbiorow znikto z powierzchni ziemi.

Odbudowa i przebudowa zycia kulturalnego po roku
1945 potoczyta sie kilku torami wyznaczonymi prze-

mianami spotecznymi i politycznymi kraju socjali-
stycznego. Przeobrazenia w strukturze terytorialne;j,
spotecznej i demograficznej, ujednolicenie narodowos-
ciowe, ruchliwos¢ w przestrzeni i w awansie spotecz-
nym, uprzemysfowienie i urbanizacja — wszystko to
nadafo przyspieszenie procesom kulturalnym. Wyréw-
nanie strat wojennych w zakresie instytucji kultural-
nych i w odbudowie zabytkow osiggnieto w latach
szescdziesigtych; do stanu demograficznego z 1939 r.
powrocilismy dopiero w 1978 r. Upowszechnienie
dobr kultury, zatozone od poczatku odbudowy, dzieki




dostepowi do wszelkich szczebli szkolnictwa oraz
rozwojowi mass media, stanowi dzis jedng z cech
kultury masowej, dos¢ jednolitej i zdemokratyzowa-
nej. Rzecz jasna, ze kultura w Polsce dzisiejszej, jak
w kazdym spoteczenstwie o bogatej tradycji, ma
wiele pozioméw swego odbioru i wiele nurtéw twor-
czosci. Otwarta na przemiany calej ludzkosci, przy-
wigzana do wfasnej tysigcletniej nieprzerwanej nigdy
tradyciji, z ktorej mozna dokonywaé obfitego wyboru,
buduje w sztukach pieknych, literaturze, teatrze fil-
mie, nauce wartosci nowe, ktore chciataby widziec
jako jej wtasny wklad do rzeczywistosci kulturalnej
wspolczesnego Swiata.

w: Polcgne. Théatre et Société, Musée d'Ethnographie de Neu-
chatel, 1972.

Z HISTORII TEATRU

WITOLD FILLER

Rozwoj teatru w Polsce przebiegal podobnie jak w
innych krajach Europy srodkowej. Poszczegodlne eta-
py nosily blizniacze nazwy, wysledzi¢ tez mozna
wspolnote wielu form. Sredniowieczne obrzedy wy-
ksztalcily sie w teatr misteryjny (jego poczatki sie-
gajg wieku Xll), by znalez¢ nowy wyraz w rozmachu
zabaw plebejskich, ktorym ton nadawali w XVI wieku
,rybatci” — wedrowni komedianci, odgrywajacy
przedstawienia na rynkach miejskich i po jarmarkach.
Renesans wprowadzit teatr na dwor krolewski, barok
dodal widowiskom rozglosu i poztoty, wiek XVII
i XVIlII wzbogacit teatr o kilkadziesigt scen prywat-
nych, ktorym patronowaty bogate rody magnackie.
Wsrod szerokich warstw szlacheckich powszechny-
mi staty sig widowiska konwiktowe. Teatr profesjo-
nalny dajgcy swe spektakle w jezyku ojczystym da-
tuje sie od roku 1765, czyli od wolterianskiej reformy
Europy Oswieconej. Przy catym pokrewienstwie faz
rozwojowych (gdyz identyczne niemal notuja kroniki
sgsiednich krajow) wida¢ przeciez wyraznie, jak uni-
wersalna forma poczyna nasycac¢ sie odrebna, rdzen-
nie polska trescia.

Pierwszymi przyktadami stuzy juz Renesans — zloty
okres panstwowosci polskiej, ktora za dynastii Ja-
giellonow przezywala piekne lata stabilizacji. Towarzy-
szyl im wszechstronny rozkwit wielu dziedzin kultury

i sztuki: architektury, literatury, muzyki, a takze i tea-
tru. Wielcy poeci tego okresu: Mikotaj Rej oraz Jan
Kochanowski okazywali zainteresowanie rowniez for-
ma dramatyczna. Rej jest autorem moralitetu Zywot
Jozefa (1545), ktoéry, choé¢ temat czerpie z biblijnej
przypowiesci o Jozefie i Putyfarowej zonie, stanowi
swiadomg probe ,,swieckiej krotochwili, jest kronika
owczesnego jezyka, odnotowuje w swobodnej formie
laicyzacje owczesnego obyczaju. Kochanowski stwo-
rzyt tragedie Odprawa postow greckich, Wystawionq
na uroczystosci dworskiej w roku 1578. | tutaj wa-
tek jest zapozyczony (z lliady), tragedia stuzy prze-
ciez wyraznie biezgcej chwili i konkretnym spra-
wom: gtosi potrzebe umacniania wtadzy krolewskiej,
co w owczesnej sytuacji kraju mialo wazki kontekst
polityczno-spoteczny. Nalezy zwréci¢ uwage na war-
tosci literackie obu dramatéw: rubaszny humor Re-
jowskich dialogow i krystaliczng fraze wiersza Ko-
chanowskiego.

Nurt literatury wywodzacej sie z dworu, cho¢ scisle
zwigzany z zyciem kraju, trzeba poszerzy¢ o przy-
ktady z widowisk bardziej powszechnych. A wiec
teatr misteryjny, ktoéry w zachodniej Europie wkra-
czal juz w ere regresu, wydal w XVI-wiecznej Polsce
znakomitg Historyje o Chwalebnym Zmartwychwsta-
niu (1570); jej autor, czestochowski mnich Mikotaj
z Wilkowiecka, wzbogacit stary schemat ewangelicz-
ny o ludowg jedrnos¢, o rodzajowe intermedia,
a z prorokow i Herodow uczynil postacie ,,iakie jak
we swiecie’. Podobne zabiegi stylistyczne dadza sie
wytropi¢c w pozniejszej o wiek T[ragedii o bogatym
i tazarzu Anonima z Gdanska. Zrodel tych tendenciji
desakralizacyjnych nalezy szuka¢ w szerszych pro-
cesach spotecznych, fgczacych sie ze spuscizng po
Reformaciji, a ich teatralnym ucielesnieniem miat stac¢
sie ruch rybattow. Dziatajgce na przelomie XVI i XVII
wieku plebejskie bractwa komediantéw i frantow we-
drowaly po Polsce tradycyjnym szlakiem handlowym
wzdtuz Tatr, wystawiajagc komedyjki ucieszne wlas-
nego autorstwa, gdzie notowano skrzetnie biezgce
sprawy, kleski i radosci, skandale obyczajowe. Za-




chowato sig tych tekstow rybaltowskich (przewaznie
anonimowych) kilkadziesiat.

Intensywnos$¢ poszczegdlnych nurtéw zycia teatral-
nego — dworskiego, misteryjnego i rybaftowskie-
go — zdaje sig bezspornie $wiadczy¢ o wzrastajacym
zainteresowaniu spofeczenstwa teatrem. Nie byt to
jeszcze teatr narodowy, ale zaczynat juz byé teatrem
polskim, bo stuzyt polskim sprawom i notowat polski
obyczaj. W tym jego szczegodlna wartosé. O oryginal-
nosci, o wiasnych formach za wczesnie jeszcze mo-
wic. Trzeba jednak zaakcentowaé artystyczng war-
tosc poszczegodlinych propozyciji i inicjatyw. Ow akcent
na narodowg przydatnos¢, na spoleczng aktualnosé
teatru — to przeciez przedsmak tego, co narastajac
w kolejnych procesach, wyksztalci sie we wspotczes-

nym teatrze polskim w sygnalizowany juz nawyk upo-
litycznienia.

Narodziny teatru narodowego w Polsce to rok 1765.
Okres wielkich reform poczety z ducha encyklopedy-
stow, a wywolany dynamicznym rozwojem nowych
warstw spotecznych. Symbolem przemian miata stacé
si¢ Konstytucja 3 Maja uchwalona w 1791 roku przez
sejm, a czynigca Polske jednym z najbardziej oswie-
conych i postgpowych panstw Europy. Powszechnogé
oswiaty, kultury a zatem i demokratyzacja teatru zna-
lazty w tym akcie prawnym swe imponujace zwies-
czenie, ale mozna tez zaryzykowaé stwierdzenie, ze
wtasnie spontaniczny ped narodu do oswiaty i kul-
tury przygotowat ow akt spotecznie. Miat w tym swa
niebagatelng role i teatr.

W roku 1765 odbyta sie w warszawskim Teatrze Na-
rodowym pierwsza premiera, grana przez profesjo-
nalnych aktoréw w jezyku ojczystym: byli to Natreci
lozefa Bielawskiego, rzeczywistym zas kreatorem
teatru narodowego mial sig sta¢ aktor, rezyser i dra-
maturg Wojciech Bogustawski.

W oparciu o grupe os$wieconych politykow | pisarzy,
korzystajgc z osobistego protektoratu kréla Stanista-
20 Wwa Augusta, stworzyl Bogustawski staty teatr polski,

dziatajgcy w zasadzie w Warszawie, ale zasiegiem
swych objazdéw obejmujgcy teren catego kraju. Teatr
Bogustawskiego, ktoéremu rychto przyszto sprostac
powaznym probom spotecznym (rozbior Polski. insu-
rekcja kosciuszkowska, lata rzadow pruskich i car-
skich), potrafit spelni¢ swe zadania. Okazat sie nawet
motoryczng sitg w zyciu narodowym. Tutaj odbywaty
sig historyczne prapremiery sztuk patriotycznych:
Powrdt posfa Juliana Niemcewicza, Fircyka w zalo-
tach Franciszka Zabtockiego, Krakowiakdéw i gorali
Bogustawskiego. Sztuki te wypada uznaé za rodzaj
publicystyki scenicznej; w formie dialogowej, czesto-
kro¢ nie pozbawionej dowcipu sfownego (Fircyk w
zalotach) badz inscenizatorskiego rozmachu (Krako-
wiacy i gorale), méwily o biezgcych wydarzeniach po-
litycznych, o zmaganiach obyczaju narodowego z za-
lewem , ,cudzoziemszczyzny”, o potrzebie patriotycz-
nego zaangazowania.

Teatr Bogustawskiego nie ograniczal sie do zadan
agitacyjnych, cho¢ stuzbe spoteczenstwu stawiat
wsrod pierwszych swych hasel; dbal rowniez o to.

izby zapozna¢ widza z dokonaniami teatru $wiato-
wego.

Z inspiracji Bogustawskiego rozwinelo sie tez na
wielkg skale dramatopisarstwo rodzime, by w pierw-
szych latach XIX wieku wykrystalizowaé sie w polska
szkotg klasycystyczna, ktérej czotlowym dzietem byla
tragedia Barbara Radziwiffdwna Alojzego Felinskiego.
Pod kostiumem historycznych postaci z dawnych
dziejow Polski przemycali pisarze swe rozwazania
0 sposobie odbudowy ojczyzny, ktéra po krotkim epi-
zodzie napoleonskim weszta wlasnie w ponad stu-
letni okres niewaoli.

Od tej klasycyzujgcej dramy przejeli postannictwo
polscy pisarze romantyczni. Dziatajgc na emigracji,
w Paryzu i we Wioszech, tworzyli gigantyczne poe-
maty dramatyczne, rozsadzajgce ramy  tradycyjne;]
sceny zarowno intensywnoscig ekspresji jak tez swo-

bodg formy. Pisane bez mysli o scenicznej realizaciji
(bo i bez

nadziei na nig), wzorowane na doswiad- |

czeniach oper wloskich czy paryskiego Cyrku Olim-
pijskiego, byly one rodzajem poetyckich notatnikow,
w ktorych autorzy kreslili swe refleksje filozoficzne,
moralne, polityczne; kryterium wartosci stanowif
zawsze problem wyzwolenia narodowego.

Polska jako symbol, mit, legenda, a zarazem jako ka-
tegoryczny imperatyw, okreslajgcy praktyczne za-
kresy dzialan dramatis personae stata sie wiec cen-
tralnym bohaterem takich wielkich dramatdow roman-
tycznych, jak Dziady Adama Mickiewicza, Kordian,
Horsztynski, Lilla Weneda, Fantazy Juliusza Stowac-
kiego, Nie-Boska komedia, Irydion Zygmunta Krasin-
skiego, Za kulisami Cypriana Kamila Norwida.

Sugestywny dramat polskich romantykow, ktory nie
znajduje podobnych w owczesnej literaturze europej-
skiej, miat doczekac¢ sie proby sceny dopiero po pof
wieku. Ale juz od chwili swych narodzin ksztattowat
swiadomos¢ narodowa. Lektury tekstow Mickiewicza,
Stowackiego, Norwida owocowaty tysigcami premier
w teatrze ludzkiej wyobrazni. ich mysla przewodnia
byta niewatpliwie lekcja patriotyzmu. (...)

Sytuacja byla zresztg szczegdlna, zwlaszcza na tere-
nie zaboru rosyjskiego, obejmujacego ponad potowe
ziem dawnej Rzeczypospolitej, w tym stolice — War-
szawg. Administracja carska pragneta uczyni¢ z wi-
dowisk teatralnych symbol normalnosci zycia. Pozwa-
lala zatem, by teatr grat po polsku, by grat polskie
sztuki. Zestaw tresci o jakich traktowaty owe sztuki,
okreslony byt jednak scisle interesami zaborcy, tek-
sty literackie zas§ — poddawane obrobkom cenzury
ktora likwidowata w nich wszelkie aluzje narodowe
| spoteczne. Mimo to teatr przez sam fakt swojej
artystycznej egzystencji pozostawal bastionem pol-
skosci w kraju, gdzie jezyk ojczysty wzbroniony byt
w urzedach, szkotach i miejscach publicznych. Teatr
skorzystat z szansy, skorzystal tez z niej — na miare
mozliwosci — tworzony na ziemiach polskich dramat.
Ten znalazt dla siebie pretekst w ewokowaniu daw-
nego obyczaju, w opisie piekna polskiego kontusza
| sity szlacheckiej karabeli. W tym duchu powstata

najznakomitsza komedia polska — Zemsta Aleksan-
dra Fredry. Zbyt silny byl przeciez u pisarza nerw
komediowy, zbyt ostrowzroczny zmys! obserwacii,
aby sie do takiego programu zasklepiat. Komedie
Fredry (Sluby panieriskie, Damy i huzary, Maz i zo-
na etc.) to barwny kalejdoskop typow z szlacheckiego
dworku i hrabiowskich salonow. (...) Linie fredrowska
kontynuuje dramaturgia krajowa przez caly wiek XIX.
Ale wtasnie od Fredry wiedzie prosta linia az do Mi-
chata Baluckiego — tworcy Domu otwartego, Klubu
kawalerow i Grubych ryb, zjadliwego demaskatora
wad i sSmiesznostek polskiego mieszczanstwa. Supre-
macja tonu komediowego (z rzadka tylko uzupefnia-
nego historyzujaca tragediag i ckliwym melodramatem
z zycia ,warstw nizszych'') moze sie wydac¢ dziwna
postronnemu obserwatorowi, gdy ja zestawi ze smut-
ng rzeczywistoscig kraju. Sytuacje te tlumaczy prze-
ciez fakt, ze wyboru teatrowi nie pozostawiono
| ze — na przekér zaborcy — smiano sie jednak w
teatrze po polsku.

Polski teatr swiadom swych szczegolnych zadan sku-
pif wokot siebie wyborowy zespdl sitl aktorskich.
Przodowal warszawski teatr Rozmaitosci (gdyz taks
nazwe przybrat w wieku XIX byly Teatr Narodowy).
W swiecie panowala moda na ,,gwiazdy’’, warszaw-
skie teatry nie musialy wstydzi¢ sie konkurencii. Czo-
tlowa wykonawczynia rol kobiecych w wielkim reper-
twarze byta stawna Helena Modrzejewska. (...
W Krakowie wzigt poczatek kolejny etap rozwoju pol-
skiej kultury teatralnej. Znaczny liberalizm administra-
cji habsburskiej, ktora sprawy samorzadowe pozosta-
wita w rekach Polakow, sprzyjal zyciu umystowemu,
latwiej docieraty tu mody i reformy ze swiata. Ener-
gia narodowa, ktora w Warszawie spalata sie w
walce o swobody obywatelskie, tutaj mogta byc¢ ra-
cjonalnie rozktadana na wszystkie odcinki zycia spo-
tecznego. Teatrem krakowskim zarzadzali ludzie
swiatli, utrzymujgcy bezposredni kontakt z czolowy-
mi scenami Europy: Stanistaw Kozmian, Tadeusz Pa-
wlikowski, Jozef Kotarbinski. (...) Z tym ostatnim za-
stuge dzielit Stanistaw Wyspianski, znakomity malarz




| poeta, ktéry byt inscenizatorem pierwszej scenicz-
nej wersji Dziadéw Mickiewicza. W jego wiasnych
dramatach (Wyzwolenie, Wesele, Noc listopadowa,
Akropolis, Warszawianka) neoromantyczna wizja he-
roizmu zespolita sig z petng goryczy oceng matosci
wspolczesnego cztowieka. Nacechowane ironig, zdob-
ne w barok modernistycznej alegorystyki, dramaty
Wyspianskiego sa wstrzgsajgcym dokumentem stanu
umystu owczesnych Polakéw, ktorzy, od wieku cze-
kajac na wolnos¢, walczyli o byt sprawiedliwy. Dra-
maty Wyspianskiego sg przy tym oryginalng propo-
zycjg teatralng. Poprzez idealne przemieszanie ele-
mentow mitycznych z realistycznymi, poetyckiej me-
tafory i rodzajowego konkretuy przedstawiajg soba
bardzo swoistg forme realizmu poetyckie'go. (...) Za-
rowno w Weselu, jak w innych sztukach Wyspian-
ski okazuje sie mistrzem efektow scenicznych: bedac
malarzem tworzy do swych dramatow wiele projek-
tow scenograficznych, jednoczesnie podejmuje inte-
resujgce eksperymenty dramatyczne, np. w zakresie
postugiwania sie ttumem na scenie. | chociaz pocza-
tek wieku XX obfitowat w Polsce w osobowosci dra-
matopisarskie (...) — to nadrzednogc Wyspianskiego
jest sprawg bezsporng. | pod jego hastami — pogar-
dy dla .farbowanego falszu” wiary, . ,,ze nawet
umrze¢ warto, by zy¢" — wkroczyt teatr polski w
swoj byt niepodlegty. (...

Sposrod ludzi 6wezesnego teatru. po ktérych pozo-
stata dzi$ nie tylko pamie¢ ale i trwatosce Inspiraciji,
wymienic trzeba w pierwszym rzedzie Leona Schille-
ra.. Znakomity rezyser, pedagog, publicysta i teore-
tyk, poznawat teatr u Gordona Craiga. W Polsce
miedzywojennej dziatat na terenie Warszawy, gdzie
w latach 1924—1926 prowadzil Teatr im Bogustaw-
skiego .Zaczal tam realizowad wysnutg przez Wy-
spianskiego z wizji romantykéw koncepcje ,teatru
ogromnego’. Ogromnego — odzewem najszerszych
mas widzéw, ogromnego — dynamikg poczynan sce-
nicznych. Rezyserowat Schiller monumentalne wido-
wiska: Achilleis Wyspianskiego, Kniazia Patiomkina

22 Micinskiego, Nie-Boska komedie Krasinskiego, Réze

Zeromskiego. Koncentrowat si¢ gtownie na ekspresiji
scen zbiorowych, modelujgc je $wiattem. kompozycija
ruchu, rytmizacjg gestu. Ekstatyczny, a przeciez pod-
dajgcy sie rygorom mysli rezyserskiej, ttum okreglal
SWym nastrojem cale przedstawienie, akt tworczy ttu-
maczyt sie poprzez zbiorowosé. Byly to lata ekspe-
rymentow Meyerholda, okres Proletkultu: w Warsza-
wie, todzi, Zaglebiu dziataty potlegalne scenki robot-
nicze, organizowane przez lewicowych intelektuali-
stow (poetow — Wiadystawa Broniewskiego i Witol-
da Wandurskiego). Zbiorowogé pracy scenicznej mia-
ta dla tych ludzi walor ideowej metafory, byla wy-
fazem sprzeciwu wobec mieszczanskiego teatru
~gwiazd". Schiller zmuszony do likwidacji Teatru im.
Bogustawskiego, inscenizuje' w todzi widowiska jaw-
nie rewolucyjne (Spor o Sierzanta Grisze Zweiga,
Cyjankali Wolfa), ‘a-kiedy zmeczony walkg o ideowa
suwerennosc teatralnej sztuki decyduje sie na statg
wspotprace ze scenami komercjalnymi, tworzy i tu-
taj spektakle o wielkiej nosnosci ideowej, wsrod nich
historyczny spektakl Dziadéw Mickiewicza (w 1934
roku, w warszawskim Teatrze Polskim), gdzie daje
Wizjg sceniczng rowng oryginatowi swa sitg nastroju,
potgegg plastycznych i aktorskich rozwigzan. Obok
szczegolnie pamietnych Inscenizacji romantykow,
obok stylowych przedstawien szekspirowskich (Opo-
wiesc zimowa, Burza) pasjonowat sie Schiller zagad-
nieniami sceny muzycznej. Muzyka spelniata zreszta
wazkg, bo wspottworzacg nastroje, funkcje w jego
premierach dramatycznych. Lubil czasem bawié sie
takze jej lzejszymi wersjami: byl autorem uroczych
widowisk: Kram z piosenkami, Pastoratka Bandurka.
Mozna o Schillerze powiedzie¢ bez przesady, ze
teatr polski po dzis dzien odczuwa wplyw jego ma-
gnetycznej indywidualnosci. (...)

Druga wybitna osobowogé sceny migdzywojennej o
Juliusz Osterwa, zatozyciel teatru Reduta (w 1919
roku). Urzeczony psychologizmem MChAT-u (Mos-
kiewskiego Teatru Artystycznego), ktorego dziatal-
nos¢ mogt bezposrednio obserwowad podczas pierw-
Szej wojny swiatowej, stworzyt placowke ktdra mo-

zolnie i cierpliwie doszukiwata sie w teatrze absolut-
nej prawdy przezyc¢c. Stawial Osterwa na aktorow
mtodych, cho¢ potrafit przycigga¢ do Reduty takze
tworcow renomowanych, narzucit wszystkim swym
wspotpracownikom klasztorny styl zycia i pracy,
likwidowat przegrody, jakie mogty zaktocac intym-
nos¢ kontaktu z widzem: rampe, kurtyne, suflera.
Sam bedgc idealnym odtworcg rol heroicznych (...),
szukat w Reducie literatury blizszej zycia, prawdziw-
szej.

(...) Wiele z redutowej szkoly zapozyczyt stawny
aktor Stefan Jaracz, kiedy zaktadal w roku 1930 teatr
Ateneum. Wierny prawdzie przezy¢, nie wahat sie
szukaC jej nawet w ostrej grotesce i karykaturze.
Gral tez repertuar bardziej roznorodny: Reduta pro-
gramowo wystawiata jedynie utwory polskie, Jaracz
dawai premiery m. in. O'Neilla, Galsworthy'ego, z kla-
sykow Moliera, Beaumarchais'go, Gogola.

(...) Jednym z dramatycznych nastepstw kleski wrzes-
niowej byfo zamilknigecie teatru na ziemiach okupo-
wanej Polski. Wysitki hitlerowskiej propagandy, by
pozorowanym rozkwitem scenek komediowych i re-
wiowych osfoni¢ tragiczng rzeczywistosc ,,epoki pie-
cow’’, spotkaty sie z jednoznaczng odprawg ze stro-
ny artystow i spoteczenstwa. Zwigzek Artystow
Scen Polskich zakazal swym cztonkom wystepow,
teatr zszedt do podziemia, by tam zaja¢ sie przede
wszystkim ksztatceniem miodych kadr (dziatal tajny
PIST) oraz przygotowaniem koncepcji do pracy w
wyzwolonej ojczyznie (Rada Teatralng kierowali Leon
Schiller i Bohdan Korzeniewski).

(...) Dekret PKWN z dnia 15 wrzesnia 1944 roku
mowi o ,,pieczy panstwa nad tworcami i sztukg od-
tworczg w dziedzinie teatru”. W zniszczonym wojna
Kraju zycie artystyczne poczeto rozwijac sie z nie-
bywatym dynamizmem: 9 maja 1945 roku funkcjono-
wato juz 16 scen zawodowych, a wymowe tej liczby
wzmachnia jeszcze prawdziwa eksplozja ruchu ama-
torskiego. Ze szczegdlng aktywnoscig zabrali sie
ludzie teatru do budowy warsztatéw twoérczych na
Ziemiach Potnocnych i Zachodnich; powstawaly tea-

try w Opolu, leleniej Gorze, Olsztynie, Wroctawiu
i innych miastach niejednokrotnie nawet powiato-
wych: warto zaznaczy¢, iz w tej dziatalnosci uczest-
niczyli najbardziej znani artysci teatru miedzywojen-
nego.

Wskrzeszenie placéwek teatrainych obejmowato
zresztg z rowna intensywnoscig teren catego kraju.
Po przejsciu gruntownej renowacji ze zniszczeh wo-
jennych wystartowat 17 stycznia 1946 roku warszaw-
ski Teatr Polski, dajgc premiere Lilli Wenedy Sto-
wackiego (rezyserowat Juliusz Osterwa). Ze wzgledu
na wojenng dewastacje scen stolicy w pierwszym
okresie powojennym w zyciu teatralnym prym wio-
dfa £odz, gdzie Leon Schiller kierowal Teatrem Woj-
ska Polskiego (z wazniejszych premier — Krakowia-
cy i. gorale Bogustawskiego z urzekajaco barwna
scenografig Wiladystawa Daszewskiego, Burza Szek-
spira, Fantazy Stowackiego, Celestyna Rojasa,
Igraszki z diabfem Drdy), oraz Krakow, gdzie prezne
srodowisko literackie zasilito teatr tekstam nowych
sztuk. Dwa teatry Jerzego Szaniawskiego, Mgz do-
skonaty lerzego Zawieyskiego, Powrét syna marno-
trawnego Romana Brandstaettera — to utwory, w
ktérych autorzy probowali ustosunkowac¢ sie na go-
rgco do probleméw minionej wojny.

(...) W zakresie formy znajdowal sie teatr dwczesny
pod przemoznym wptywem realizmu mchatowskiego,
ktory trafiat na grunt przygotowany przez poczynania
Reduty, zdawat sie tez by¢ zgodny z najbardziej po-
pularnym modelem dramaturgii narodowej: dat sie
bowiem w petni zastosowac¢ w realizacji sztuk Fredry,
Zabtockiego, Blizinskiego, Zapolskiej, Rittnera. Wiele
owczesnych przedstawien imponowato bogactwem
nieoczekiwanych skojarzen, jakie nowa analiza rezy-
serska wydobywata z tekstow uznanych uprzednio
za wyczytane do konca.

(...) Teatrem, ktéry do stanu idealnej doskonatosci
doprowadzit styl realistycznej interpretacji, by} ' oed
roku 1949 Teatr Wspotczesny w Warszawie, (...) stat
sig¢ on symbolicznym rzecznikiem nowej szkoty rea-
lizmu. Trzeba stwierdzi¢, ze w jego artystycznym wy-




konaniu byt to realizm niezmiernie sugestywny,
sprawdzal sig tez na wielorakim materiale pisarskim
(od Kruczkowskiego po Tennessee Williamsa).
Okres supremaciji realizmu socjalistycznego (trwaja-
cego do roku 1955) miat réwniez cechy mniej ko-
rzystne. Gtowng z nich stanowita trudno$é w pogo-
dzeniu obowigzujgcego modelu interpretacyjnego
z poetyckim nurtem klasyki narodowej, co sprawiato,
iz w tych latach teatr polski nie siegat po dzieta Mic-
kiewicza i Wyspianskiego, a z dorobku Stowackiego
decydowal sig przewaznie na melodramatycznego
Mazepe. Nie cieszy! sie uznaniem Norwid. Witkacy,
Szaniawski; jednostronnie dobierano rowniez reper-
tuar wspotczesny, nie doceniajac wartosci poznaw-
czych tkwigcych w dzietach niektorych dramatopisa-
rzy zachodnich a nadmiernie eksponujac — nie zaw-
sze na to zastugujgcy — nurt dramaturgii produkcyj-
nej. (...)

Rozpocza!l dziatalnos¢ todzki Teatr Nowy, utworzony
w 1949 r. przez Kazimierza Dejmka, potem dalo o so-
bie zna¢ miodziezowe s$rodowisko gdanskie (Teatr
Wybrzeze pod dyrekcja Lidii Zamkow), wreszcie po-
wstat Teatr Ludowy w Nowej Hucie (1955 r.). Na pod-
kreslenie zastuguje fakt, iz dziatalnosé tych scen nie
miata charakteru opozycji ideowej wobec pryncypidw
owczesnej polityki kulturalnej, przeciwnie — mlodzi
tworcy akcentowali potrzebe wzmocnienia wiezi mie-
dzy sztukg a klasg robotniczg, kierunek ich poszuki-
wan artystycznych byt bowiem catkowicie zgodny
z kierunkiem dziatania partii. Teatr Nowy wystawial
sztuki zaangazowane bezposrednio w biezace spra-
wy, m. in. traktujgce o problemach produkcji (Bryga-
da szlifierza Karhana Kani; Teatr Ludowy opierat sie
w swej dziaftalnosci na miejscowej publicznosci ro-
botniczej. Teatr Wybrzeze (obok niego powstat prze-
ciez stynny Kabaret Bim-Bom, kierowany przez akto-
ra Zbigniewa Cybulskiego) propagowat wsrod mio-
dziezy i studentow postawe spotecznej aktywnosci,
za swoj utwor programowy uznajac Optymistyczng
tragedie Wsiewoloda Wiszniewskiego. |

24 Przeobrazenia w polskim zyciu teatralnym, jakie na-

stapity na przetomie lat 1956 i 1957, stanowity zatem
naturalng sume dziatan samych ludzi teatru, zgodng
W swym charakterze z przeobrazeniami zainicjowa-
nymi w tym okresie przez polskg klase robotnicza.
Za symboliczne wydarzenie na froncie tych dziatan
wypada uznaé¢ premiere Dziadodw Mickiewicza w war-
szawskim Teatrze Polskim w stulecie $mierci poety,
w listopadzie 1955.

(...) Czotowe sceny Warszawy to Teatr Narodowy
(dyr A. Hanuszkiewicz, Teatr Dramatyczny (G. Holou-
bek), Teatr Powszechny (Z. Hiibner), Teatr Ateneum
(J. Warminski), a od 1976 r. dolgczyt do tej listy am-
bitny Teatr na Woli (T. Lomnicki); Teatr Studio
(J. Szajna) koncentruje sie na dziatalnosci ekspery-
mentalnej; Teatr Polski (A. Kowalczyk), Teatr Wspét-
czesny (E. Axer), Teatr Nowy (M. Dmochowski) gra-
witujg ku formom bardziej tradycyjnym, pozostate
sceny uprawiajg repertuar komediowy. Dziata tez w
Warszawie Teatr Zydowski im. R. E. Kaminskie|

(Sz. Szurmiej). Daje réwniez w stolicy spektakle na-

stawiony na objazd pobliskich terenéw Teatr Ziemi
Mazowieckiej (A. Ziembinski). Warszawa zwycieza w
rywalizacji jako osrodek, ale jednostkowe sukcesy
Kazg czgsto za najlepszy teatr w skali kraju uznawaé
sceng pozawarszawska. | tak od wielu lat za przodu-
jacag placowke uchodzi Teatr Stary w Krakowie, na
co ztozylo sie niewatpliwie zwigzanie z tg instytucia
trojki wybitnych inscenizatorow: Konrada Swinarskie-
go, Andrzeja Wajdy i Jerzego Jarockiego. Do rywali-
zacji wtgcza sie konkurencyjna scena krakowska —
Teatr im. Slowackiego, kierowany przez rezyserskie
matzenstwo: Krystyne Skuszanke i Jerzego Krasow-
skiego. Liczy sie tez Teatr Wybrzeza (kieruje nim
Stanistaw Hebanowski), Teatr Nowy w todzi (dyr.
Kazimierz Dejmek), Teatr Nowy w Poznaniu (dyr. lza-
bela Cywinska). Ocena taka podlega oczywiscie sta-
tym fluktuacjom. Uzna¢ to trzeba za przejaw zywot-
nosci samego teatru.

(...) Adam Hanuszkiewicz w warszawskim Teatrze Na-
rodowym prezentuje od lat kolejne premiery klasykow
polskich, ktore odczytuje w jawnej opozycji do trady-

cyjnych receptur (Nie-Boska Komedia Krasinskiego,
Wesele Wyspianskiego, Balladyna Stowackiego),
chetnie stosuje tez taktyke collage'u literackiego,
konstruujgc spektakle z luznych utworow poetyckich,
publicystyki, pamietnikow czy wrecz poematow, ktore
w oryginale majg ksztatt epicki (Beniowski Stowac-
kiego). Z tego materialu tworzy Hanuszkiewicz wido-
wiska dynamiczne, swoim montazem przypominajgce
telewizjg, wewnetrznie skontrastowane, gdyz liryzm
sgsiaduje tu z groteska, rubaszna farsowos¢ z tra-
gzmem. (...) Swymi zabiegami adaptatorskimi stara
sie Hanuszkiewicz przywroci¢ dawnym tekstom ich
wtasciwe cele i sens, a jednoczesnie uwolni¢ je od
zamulenia osadem czasu i filologicznej egzegezy.
Ten styl budzi wielki entuzjazm wsréd mtodziezy, ona
tez przede wszystkim wypetnia widownie Teatru Na-
rodowego, uznanego kiedys za bastion czcigodnego
akademizmu. Akademizm probowat zresztg zen wy-
ploszy¢ juz uprzedni dyrektor Kazimierz Dejmek,
aktualnie kierujacy Teatrem Nowym w todzi. Dejmek
uznawat przeciez nadrzednosc¢ literatury nad teatrem,
a nawet nadrzednos¢ te eksponowat w swoich spek-
taklach cechujgcych sie subtelnym wyczuciem styii-
styki wystawianych dziet, przy czym zainteresowania
rezysera obejmowaly niestychanie szeroki zestaw
dramaturgii narodowej, w ktorej potrafil znalezé od-
mienne srodki wyrazu dla barokowych moralitetéw
(Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Mikotaja
z Wiikowiecka), dla tragedii pseudoklasycznej (Batr-
bara Radziwitowna Felinskiego), dla dramatéw ro-
mantycznych (Dziady Mickiewicza), nie stronigc tez
od dramaturgi wspodlczesnej (Przygoda z Vaterlan-
dem Kruczkowskiego).

Osobng barwe do inscenizacji Dejmka wnosit jego
ulubiony scenograf Andrzej Stopka, ktéry nawiazy-
wai w swych projektach do konwencji plebejskich
widowisk masowych, czerpigc z nich inspiracje prze-
strzenne (schemat szopki) i kolorystyczne. (...) Osta’-
nie przedstawienia Dejmka realizowane przez niego
w latach 1973—1975 w teatrach warszawskich i t6dz-
kich... (Henryk VI na towach Bogustawskiego) zdra-

dzajg pewne nowe wilasciwosci, rezyser zwraca wiek-
szg uwage na publicystyczng wymowe swej metafo-
ryki, wybiera wigc do realizacji utwory, w ktérych
przewaza retoryka moralizatorska (Sutkowski Zerom-
skiego, Elektra Giraudoux, Siédmy aniot Herberta).
Nurt ironiczny reprezentuje blyskotliwie zainscenizo-
wana Operetka Gombrowicza.

(.-.) Konrad Swinarski trzeci sposrdod rezyserow, kto-
rych tworczos¢ skupia na sobie najwieksza uwage
opinii polskiej, reprezentowal styl stanowigcy probe
wyposrodkowania w sporze pomiedzy teatrem publi-
cystycznym a teatrem literackim (...). Przedstawienia
Swinarskiego tudzily widza swoim pozornym eklek-
tyzmem, mozna w nich byto odczyta¢ zapozyczenia
z Brechta (Swinarski studiowal w Berliner Ensemble).
(...) Wiekszo$¢ swych przedstawien realizowal w kra-
kowskim Teatrze Starym (m. in. Dziady Mickiewicza,
Wyzwolenie Wyspianskiego, Sen nocy letniej Szek-
spira, Pokojowki Geneta, Zegnaj Judaszu Iredynskie-
go), wspoipracowal przeciez i ze scenami warszaw-
skimi. W Teatrze Ateneum dal polskg prapremiere
Marata-Sade'a Weissa, w Teatrze Narodowym —
Pluskwy Majakowskiego, w Teatrze Dramatycznym —
m. in. Aniof zstgpif do Babilonu Diirrenmatta.

Podobnie jak Swinarski podchodzi do teatru Andrzej
Wajda... Teatralny dorobek Wajdy w Warszawie,
Gdansku i Krakowie obejmuje same pozycje znacza-
ce, z ktorych Biesy Dostojewskiego i Noc listopado-
wa Wyspianskiego byly prezentowane na licznych
festiwalach migdzynarodowych. Znaczacym przedsta-
wieniem byla Sprawa Dantona St. Przybyszewskiej.
Prace Wajdy wyrdzniajg sie wielkg intensywnoscia
wizji malarskich. (...) Tendencja, ktérg reprezentuje
Kazimierz Dejmek, znajduje najszersze odbiciec w
praktyce innych twdércéw. Tworcow bardzo roznych,
a zblizonych wtasnie tg wspolng checig, by z two-
rzywa literackiego czerpaé¢ podniete do okreslania
stylu swych poszczegodlnych premier. Wymienmy za-
tem nazwiska Krystyny Skuszanki i Jerzego Krasow-
skiego, oboje wspodldyrektorujg Teatrowi im. Stowac-
kiego w Krakowie. Skuszanka specijalizuje sie w re-
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pertuarze poetyckim, lubi Szekspira i Stowackiego.
Krasowski preferuje teatr polityczny, ale bez nalotu
biezgcej agitacyjnosci, a drgzgcy moralne problemy
cztowieka zderzanego z dziataniem takich sit, jak
wtadza czy rewolucja; z przedstawien tego rezysera
wyrozniaty sie dynamizmem ujecia: Turandot Brech-
ta, Sprawa Dantona Przybyszewskiej, Rados¢ z od-
zyskanego sSmietnika Kadena-Bandrowskiego, Jako-
bowsky i putkownik Werfla, Ballada polska Drozdow-
skiego. (...)

lerzy larocki, rezyser Teatru Starego w Krakowie (...)
ze szczegolnym zainteresowaniem zajmuje sie praca
nad polskim repertuarem wspotczesnym (...) Najchet-
niej siega po teksty Rozewicza; tu petne partnerstwo
obu stron przesadza o sukcesie spektalu (Moja co-
reczka, Wyszedt z domu, Na czworakach). Rowniez
w pracach nad Witkacym (Matka, Szewcy) i Mrozkiem
(Rzeznia) osiggal Jarocki znakomite rezultaty. Swe
zainteresowanie dla dramaturgii wspotczesnej rozsze-
rza na takich autorow, jak Czechow (Wisniowy sad)
czy Kaftka (Proces).

Poczucie szlachetnego partnerstwa z literaturg cechu-
je tez tworczos¢ rezysera Bohdana Korzeniewskiego
(...) jego przedstawienia wyroznia precyzja i dociekli-
wosC analizy literackiej, ale takze czasem i nieocze-
Kiwana u tego przedstawiciela starszej przeciez ge-
neracji miodzienczos¢ kompozycji spektaklu (Nos
Gogola). A dalej: Zygmunt Hibner, Marek Okopinski,
Jozef Gruda, Maciej Prus. Tendencje przeciwstaw-
ne — kazgce posfugiwac sie tekstem literackim jako
swobodnym pretekstem do zabawy w budowanie tea-
tru — odzywajg sie z kolei w pracach, m. in. Ludwi-
ka René, Lidii Zamkow, lzabeli Cywinskiej. (...) Wy-
pada tez odnotowac tworczos¢ rezyserska wybitne-
go ttumacza i eseisty Stanistawa Hebanowskiego...
(jest kierownikiem Teatru Wybrzeze w Gdansku, tam
tez powstajg jego prace, wsrod ktorych do ciekaw-
szych nalezg Helena Eurypidesa, Cmentarzysko sa-
mochodow Arrabala, Czekajagc na Godota, Becketta,
Sen Felicji Kruszewskiej. (...)

Omowilismy tworczosc¢ artystow, ktérych poszukiwa-

nia tworcze dokonuja sie poprzez doskonalenie tea-
tru zastanego, obecnie trzeba przedstawi¢ tych, kto-
rych praca steruje ku rozwigzaniom programowo no-
wym, a wiec swiatoburczym, ekstremalnym, awangar-
dowym. (...) Trzy nazwiska nasuwajg sie tu od razu:
Jerzy Grotowski, Jozef Szajna, Tadeusz Kantor.

(...) Jeden jest z wyksztatcenia aktorem, dwaj mala-
rzami. (...) Jerzy Grotowski wystgpit z tezg ,teatru
ubogiego’’, a wiec wyzwolonego z balastu nadmier-
nych — zdaniem artysty — a pobocznych skojarzen,
jakie teatrowi narzucaja literatura, scenografia, archi-
tektura scenicznego wnetrza; Jozef Szajna i Tadeusz
Kantor (cho¢ w szczegodtowych propozycjach diame-
tralnie rozni) tgczg sie we wzbogacaniu teatru swo:
bodng grg dodatkowej symboliki, dla ktorej sposo-
bem wyrazu bywa obraz i barwa, zatem elementy
malarskie. (...)

Grotowski wraz z kilkuosobowg grupg miodych nie-
znanych aktorow otworzyt w roku 1959 eksperymen-
talny Teatr 13 Rzedow w Opolu, gdzie inscenizowai

teksty poetyckie: Kain Byrona, Dziady Mickiewicza,
Krzysztof Kolumb Ghelderode’a, cztery wersje Akro-
polis Wyspianskiego, rozbijajac ich naturalng struktu-
re w sposob, ktory zezwalal aktorowi na inne opero-
wanie stowem. (...) W 1965 r. przenosi sie Grotowski
do Wroctawia, gdzie organizuje Teatr Laboratorium;
wielkie inscenizacje tego okresu to pigta wersja
Akropolis Wyspianskiego, Ksigze nieztomny Calde-
rona-Stowackiego, a wreszcie Apokalypsis cum figu-
ris. Grotowski powoli rezygnuje z wszelkich posred-
nictw, jakie w rozmowie cztowieka-aktora z cztowie-
<iem-widzem byly udziatem dekoracji, kostiumu, re-
kwizytu, ilustracji muzycznej, a takze dramatu literac-
kiego (...) towarzyszy temu intensyfikacja wtasnych
srodkow przekazu. Ich absolutnym dysponentem sta-
je sie sam aktor: jego ciato i glos, a wtasciwie jego
mysl, wrazliwosc¢, system nerwowy.

(...) Jozef Szajna startowat w 1953 roku jako sceno-
graf, poczatkowo we wspotpracy z Krystyng Sku-
szankg i Jerzym Krasowskim, potem nawigzai kon-

taki z Grotowskim, kiedy ten zostawial jeszcze w
swych widowiskach pewien margines na scenogra-
fie. {...) Na wyobrazni Szajny zacigzyt wyraznie okres
pobytu w obozie oswiecimskim (...) ale stara sie ukie-
runkowac wspomnienia nie jako lament, lecz jako
memento. Stad humanizm jako glowny wyrdznik
wszystkiego co Szajna w teatrze proponuje. (...) Na
zderzeniu dwoch sit: destrukcji i walki — zbudowany
jest caty teatr Szajny. Tworzyl go w latach 1963—
196€ jako dyrektor sceny w Nowej Hucie, a od roku
1971 jako dyrektor warszawskiego Studio. Tam tez
powstaty jego najbardziej znane inscenizacje: Witka-
cy, Dante, Gulgutiera, Replika, do tej listy nalezy
rowniez dodac inscenizacje Fausta Goethego w war-
szawskim Teatrze Polskim. W widowiskach Szajny
funkcja aktora ulega znacznej degradaciji, staje sie
on wiasciwie ruchomym punktem w scenicznej pta-
szczyznie. (...) Zminimalizowane zostaje réwniez zna-
czenie sfowa wypowiadanego przez aktora. (...)

Miejsce opréznione przez aktora zajmuje obraz
i dzwiek. (...)

Tadeusz Kantor, wybitny malarz krakowski, swobod-
nie przechodzgcy przez rodézne, wzajem sprzeczne
konwencje plastyczne, zajmowal sie poczatkowo sce-
nografig teatralng. W roku 1955 zalozyt w Krakowie
wiasng scenke eksperymentalng Cricot 2. Z grupa
aktorow niezawodowych inscenizuje widowiska hap-
peningowe, za odskocznie biorgc przewaznie teksty
sztuk Witkacego: Kurka wodna, Matwa, Koczkodany
i nadobnisie, Umarta klasa. W przedstawieniach bie-
rze aktywny udziat publicznosé, a sam Kantor bywa
tu wodzirejem improwizowanych sytuacji, jakie sa-
morzutnie rozbudowujg sie wokodt zaprogramowanej
wczesniej osi spektaklu (...).

Henryk Tomaszewski, zatozyciel wroctawskiego Tea-
tru Pantomimy, w swoich doswiadczeniach zakfada
nie tyle programowg ich nowos$¢ co programowa od-
miennosc. (...) Kolejne premiery Pantomimy (Labirynt,
Suknia, Gilgamesz, Odejscie Fausta, Sen nocy listo-
adowej, Menazeria cesarzowej Filissy) udowodnity

oryginalnosc propozycji, podkreslajgc zarazem jej
organiczng fgcznos¢ z teatrem, od ktorego spektakle
wroctawskich mimow roézni de facto jedynie wyrze-
czenie sie stowa, ale wyraznie juz np. zespala zrozu-
mienie dla literatury. Literatura bardzie; nawet nizli
muzyka inspiruje spektakle. Narzuca im swoja tresc,
ktorg Tomaszewski przektada po prostu na samoist-
ne srodki wyrazu (...).

fragmenty z: Witold Filler, Wspotczesny teatr polski, Wydawnic-
two Interpress, Warszawa 1976.




PRESTIZ TEATRU
POLSKIEGO

JERZY ADAMSKI

Teatr jest waznym elementem kultury. Szkoda, ze
tego truizmu od dawna juz nie poddaje sie krytyce.
Moze okazalo by sie wowczas, jak rozmaicie i jak
niepewnie pojmuje sie te ,waznos¢’'. Mysle, ze dla
kultury socjalistycznej teatr jest wazny najpierw dla-
tego, ze stanowi w niej czynnik par excellence
swiecki.

Sprawa nie jest prosta. Pojecie ,,swiecki’ (laicki) ro-
zumie sie czesto jako przeciwstawienie pojecia sa-
Kralny, swiety, albo jako przeciwstawienie pojecia
Kultowy, obrzedowy, albo jako przeciwstawienie po-
jecia koscielny, albo wreszcie jako przeciwstawienie
nojecia religijny. Uzyte tu stowo ,,albo’’ nie oznacza,
ze jedno rozumienie wyklucza drugie. Jest bowiem
najczesciej wrecz przeciwnie.

Precyzyjne wyroznienie w procesach kulturowych ja-
kiego$ elementu jako s$wieckiego jest trudne. Trud-
nosci zwiekszajg sie, jesli zwazy¢, ze pojecie ,,swiec-
ki (laicki) mozna rozumiec¢ jako kwalifikacje pewne-
go stanu, a wiec w sposob bierny, albo wrecz prze-
ciwnie jako kwalifikacje pewnej aktywnosci, swiado-
mie skierowanej przeciw sakralnosci, kultowi, koscio-
towi, religii. W obrebie kultury europejskiej kwestia
ta jest szczegolnie trudna, albowiem swieckosc, lai-
cyzacja to byt rzeczywiscie zachodzacy proces histo-
ryczny majgcy na dodatek charakter procesu eman-
cypacji cztowieka i spotecznosci, procesu uwalniania,

28 Wyzwalania z wiezdw i ograniczen. Proces ten prze-

biegal przy tym nierownomiernie: rozne klasy spo-
teczne w rozmaitym stopniu braty w nim udziat, rozne
dziedziny kultury europejskiej w rozmaitym stopniu
podlegaty temu procesowi.

Praktycznym wyjsciem z tego rodzaju trudnosci w
odniesieniu do teatru jest przyjccie (powszechnie
stosowane), ze o teatrze laickim, o teatrze jako
swieckim elemencie kultury w Europie, mozna maowic
dopiero od czasow Renesansu. Przy tym teatr stwo-
rzony w Europie przez kulture renesansowqg uw=2za
sie za jedyny model teatru europejskiego.
Tymczasem dla teatru polskiego jest rzeczg niezwykie
wazng, aby go nie odcina¢ od tradycji ludowej, sta-
nowi ona bowiem oryginalng i zyciodajng czesc pol-
skiej tradycji teatralnej. Tradycja ludowa zas to tra-
dycja jeszcze sredniowieczna, ta, ktora wytworzyta
teatr nazywany religijnym w przeciwienstwie do laic-
kiego, ale uczonego i arystokratycznego teatru rene-
sansowych humanistow.

Proba zrozumienia w jaki sposob teatr nasz znalazt
(bo znalazt!) rozwigzanie tego problemu o znacznej
doniostosci spofecznej i wielkiej wadze dla kultury
socjalistycznej, kaze nam wroci¢c do pojecia ,,swiec-
kosci” (laickosci) stanowigcego przeciwienstwo po-
jecia ,,sakralnosci’’. Pojecie to bowiem umozliwia
zbudowanie przestanek teoretycznych (ale zbyt
abstrakcyjnych, aby zajmowac sie nimi na tym miej-
scu), pozwalajacych twierdzi¢, ze teatr (jako sztuka
przedstawiajgca, uzmystawiajgca, analityczna, obiek-
tywizujgca) nie moze bycC nigdy niczym innym jak
tylko swieckim zjawiskiem: zawsze bowiem i nie-
uchronnie desakralizuje temat i osoby, ktore sa
przedmiotem spektaklu. Teatr jest wiec zawsze
swieckim elementem kultury, nawet wowczas, gdy
w catosci swej kultura ta nie ma swieckiego charak-
teru. Jako istniejagcy w niej swiecki element, teatr
jes: wiec rowniez zawsze aktywnym (choc¢ nieko-
niecznie swiadomym) czynnikiem laicyzacji kultury.
Klasyczny teatr europejski, stworzony przez Rene-
sans jako twor laickiej kultury, bytby wiec szczegol-
nym przypadkiem ogolniejszego prawa.

Spogladajac na uptywajgce wlasnie trzydziestopie-
ciolecie z takiego punktu widzenia, mozemy teraz
wyroznic w bogatej i intensywnej twoérczosci teatral-
nej tego okresu dzieta szczegolnie cenne dia umac-
niania swieckich elementéw kultury.

Na przykfad liczne inscenizacje ,,Wesela’’, a zwtasz-
Cza pierwszg inscenizacje Hanuszkiewicza, ktéra w
niezwykle wyrazisty sposob ukazata jasetkows, ludo-
wg Inspiracje tego arcydzieta naszej kultury narodo-
wej, uzmystawiajac, ze to, co kiedy$s bylo teatrem
religijnym, stalo sie arcyswieckim elementem teatral-
nym i nie mniej, lecz tym bardziej przez to polskim.
W latach siedemdziesigtych inscenizacja ,,Dziadéw’ w
Starym Teatrze w Krakowie, dzieto Konrada Swinar-
skiego, wtasnie przez bezposrednie uczestnictwo wi-
dzow w zainscenizowanym obrzedzie dowiodia, jak
dalece ,,Dziady” sg jednak teatrem. a nie obrzedem,
jak dalece z ludowego obrzedu, z religii stanowigcej
element .kultury ludowej, czynig arcydzieto sztuki,
arcydzieto poezji i arcydzielo teatru, stanowigce
czgsc fundamentalng $wieckiej kultury narodowej, dia
ktorej swiadome korzystanie, $wiadome przejmowa-
nie tradycji ludowej jest probierzem jej nowoczes-
nosci, miarg jej wspotbrzmienia ze wspotczesn3g
chwilg historyczna.

W zwigzku z tym warto tu wspomnie¢ réowniez o dzia-
falnosci artystycznej Siemiona, jako aktora uprawia-
jacego swoistg, wlasng sztuke teatru (teatr jednego
aktora). Siemion pokazuje bowiem, w jaki sposob
tradycja ludowa, a $cisle mowigc tradycja chtopska,
staje sig tworzywem sztuki wspotczesnej: religijne
watki tej tradycji traktowane sg jako tworzywo sztuki
aktora przedstawiajgcego osobowo$é¢ ludzkag w pro-
cesie je] emancypacji duchowej: w procesie laicyza-
C/i postaw.

Inng role w kulturze naszego trzydziestopieciolecia
odegraty inscenizacje tzw. mistycznych dramatow
Stowackiego. Szczegolne zastugi ma tu Jerzy Krecz-
mar. Jego inscenizacje (ale takze i innych rezyserow)
dowiodty, ze to, co jest mistyka w dziele literackim.
przestaje nig byC na scenie. Na scenie bowiem widzi-

my tylko ludzi, postacie ludzkie kreowane przez akto-
row, postacie owfadnigete namietnoscia, ktorg widzi-
my z zewnatrz i mozemy jg rozumie¢ i osadzi¢. Mi-
styczne dramaty Stowackiego okazaty sie dramatami
ludzi i tak w interpretacji teatralnej dokonata sis
swoista laicyzacja tego, co inni interpretatorzy chcie-
liby moze traktowa¢ w kategoriach sacrum. Laicyza-
Cja ta nie polegata jednak na prostackiej negaciji
irracjonalnych tresci ludzkiego zycia, lecz na pod-
daniu ich osadowi i analizie przez sam dystans du-
chowy, ktory scena teatralna stwarza miedzy widzem
| przedstawianym swiatem ludzkim.

Tyle o swieckim charakterze teatru i o charaktery-
stycznych z tego punktu widzenia zjawiskach w na-
szym zyciu teatralnym. |

Sg jednak inne jeszcze powody, aby teatr uwazaé za
czynnik szczegodlnie wazny dla rozwoju kultury socja-
listycznej. A najpierw ten mianowicie, ze teatr moze
by¢ znakomitym czynnikiem demokratyzaciji kultury
I skutecznym narzedziem  pedagogiki spotecznej.
Teatr bowiem, cho¢ inaczej niz tak zwane masowe
srodki przekazu, moze dziata¢ rowniez w skali ma-
sowej. Decyduje o tym nie jednorazowa wielkogé
widowni, lecz dtugotrwato$é powodzenia, a Wi€c spo-

tecznego odbioru przedstawianego spektaklu. Dzieki

temu teatr ma zdolno$¢ dziatania na dluzszg mete.
W przeciwienstwie do masowych $rodkow przekazu
moze utrzymywac¢ w srodowisku spolecznym, w kto-
rym dziata, cisnienie jakiej$ tresci bardzo diugo.
ldentyczna tres¢ przenika wowczas do wszystkich
krggow spofecznych, stajac sie wspolnym dobrem,
czyli czynnikiem jednoczgcym, elementem wiezi Spo-
tecznej.

Spetnienie takiej roli umozliwia teatrowi sama jego
natura: tworzgc swe dzieta tylko przez bezposredni,
zywy kontakt aktora z widzem, teatr moze ustawicz-
nie na nowo wciela¢c na scenie postacie bohateréw
znane z przesztosci, literatury czy z zycia, mityczne
Czy rzeczywiste, zyjgce czy umarte, czyniac je w ten
sposob ciggle na nowo postaciami zycia wspolczes-
nego. Na tym polega zjawisko nie znane w Kkinie:
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ciagle nowe inscenizacje tych samych arcydziet,
ustawicznie odnawiane interpretacje rezyserskie
i aktorskie klasykéw, a wiec ciagte, nigdy nie prze-
rywane odradzanie wspolnego dziedzictwa kultural-
nego. Dzieki temu teatr stanowic moze bardzo do-
niosty instrument juz nie tylko integracji spofecznej,
ale i ksztaltowania rzeczywistej wspolnoty narodo-
wej.

A przez to — jakby na zasadzie sprzgzenia zwrotne-
go — zdobywa wigkszg jeszcze mozliwos¢ upo-
wszechniania pozadanych tresci, wptywania na po-
ziom kultury umystowej, kultury uczué, kultury pla-
stycznej, literackiej itd.

Te swoja role czynnika demokratyzaciji kultury teatr
spetni¢ moze i skuteczniej, i w sposob odmienny niz
masowe srodki przekazu, takze i dlatego, ze publicz-
no$¢. dla ktorej pracuje, jest dla teatru i w teatrze
czym$ innym zgofa, niz dla masowych srodkow prze-
kazu. Publicznos¢ teatralna bowiem stanowl rzeczy-
wista widownig, to znaczy grupg ludzka komunikujg-
ca sie wzajemnie, wspolnie i zbiorowo przezywajgcg
ogladane razem widowisko, wytwarzajgcg wspolne
postawy aprobaty, obojetnosci czy niecheci. Teatr
moze wiec dziata¢ jako czynnik wymiany srodowisko-
wej, upowszechniania wzoréw zachowania sig, WzO-
réw odbioru dzieta sztuki, wytwarzania opinii migdzy-
srodowiskowej, taczacej odmienne srodowiska w za-
kresie gustow, potrzeb, wymagan.

Wszystko to sprawia, ze teatr uwazany )est za wazny
element kultury, a przede wszystkim kultury uspoftecz-
nionej, socjalistycznej. W Polsce jednak uwaza sig
go za szczegolnie wazny.

Teatr polski stanowi bowiem osrodek zywotnej i nie-
zwyktej tradycji. Rzecz jest dobrze znana i az nadio
zbanalizowana. Mysle jednak, ze warto raz jeszcze
uprzytomni¢ sobie trwalos¢ konsekwencji ptyngcycn
z faktu, ze teatr stal sie w Polsce instytucjg narodo-
wa w momencie, kiedy samo istnienie narodu zostaio
zagrozone. Dlatego w naszej tradycji teatralnej utrzy-
muje sie znamienna identyfikacja: teatr i narod, na-

30 rod i teatr (gdziez poza Polska zrozumiata?). Daje

temu wyraz dumny napis na frontonie Teatru Polskie-
go w Poznaniu: ,Naréd Sobie”. Jest w tym oswiad-
czeniu przekonanie, ze istnienie narodu wymaga (st
nienia teatru, ze teatr jest niezbednym swiadectwetn
istnienia i odrebnosci narodu.

Jednak zagrozenie bytu narodowego polegato nie
tylko na utracie wilasnej, niezaleznej organizacji pan-
stwowej: najgrozniejszy byt podzial, separacja, wcie-
lenie w rozne, obce, odmienne organizacje panstwo-
we. Sprawa jednosci, wiezi, wspolnoty stata sig wigC
najzywotniejsza sprawag Polakow, a wszystko, co g
jednosé tworzy, co podtrzymuje wigz i wspolne do-
bro pomnaza, przeszto do tradycji jako wartos¢ bez-
cenna.

Na ziemiach naszych teatr istotnie odegrat takg rolg:
kultywowatl mowe polska, postugiwal sie nig publicz-
nie, kultywowat literature polska, przedstawial polska
tworczosé, tworzyl wspolnote i symbolizowat ja. Dla-
tego w naszej tradycji teatralnej utrzymuje sie zna-
mienna ambicja: kazdy teatr w Polsce, niezaleznie
od swej wielkosci i potozenia, uwaza sig¢ za teatr
ogodlnopolski, przemawia do wszystkich Polakow,
cala Polske ma za domeng swojej dziatalnosci.
Wiaze sig z tym duch nowatorstwa, on takze nalezy
do polskiej tradycji teatralnej. U nas bowiem nigdy
akademicki teatr, stanowiacy opoke i punkt odniesie-
nia, nie powstal, bo i nie mégt. Ale tez nigdy teatr
nasz nie skostnial, nie znieruchomial, nie przestal
sie odnawia¢. Nowatorstwo, duch awangardy staf sig
w teatrze polskim wartoscig tradycyjng witasnie. Dzie-
dziczy ja kazdy, kto wchodzi do teatru polskiego,
2 nowatorstwo oznacza zadze sukcesu o wymiarach
ogdlnonarodowych, oznacza ambicjg odegrania roli
w historii narodu, w dziejach kultury narodowej,
a przynajmniej w historii teatru narodowego. A nie
w historii miasta czy wojewddztwa.

Na mocy swojej tradycji teatr polski chce rowniez
i dzié (a jest to ambicja bardzo silna) spefniac role
wszechstronng, tak jak dawniej. Przemawia¢ do
wszystkich, do elity i do ttuméw; do mniej | bardzie]
wyksztatconych; do wszystkich pokolen. Utrzymywac

zycie wieczne, niesmiertelne klasykow narodowych,
ale i tworzy¢ kulture wspotczesng, nowoczesng. Byc
swiatynig sztuki, ale i kabaretem. Glosic swigte
prawdy, ale i bra¢ udziat w aktualnych polemikach.
By¢ nie tylko wszechstronnym, ale i samowystarczal-
nym: tak jakby teatr miai wystarczy¢ za wszystko,
zastgpi¢ wszystko, da¢ sobie rade sam. Ogolnonaro-
dowa uzytecznosc¢ i tak zwany ,,poziom” — to tra-
dycyjne zasady programowe naszego teatru. Kryje
sie w tym eklektyzm, ale jest tez i sita zywotna. Ozna-
cza to bowiem rowniez walke przeciw sklerozie, za-
stojowi, konserwatyzmowi; otwartos¢ na wptywy obce
(aby kultura narodowa nie byta zasciankowa i zaco-
fana); egzaltacje wartosci wiasnych, oryginalnych
(aby kultura narodowa nie popadata w epigonizm
i nasladownictwo).

Tradycja teatralna tkwi w naszej wspolczesnej kultu-
rze tym silniej, ze u nas kazde wieksze miasto ma
swoOj staly teatr, wieksze miasta utrzymujg po kilka
teatrow, tacznie jest ich kilkadziesigt. Dajg te teatry
w ciggu roku okoto 400 nowych przedstawien dla
8 miliondw widzow, zatrudniajac przy tym kilka tysie-
cy osob. Rownoczesnie w trzech szkotach teatral-
nych ksztatci sie (na czterech rownolegtych kursach,
czyli ,latach”) kilkaset osob, dajgc rocznie kilkudzie-
sieciu absolwentow.

Mamy tu wiec do czynienia z pewng wymierng war-
tosécia: z pewng liczbag budynkow, urzgdzen, ludzi i ich
kwalifikacji, ich prac i dziel. Stanowi to sporg czgsc
majatku narodowego, teatr takze od strony iloscio-
wej stanowi znaczng czesC¢ kultury narodowej, jest
wiec dla niej czynnikiem waznym.

Wszystko to sprawia, ze w Polsce teatr cieszy sig
szczegolnym szacunkiem i autorytetem artystycznym.
Nie to jednak jest wazne, lecz skutki. A skutek jest
ten przede wszystkim, ze w epoce radia, telewizji,
filmu — teatr jest u nas jedyng bazg Iudzkg dla
wszelkiej sztuki widowiskowej, jedyng bazg wykwali-
fikowanych kadr.

Trzeba to uzupetni¢ jeszcze jednym: w epoce maso-
wych érodkow przekazu teatr wykonuje u nas nadal,

jak przed stuleciem, podstawowe funkcje upowszeci-
niania kultury, podkreslam: kultury, bo nie idzie tu
o upowszechnienie samej tylko sztuki teatru, idzie tu
o prawdziwg i podstawowg stuzbe spoteczng, a nie
tylko o stuzbe sztuce. Dodajmy tez, ze spetniajac
role bazy ludzkiej i funkcje upowszechnieniowg teatr
nasz, choé¢ rozbudowany, jest przeciez w porowna-
niu do radia, filmu i telewizji instancjg o wiele mniej-
sza, o wiele ubozszg, o wiele gorzej wyposazong.
Srodowisko przy tym niewielkie, pare tysiecy osob
zaledwie.

Dzi$ juz dominuje w tym s$rodowisku doswiadczenie
powojenne, wyksztatcenie zdobyte w instytucjach
Polski Ludowej, na naszych uniwersytetach i w szko-
tach teatralnych. Ale jako cato$¢ dziedziczy ono jed-
nak caty ten zespot tradycji, ktory teatr polski czynig
czym$ szczegdlnym, a srodowisko teatralne czyms
odrebnym i odmiennym.

W tym zamknietym srodowisku na postawy umysto-
we, moralne, ideowe tym intensywniej oddziatuje
cisnienie dziedzicznej i przekazywanej tradycji: tej
zywotnej, specyficznej, polskiej tradycji teatralnej,
o ktérej byta juz mowa; tej, ktora ksztattuje tradycyj-
ny model polskiego teatru: to jest teatru zrywajgce-
go z tradycjg potocznego myslenia, wyobrazni i gu-
stow, teatru zaangazowanego spotecznie i politycz-
nie, wybiegajagcego w przyszios¢, domagajgcego sig
zmiany, stawiajgcego na miodych, szukajgcego no-
wych form.

Takze i doswiadczenie spoteczne, od ktérego tak
bardzo postawy umysfowe, moralne i ideowe zaleza,
w sérodowisku teatralnym gromadzi sie i przejawia
jako trudne do pogodzenia fakty, zjawiska i procesy.
Z jednej strony bowiem wynikajgca z tradycji polskie-
go teatru potrzeba i ambicja odnoszenia sig do wi-
downi ogolnopolskiej sprawia, ze $rodowisko tea-
tralne traktuje widownie jako cos$ jednolitego (narod
bowiem, cata Polska, jest dla naszych ludzi teatru
widownia); z drugiej zas kazdy wieczor, zwlaszcza
dla teatru objazdowego przynosi doswiadczenie roz-
norodnosci, a nawet radykalnej odmiennosci srodo-
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wisk spotecznych, dla ktorych sie pracuje. Publicz-
nosc premierowa, publicznosc¢ ,,zwyki{a’’; publicznosc
miodziezowa; publicznos¢ wiejska; publicznosé urzed-
nicza; publicznos¢ robotnicza; publicznos¢ studenc-
ka — to wielkie roznice nie tylko w gustach, potrze-
bach umystowych i obyczajowych, wyksztatceniu
I doswiadczeniu artystycznym, ale takze roznice oby-
czaju, poziomu zycia, potrzeb i ambicji, wiec nawet
| samego sposobu zachowania sie w teatrze.

Sztuka teatru, w przeciwienstwie do radia, kina, tele-
wizji, jest sztukg bezposredniego obcowania z ludz-
mi. Dlatego doswiadczenie dysproporcji spoftecznych
dla srodowiska teatralnego jest czyms szczegodlnie
przejmujgcym i trudnym: co wieczor stawia ono pod
znakiem zapytania wartos¢ witasnej pracy i ambicji,
co wieczor inaczej ten znak zapytania, te watpliwosc
formutuje.

Instytucja  paradoksalna, srodowisko  trawione
sprzecznosciami: oto teatr. Nic dziwnego, ze jego
tendencje rozwojowe, ambicje i dgznosci artystycz-
ne, spofeczne, zawodowe, majg takze charakter an-
tynomii. Ale wifasnie dzieki temu teatr jest jedng
z najzywotniejszych dziedzin sztuki u nas uprawia-
nych.

Najwazniejsza tendencja rozwojowa teatru polega
dzis dla jednych na tym, by odnowic teatr tradycyj-
ny, przeksztaicic go w duchu ,,nowoczesnosci’’. Dla
innych wrecz przeciwnie: teatr tradycyjny nalezy po-
rzuciC, a tworzycC teatr catkiem nowy, taki jakiego
dotychczas nie byto. Jedni powiadajg: trzeba tworzyc¢
teatr ideowy, powazny, o najwiekszych ambicjach,
trudny, przeciwstawiajgcy sie publicznosci. Nie, po-
wiadajg inni: publicznosci trzeba schlebia¢ (bo jakze
sie ja inaczej do teatru przyciggnie?), robi¢ przede
wszystkim teatr lekki i tatwy, dac¢ ludziom rozrywke,
jakiej potrzebujg, zaspokaja¢ snobizmy, jakim ulega-
ja. Alez nie, rzekng na to jeszcze inni: teatr to sztu-
ka chwili, sztuka elastyczna, odpowiadajaca potrze-
bom aktualnosci, kpiny, satyry i wzruszenia, w grun-

cie rzeczy estrada i kabaret podniesione do godnosci
sztuki, taki teatr zdobedzie przysztosc.

Aby uporzgdkowac¢ ten chaos, a rzecz uja¢ w skro-
cie, niektérzy powiadajg, ze dwie generalne tenden-
cje ozywiajg wspotczesny teatr polski, tendencje
sprzeczne, lecz rownolegte i o tej samej sile: jedna
chce tworzyc¢ teatr stuzby spofecznej, ,,spotecznikow-
ski teatr dla ludzi”, druga chce tworzyc¢ ,teatr dla
sztuki’’, w stuzbie jakiegos$ ideatu kultury, kierujacy
sie wyfgcznie najwyzszymi ambicjami artystycznymi,
teatr ,,artystowski’.

Takie uporzgdkowanie jest jednak schematem tylko.
Jasnosc¢ obrazu maci tu fakt, ze rozni réznie rozumie-
ja ,teatr dla ludzi’, rézni roznie praktykuja ,teatr
artystowski’’. Kazda z tych kategorii moze by¢ rozu-
miana lub praktykowana badz w duchu nowoczesne-
go przetwarzania tradycji, bgdz w duchu radykalnej
nowosci; bagdz w imie powagi, bgdz w imie rozrywki,
albo elastycznej ,aluzyjnej aktualnosci. A jeszcze i tu
I tam moze polegaC to na teatrze realistycznym, to
znow symbolistycznym; to na aktorskim, to znow na
rezyserskim sposobie traktowania spektaklu. A jesz-
cze i tu i tam odwolywac sie mozna albo do aktual-
nego gustu mitodziezowego (poniewaz to wfasnie
uwaza sig za miare nowoczesnosci, za gust ,,nad-
chodzgcy”), albo do gustu ,,sredniego’’, drobnomiesz-
czanskiego (poniewaz to wtasnie uwaza sie za gust
przewazajgcy, gust wiekszosci, gust tradycyjny, wiec
trwaty).

W rezultacie teatr zamierzony jako ,teatr dla ludzi”
w praktyce moze okazac¢ sie raczej teatrem ,arty-
stowskim”, ten zas, ktéry powstat , dla sztuki”’, prak-
tycznie dziata¢ moze jako popularyzator. Chiop bo-
wiem strzela... itd.

W takiej oto sieci krzyzujgcych sie tendenciji, sprzecz-
nosci i konfliktow, antynomii i paradoksow — teatr
tkwi od 2000 lat. Stanowig one o jego zywotnosci,
nalezg do jego ,,istoty’’, sg jego ,,naturg’”’. Nasz teatr,
polski teatr charakteryzuje sie nadto sobie tylko
wiasciwymi (,,niepowtarzalnymi’”, jak mowia dzienni-
karze) antynomiami, swojg wilasng oryginalng para-
doksalnoscia.

KULTURA TEATRALNA
POLSKIEGO
LUDU WIEJSKIEGO

KSAWERY PIWOCKI

Rozwazania moje biegng na marginesie jeno za-
gadnien wymienionych w tytule. Nie mam bowiem
zamiaru wymieniaC szczegotowo wszystkich pierwia-
stkow teatralnych w kulturze duchowej i obyczajowe]
polskiego ludu wiejskiego. Za daleko mogloby to nas
doprowadzi¢. Chodzi mi raczej o wskazanie, dlacze-
go w polskiej sztuce i to w najwyzszych jej regionach
stale przewijajg sie motywy sztuki ludowej: w muzy-
ce od Chopina po Karola Szymanowskiego, w pla-
styce Stanistawa Wyspianskiego. Tadé Makowskie--
go (stale mieszkajgcego i zmartego w Paryzu), czy
wreszcie Hasiora — i oczywiscie w poezji od cza-
sow romantykéw. Teatr nie mogl pozostac w tyle
| na pewne tradycje ludowe stale ktadli nacisk wielcy
polscy ludzie teatru az po eksperymenty Grotow-
skiego.

Te ludowe motywy i motywacje ukfadajg sie w kilka
pieter czy raczej w kilku planach kulis polskiej kul-
tury. Najptytszymi, cho¢ moze najbardziej rzucajacy-
mi sie w oczy, sg motywy tematyczne i formalne: od
,o0botki”" Jana Kochanowskiego z XVI wieku i od
,Krakowiakow i Gorali”” Wojciecha Bogustawskiego
z XVIlI wieku, opery Stanistawa Moniuszki ,,Halka"
z XIX ... po ,,Pastoratki”’ Leona Schillera i teatr Dejm-
ka czy ostatnie sztuki Brylla z XX w. Niemniejsze
wptywy tematycznych stylizacji formy ludowej widocz-
ne bywajg w scenografii uczniow Wyspianskiego, jak

Drabika czy Pronaszki, albo w teatrze lalek Kiliana.
Mozna wspomnie¢ tu na marginesie wspofczesne
wystepy zespotow piesni i tanca ,,Mazowsze'
i ,,Slask’” z ich stylizowang ludowoscia.

Wazniejsze i w gtebszym planie leza historyczne
elementy kultury teatralnej w Polsce. Nie majg one
wprawdzie cech wylgcznie polskich — nardéd nasz
bowiem tgczyto zbyt wiele wiezéw z kulturg narodow
Europy zardéwno zachodniej, jak wschodniej, potnoc-
nej i potudniowej. Nalezy tu wymieni¢ na pierwszym
miejscu, znane zresztg wszystkim ludom swiata, zja-
wiska teatralizacji obrzedow zaréwno rodzinnych (na-
rodziny, wesela, pogrzeby), jak i dorocznych, zwia-
zanych z cyklem praktyk i wierzen magicznych rolni-
czych czy pasterskich, a tgczonych od czasow chry-
stianizacji Europy mniej lub wiecej wyraznie z do-
rocznymi swietami koscielnymi. Wiele z nich nie tylko
dzielimy ,,od zamierzchtych czaséw’” z innymi naro-
dami i ludami Europy, ale tez wiele z tych obyczajow
przyszto do nas juz w naszym tysiacleciu z Zachodu,
jak sredniowieczne misteria i przede wszystkim fran-
ciszkanskie szopki, ktore weszly niezmiernie gtebo-
ko w polskg kulture ludowg wraz z koledami i przed-
stawieniami kukietkowymi. Mozna wprost z nich wy-
wies¢ tak ulubiong w Polsce wspoéiczesnej ,,szopke
polityczng’’, jak na innym pietrze oddzialywan naro-
dowe misterium ,,\Wesele” Wyspianskiego. Z Zacho-
du tez przyszedt do nas obyczaj masowych i tym sa-
mym w pewnym sensie zteatralizowanych pielgrzy-
mek i procesji do miejsc odpustowych i ,,cudow-
nych” obrazow, z wielomilionowymi pielgrzymkami
na Jasng Gore w Czestochowie na czele.

W najglebszej warstwie ludowych oddziatywan na
polskg kulture, takze teatralng, zjawiaja sie dwa mo-
menty, juz specyficznie polskie, ktore moznaby w
skrocie uje¢ w slogany: ,,Lud w niewoli” i , Narod w
niewoli”. Stosunki panszczyzniane w Polsce szla-
checkiej XVI—XVIII wieku — wbrew plotkom Wolte-
ra — nie byty chyba bardziej nieludzkie, niz w innych
krajach owczesnej Europy. Jednakze wobec stabo
rozwinigetego mieszczanstwa ciazyly na olbrzymiej
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procentowo masie narodu, odcinajgc jg od kultury
elitarnej, pozostawiajgc tym masom ludu waski jedy-
nie odcinek przejscia od ciezkiej codziennosci dnia
powszedniego do ludycznego wyzwolenia, od smut-
nego profanum do radosnych chwil uniesienia swig-
tecznego sacrum. Stagd waga obrzedéw semiteatral-
nych w obyczajowosci swigt rodzinnych i przede
wszystkim obchodow i pielgrzymek koscielnych. Wo-
bec zarliwego katolicyzmu wiekszosci takze szlach-
ty, ktora nie smiata sie wiec przeciwstawi¢ zwycza-
jom masowych manifestacji koscielnych — stawaly
sie one jedynym, jakze potrzebnym i ukochanym
ujsciem dla poczucia swobody u ludu. Pielgrzymki
i odpusty, pamie¢ o tych wzniostych chwilach wol-
nosci zakleta w drzeworytnicze pamigtki kupowane
na straganach, zawieszane pod belkami putapow chat
i charakterystyczna identyfikacja swego losu z wy-
obrazeniami koscielnymi (jak ulubiony i tak w Polsce
powszechny motyw Chrystusa Frasobliwego), wpro-
wadzenie obrzedu dzielenia sie optatkiem do rodzin-
nego swieta uczty wigilijnej w przeddzien Bozego
Narodzenia... zwigzaty sie daleko silniej z kultura
ludowg w Polsce, niz w krajach sasiednich. Znane
takze gdzie indziej swieckie intermedia przedstawien
jasetkowych — nabierajg w tym kontekscie szczegol-
nego wyrazu, wprowadzajgc sporo elementow gorz-
kiej niejednokrotnie satyry i zawoalowanego prote-
stu. Czerwone plamy szlacheckich kontuszy unurza-
nych w ptomieniach w wyobrazeniach piekta i takiez
zupany doradcow Heroda w jasetkach — majg swojg
wymowe. Niejako rewolucyjne stany pierwotnego
chrzescijanstwa odzywaja pod polskimi strzechami.
Motywy te wykorzysta m. in. Mickiewicz w , Dzia-
dach” i Wyspianski w ,,Weselu".

W okresie niewoli politycznej, utraty niepodlegtosci,
tego rodzaju elementy wyobrazen zaczerpnietych
z repertuaru tradycyjnych swigt koscielnych, nabie-
rajg dalszych znaczen. Austriacki cezaropapizm joze-
finski, protestantyzm germanizacyjny kroléw pruskich,
zachtanna ortodoksja carow rosyjskich utatwita i nie-
jako stymulowata w catej sztuce polskiej, a wiec i w

teatrze, jawne i utajone operowanie ludowymi moty-
wami katolickich obrzedéw i — podobnie jak w Irlan-
dii — stawaly sie one swoistym wyrazem narodowe-
go takze protestu. Jak dla panszczyznianej wsi, tak
teraz dla catego narodu sacrum tych tradycji stawato
sie odskocznig dla — jedynie na codzien niemal mo-
zliwego w warunkach niewoli — protestu. Arche-
typiczne motywy tej tradycji, znane w kulturze cale]
Europy — nabierajg w Polsce nowego i bardzo spe-
cyficznego wyrazu, mylacego czesto obcych, nie wta-
jemniczonych w polskg rzeczywistosé¢ éwczesng. o
nie zasciankowos$¢, obskurantyzm czy religianctwo
kaza Mickiewiczowi i Wyspianskiemu czerpacC z tych
tradycji, z tej charakterystycznej formy Iudowego
sacrum, albo Mrozkowi rozbija¢c klasyczng konstruk-
cje dramatu na luzne intermedia, ani wreszcie Gro-
towskiemu wcigga¢ widownie w teatralny ,,obrzed” —
to odwieczny juz nawyk polskiej formy widowiska,
wtasnie ludowego widowiska. Mieszczanski dramat
psychologiczny nie jest mocng strong naszej tradycji
teatralnej — jej specyfikg zdajg sie mi wtasnie for-
my widowiskowo-obrzedowe, narodowe misteria
o skomplikowanym podtekscie, ukrytym w arche-
typicznych symbolach, ktorym nadaje sig¢ nowe i na-
rodowe tresci. W tym znaczeniu kultura- teatralna na-
szego ludu zyje az potad w-naszym dramacie, c¢hoc
przybiera coraz to nowe maski wspotczesnej sztuki.

w: Pologne. Théatre et Société, Musee d'Ethnographie de Neu-
chatel, 1972.

STYL TEATRU POLSKIEGO

ROMAN SZYDLOWSKI

Ranga i znaczenie teatru zalezg przede wszystkim
od jego stylu. Powstaje on w ciggu dtugiego czasu
jako wynik tworczych poszukiwan najwybitniejszych
osobowosci zycia teatralnego. W nim odzwierciedla
sie duch narodu, jego cechy specyficzne, znajdujace
rowniez odbicie w literaturze i sztuce. Im oryginal-
niejszy, im bogatszy styl teatru, im wigcej w nim
cech niepowtarzalnych, im wiecej ma do powiedzenia
w dziedzinie tresci i formy — tym wieksze znaczenie
teatru, tym mocniejszy jego rezonans w zyCliu SpO-
fecznym i narodowym.

Teatr polski jest teatrem o takim witasnie indywidual-
nym i bogatym, niepowtarzalnym obliczu. Znamionujg
je przede wszystkim cztery nastepujgce cechy: za-
angazowanie w sprawy swojego narodu i spoteczen-
stwa; poetycki charakter; malarskos¢ widzenia swia-
ta; ironia, satyryczne spojrzenie, poczucie humoru,
zamitowanie do groteski i zaostrzenia, do bardzo wy-
razistej formy.

Nieledwie od poczagtku swojego istnienia pragnie
teatr polski podejmowac problemy najistotniejsze dia
losu swego narodu. Tak byto, kiedy Jan Kochanowski
wotai pod koniec wieku XVI| (a wiec na dwa wieKki
przed upadkiem Polski szlacheckiej): ,,O krolestwo
nierzgadne i zginienia bliskie”, ostrzegajgc narod
przed kleskg. Tak byto, kiedy pod koniec wieku XVIi|
Franciszek Zabtocki pietnowat w Fircyku w zalotach

zepsucie |

demoralizacje ziemianstwa, a Julian
Ursyn Niemcewicz opowiadatl sie w Powrocie posta
za programem reform Sejmu Czteroletniego i Konsty-

tucja 3 Maja. Dla Wojciecha Bogustawskiego, zwa-

nego ojcem sceny narodowej, teatr byt wielka szkoig
wychowania narodowego, a przedstawienie jego
Spiewogry Krakowiacy i Gorale, z dopisanymi spe-
cjalnie kupletami, stato sie w roku 1794 hastem do
wybuchu powstania kosciuszkowskiego. Z desek
sceny padaly zawsze w Polsce stowa gorgce, nawo-
tujgce do walki w latach niewoli, a do pracy w latach,
kiedy najwazniejszym zadaniem stata sie odbudowa
i budowa wyzwolonej ojczyzny. Kiedy w okresie za-
borow jezyk polski zabroniony byt w szkotach, urze-
dach, a nawet na ulicy, teatr byt jedynym miejscem,
gdzie rozbrzmiewac mogta piekna mowa polska,
gdzie uczono myslenia obywatelskiego o sprawach
wielkich i powszechnych. Teatr polski chciat wypo-
wiada¢ sie w najwazniejszych sprawach kraju, piet-
nowa¢ wady i przywary. narodowe, troszczy¢ sie
o wychowanie spoteczenstwa .Takiemu teatrowi zaan-
gazowanemu, politycznemu, filozoficznemu i krytycz-
nemu wobec wad swego narodu bliski byt wiec dra-
mat Szekspira i Schillera, Calderona i Lope de Veqi,
gtebokie komedie filozoficzne Moliera i peten patrio-
tycznego zaru Cyd Corneille’a, a takze Wesele Figara
Beaumarchais'go.

Z zaangazowaniem w sprawy narodu i patriotycznym
charakterem teatru polskiego rymuje sie bardzo do-
brze jego zamilowanie do poezji i metafory. Teatr
polski i dramat polski jest poetycki od czasow Reja
i Kochanowskiego do dnia dzisiejszego. Nie jest
orzypadkiem, ze najwybitniejsze dzieta dramaturgii
polskiej wyszty spod pidéra poetow. Teatr polski byt
niezbyt chetny matemu realizmowi sztuk obyczajo-
wych. Okres wielkiej mody naturalistycznej w Euro-
pie — na przetomie wieku XIX i XX — zaznaczyt sie
w Polsce co prawda tworczoscig Gabrieli Zapolskigj,
Tadeusza Rittnera i Wtodzimierza Perzynskiego, wy-
bitnych przedstawicieli tego kierunku, lecz przyniost
takze poetycki teatr Wyspianskiego. Dramaturgia
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i koncepcja jego epickiego teatru wybiegta daleko w
przysztosc, w wiek XX.

Poezja znajduje swoj artystyczny odpowiednik w pla-
styce. Umiejetnos¢ zwieziego i pieknego formutowa-
nia mysli jest sztukg poetow. Umiejetnos¢ obrazowe-
go myslenia czy myslenia obrazami jest sztukg ma-
larzy. W dramacie polskim idg one w parze i wigzg
sie z sobg. Najwieksi polscy poeci teatralni mysleli
obrazami i obrazami nauczy! sie mysle¢ polski teatr,
ktory dzis odczytuje ich dzieta. Stad wielka rola, jaka
odgrywa w teatrze polskim scenografia.

Scenograf jest w Polsce wspottworca, wspotinsceni-
zatorem przedstawienia, nie tylko autorem jego opra-
wy plastycznej czy projektantem funkcjonainych
ptaszczyzn gry i efektownych kostiumow.
Niewiele jest krajow, w ktorych powigzania pomiedzy
teatrem a plastykg bylyby tak silne jak w Polsce.
Niewiele jest krajow, w ktorych przedstawienia byiy-
by tak barwne, a scenografia otrzymywataby brawa
juz w chwili, kiedy kurtyna idzie w gore przed roz-
poczeciem pierwszego aktu przedstawienia. Niewiele
jest wreszcie krajow, w ktorych scenografowie sta-
waliby sie rezyserami (jak Jozef Szajna), a najwybit-
niejsi inscenizatorzy mieliby za sobag studia plastycz-
ne w Akademii Sztuk Pieknych (jak Konrad Swinar-
ski i Andrzej Wajda). Ci ostatni robig nieraz uzytek
ze zdobytych umiejetnosci, projektujac dekoracje do
swoich przedstawien, wspoipracujgc ze scenografami.
Wiekszos¢ wybitnych inscenizacji teatru polskiego
powstaje w trakcie tworczych dyskusji pomiedzy re-
zyserem a scenografem. Zaden z nich nie pracuje
w izolacji. Nieraz ostateczny ksztatt scenografii rodzi
sie w trakcie prob. Scenograf jest tez w polskim tea-
trze najczesciej statym pracownikiem, zwigzanym ze
swym zespotem. Wybitni scenografowie wspolpracui-
jg latami z tymi samymi wybitnymi rezyserami, zna}g
ich styl i zamitowania artystyczne, znajdujg z nimi
wspolny jezyk, stajg sie partnerami i wspoltworcami
ich dziet.
Specjalng funkcje w teatrze polskim spefnia ironia
jako sposob widzenia zjawisk zastugujgcych na zde-

maskowanie i potepienie. Deformacja, a nawet gro-
teska, odbiegajgc od naturalistycznej fotografii zycia,
przekazuje o nim giebokag i petng prawde. Podobnie
jak nawias poetycki i nawias malarski jest ironia row-
niez sposobem wyobcowania problemu, przyblizenia
przez oddalenie, utatwieniem zrozumienia istoty rze-
Czy poprzez spojrzenie na nig z pewnego dystansu.
Poczucie humoru jest cecha narodowa Polakéow. Ra-
towato ich ono przed niejedng kleskg i pomagato
przetrwa¢ w najtrudniejszych latach niewoli, wojen
i okupaciji. Jakze mogtoby zabrakng¢ satyry w pol-
skim teatrze?

Znajdujemy jg w utworach dramatycznych Mikolaja
Reja z Nagfowic w XVI wieku. Zjadliwie brzmig jesz-
cze dzis ironiczne strofy Dziadow Adama Mickiewi-
cza. Swietne przyktady satyrycznej poezji teatralne;
spotykamy u romantycznych poetow wieku XIX —
Stowackiego i Norwida. Sztuki Wyspianskiego We-
sele i Wyzwolenie to przeciez tragikomedie narodo-
we najwyzszej proby. Stad juz prosta droga do
tworczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, do tra-
gifars: Matka, Oni, Gyubal Wahazar czy Szewcy, po-
zornie absurdalnych, a przeciez tak proroczych w wi-
dzeniu Polski i swiata, ostrzegajgcych przed najwiek-
szymi niebezpieczenstwami zagrazajgcymi wspoitczes-
nej ludzkosci, demaskujgcych je i pietnujgcych. llez
jest gryzgcej ironii w sztukach Witolda Gombrowicza,
Stawomira Mrozka, Tadeusza Rozewicza i in., w utwo-
rach poetow najmfodszego pokolenia.

Smiech leczy, smiech obezwtadnia wroga, $miech
nieraz boli. Teatr polski nigdy sie go nie wyrzekal
ani nie lekat. Nie lubi tylko smiechu pustego. Z sa-
tyra i sSmiechem walczyli zwykle ci, dla ktérych byty
one bardziej zabdjcze niz ostre klingi i miecze. Pod
koniec wieku XVIII biskup Ignacy Krasicki, autor
swietnych fraszek i utwordéw satyrycznych, powie-
dziat, ze prawdziwa cnota krytyk sie nie boi.

Jakiz wiec jest 6w styl teatru polskiego? Wytworzyt
sig w ciggu wiekow. Wyrost z widowisk plebejskich
i z misteriow, z ludowych chtopskich szopek obno-
szonych w czas Bozego Narodzenia po wsiach

| przysiotkach, z jasetek i religijnych wzruszen pasto-
ratkowych, z kuligéw, wielkopanskich zabaw, z wiel-
kich wzlotow poezji romantycznej i neoromantycznej,
z przedstawien sztuk wspotczesnych wreszcie. Wy-
daje si¢ ze za naszych czasow jest nim synteza tea-
tru poetyckiego i politycznego. Jest to teatr bardzo
roznorodny. Mieszczg sie w nim wielkie widowiska.
petne barwy i swiatta — teatr monumentalny i bogaty
jako synteza stowa, ruchu, obrazu, muzyki i panto-
mimy. Nalezg do niego réwniez przedstawienia pra-
wie ascetyczne. Wiele wnoszg do tego teatru do-
swiadczenia Teatru Pantomimy oraz poszukiwania
Teatru Laboratorium.

Roman Szydtowski: Teatr w Polsce, wyd. Interpress, Warszawa
1972, rozdziat |.
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POMIEDZY REZYSERIA
A SCENOGRAFIA

JAN KOSINSKI

Cokolwiek by sie powiedziato, dzieje dawnego teatru
polskiego sg raczej skromne i do XIX w. dos¢ ana-
logiczne do dziejow innych teatrow europejskich.
Sytuacja szczegolna, ktéra miata zawazy¢ na dal-
szych losach i obliczu tego teatru, wytwarza sig do-
piero w czasach romantyzmu: panstwo polskie nie
istnieje, zycie teatralne pod trzema zaborami nie roz-
wija sie harmonijnie — moze co najwyzej liczyC na
goscinne wystepy trup i aktoréw obcych oraz na suk-
cesy miejscowych ulubiencéw publicznosci w btahym
i przypadkowym repertuarze. Rownoczesnie w Pary-
zu na emigracji, nastepuje niezwykle silna erupcja
poetyckiej tworczosci dramatycznej. Ten polski dra-
mat romantyczny odznacza sie nie tylko dynamika
idei wolnosciowych i patriotycznych, ale i nie spoty-
kang sita wyobrazni. Nie ogranicza sie¢ do tematyki
historycznej, wtacza niebo i pieklo, legende i balladg
ludowa i w jej zwierciadle ukazuje nawet niedawne
wydarzenia polityczne. Scena nie przyswaja tego
dramatu, ani w srodowiskach emigracyjnych, ktorych
nie sta¢ na wtasny teatr, ani tym bardziej w kraju,
gdzie dla wtadz zaborczych jest on niecenzuralny.
Tak wiec w zalozeniu jest to dramat literacki, niesce-
niczny, nie liczgcy sie z trudnosciami inscenizaciji,
lub wrecz odwotujacy sie niefrasobliwie do tych naj-
wyszukanszych zdobyczy inscenizacyjnych, jakie wi-

3g dywalo sie owczesnie na scenach Paryza. Natomiast

ten niesceniczny dramat jest czytany chciwie przez
kilka pokolen Polakow, dziata na wyobraznig i staje
sie swoistym ,teatrem wyobrazni” o szerokim, maso-
wym zasiggu.

Juz na przetomie wiekdéw, w czasach neoromantyzmu
i symbolizmu, znajduje on kontynuatora, interpretato-
ra i realizatora w osobie Stanistawa Wyspianskiego.

Byi to duzej miary malarz, wyrosty w srodowisku

artystycznym owczesnego Krakowa, zrazu uczen Ma-
tejki, zarazony od najwczesniejszej miodosci jego
historyczng wyobraznig. W Paryzu zetknal sie z no-
wymi pradami w malarstwie — byl zbyt wrazliwym
i chlonnym plastykiem, by ich nie przyjac, ale nie
znalazt w nich ujscia dla specyfiki swojej wyobrazni.
Na szczescie nie szukal kompromisu na terenie ma-
larstwa. Pod wplywem wagnerowskiej idei ,,syntezy
sztuk'' zaczal marzy¢ o swoiscie ,totalnym’ teatrze
i pisa¢ dramaty nawigzujgce do polskiej tradycji ro-
mantycznej, do dramaturgii Mickiewicza i Stowackie-
go, poszerzajgc te tradycje o nurt hellenizmu,
o aktualnos¢ spoteczno-polityczng i o poetycki war-
sztat symbolistow. Scena krakowska przyjeta go, mi-
mo oporow i trudnosci, wystawiajgc wiele jego dra-
matow i odwolujgc sie sporadycznie do jego umiejgi-
nosci scenograficznych i inscenizacyjnych. W tych
sprawach okazal sie prekursorem, zapowiadajgcym
hasta Reformy i kto wie, do czego by doszio, gdyby
oddano mu dyrekcje krakowskiego teatru, o ktorg
sie ubiegal i gdyby przedwczesna smierCc nie prze-
rwata jego dzialalnosci. Oprocz niektérych wiasnych
dramatéw, danym mu bylo zrealizowac po raz pierw-
szy na scenie Dziady Mickiewicza — czotowy i naj-
bardziej ,,niesceniczny’ dramat polskiego romantyz-
mu. Umart w 1907 r., w trzydziestym o6smym roku
zycia, w pelni stawy i nie zrealizowanych mozliwosci.
W sumie rozbudowal, rozszerzy! i unowoczesnit pol-
ski teatr wyobrazni i wskazatl na mozliwosC jego sce-
nicznej realizacii.

'Wsérod jego duchowych spadkobiercow pierwsze
miejsce zajmuje Leon Schiller (1887 — 1954), uczen
i przyjaciel Gordona Craiga, czolowy przedstawiciel

Wielkiej Reformy w Polsce. Nie byt ani aktorem, ani
malarzem. Jego droga do teatru prowadzila poprzez
literature i muzykologie do praktyki rezyserskiej. Od
zjawisk w rodzaju Craiga czy Appii réoznit sie tym, ze
o iie tamci byli futurologami, postulujacymi i giosza-
cymi nowy teatr w doscC scislej izolacji od praktyki
scen realnie istniejacych, Schiller w trudnych warun-
kach, jakie byly udziatem teatru w poczatkach pan-
stwowosci po 1918 r., upieral sie przy maksymali-
stycznym programie artystycznym, w ktorym znale-
zienie formy scenicznej dla polskiego ,teatru wWy-

'_ ‘obrazni” stato sie jednym z czolowych punktéw, obok

zywej, wspolczesnej problematyki spotecznej, obok
badawczej pasji teatrologicznej, poszukuigcej zrodet
| poczatkow polskiego teatru. Sam przeszedt do hi-
storii, jako autor inscenizacji, ktore do dzis zdumie-
waja smialoscig i nowoczesnoscia $rodkow. Ksztal-
towal przestrzen sceniczng przy pomocy architektury
podestow i zmiennego swiatta, ruch mas ludzkich
pocdawal muzycznym rytmom, tworzac teatr monu-
mentalny, ,,ogromny”, a rownoczesnie w granicach
mozliwosci oszczedny w srodkach. Nie byt plasty-
kiem, ale dzieki niezwyktej sile wyobrazni i woli twor-
czej, wplywal na pracujgcych z nim scenografow, po-
budzajgc ich do szukania rozwigzan, wykraczajgcych
poza owczesng praktyke. Tak sie szczesliwie sklada-
fo, ze scenografowie ci — byly to nie byle jakie in-
dywidualnos$ci artystyczne, poczawszy od najstarsze-
go wiekiem Karola Frycza, ktory od bezposrednich
wptywow Woyspianskiego i tradycii dekoracyjnej w
duchu art nouveau, ewoluowal w strone kubizmu
i form syntetycznych (powracjac chetnie do histo-
rycznego pastiszu a la Benoit), poprzez nieokielzna-

ny temperament malarski Wincentego Drabika, pro-

bujgcego w ekspresjonistycznych przerostach szukac
ksztattu dla romantycznej poezji, az do Andrzeja Pro-
naszki, ktorego kubistyczno-monumentalne s$rodki
plastyczne stworzyty najdoskonalszy, kongenialny ‘od-
powiednik schillerowskiego stylu z lat 1924—32. Po
tym stopniowo przychodzi kolej na Wtadystawa Da-
szewskiego, ktory do tej kubistyczno-ekspresjonis-

tycznej tradycji wniosl element satyry, humoru, syn-
tetycznego, komponowanego realizmu i intelektualne-
go komentarza, niezbedny w spoleczno-rewolucyjnym
nurcie zainteresowan Schillera, ktéremu w tym cza-
sie forma monumentalna przestala wystarczaé.

Dziatalnos¢ pedagogiczna Schillera, jaka podjgt w
Warszawie na stworzonym przez siebie wydziale
rezyserskim Instytutu Sztuki Teatralnej juz przed
wojng wydata kadre rezyseréow, z ktorych kilku
utrzymuje sig do dzi$ na czolowych pozycjach, a lata
powojenne dostarczajg ciggle nowych. Podobnie w
dziedzinie scenografii, Karol Frycz w Krakowie,
Wiadystaw Daszewski w Warszawie, prowadzili od
czasow przedwojennych dzialalnos¢ pedagogiczna,
w wyniku ktorej ilos¢ fachowych i uzdolnionych sce-
nograféw przekracza dzi$ do$é¢ znacznie zapotrzebo-
wanie ze strony teatru — stan ten ma oczywiscie
strony dodatnie i ujemne. Tak czy owak, nawet w
matych prowincjonalnych osrodkach teatry majg am-
bitnych rezyseréw i scenografow, ktéorym system
subwencjonowania przez panstwo stwarza mozliwosci
realizacji trudnych pozycji repertuarowych. Obok
sztuk wspotfczesnych swoich i obcych, obok klasyki
swiatowej, polski dramat romantyczny wszedf na sta-
te do repertuaru. Przestal by¢ teatrem wyobrazni
I nie spetnionych tesknot, ale nie stal sie rowniez
teatrem codziennym, ktérego forma raz opracowana,
databy sie dowolnie powielaé. Postulat , wiernosci
autorowi’’ do niczego tu wilasciwie nie stuzy, skoro
w wigkszosci tych utworéw ilos¢ tekstu poetyckiego
przekracza znacznie ramy przedstawienia, a kon-
strukcja jest tak swobodna i kaprysna, ze kazda ko-
lejna realizacja wymaga zabiegéw dramaturgicznych,
z ktorych wynika za kazdym razem nowy ksztalt
utworu. Wspoltworczosé rezysersko-scenograficzna,
zasada przetwarzania dramatu na scenariusz przed-
stawienia — procedery tak powszechne we wspoél-
czesnym teatrze — tutaj w zetknieciu z ta ,,niesce-
niczng’ materia dramatyczng nabieraja szczegdlnych
uzasadnien i zachgcajg do praktyk bardzo odleglych

od wszelkiego akademizmu. Przyznaé trzeba, ze jest 3q




to sytuacja dosc¢ paradoksalna w zestawieniu z kto-
rymkolwiek z teatrow europejskich, gdzie obowigzki
wobec rodzimej spuscizny repertuarowej z reguly
raczej prowadzg do akademizmu i kontynuowa-
nia tradycji obyczajowo-naturalistycznego aktorstwa.
Oczywiscie w teatrze polskim ten nurt istnieje row-
niez, ale nie dominuje, gdyz komedia mieszczanska
drugiej potowy XIX w. nie wydata tu szczegolnie sma-
kowitych owocow. Tak czy owak, czysty popis aktor-
ski, nie poparty wyrazaniem jakichs tresci ogolniej-
szych i bardziej zasadniczych niz samo przedstawio-
ne zdarzenie, jest w polskim teatrze dos¢ rzadki;
przewaza repertuar i jezyk artystyczny, w ktorym
z koniecznosci wizualnos¢ i srodki inscenizacyjne nie
stanowia jedynie zewnetrznych ozdobnikéw lecz istot-
ne elementy przedstawienia, nie mniej wymowne od
tekstu. Jest to chyba dosc¢ istotna cecha polskiego
teatru i ona to wlasnie tlumaczy, ze w tak krotkim
szkicu nalezato zrezygnowac¢ z ambicji omawiania po
kolei poszczegodlnych rezyserow i scenografow.

w: Pologne. Thédatre et Société, Musée d'Ethncgrapie de Neu-
chatel, 1972.

TEATR OGROMNY

ZENOBIUSZ STRZELECKI

Wiekszos¢ postulatow artystycznych Wyspianskiego
zostata przez polski teatr wspoétczesny zrealizowana.
Realizacji nie moze doczekac sie jeszcze jego Teatr
Ogromny.

A przeciez w archiwum naszego teatru ta teczka ma
swojg historie i jest rozmiarow do$é pokaznych. Ale
wcCigz jeszcze widzimy na niej napis: sprawa do za-
fatwienia.

Walke o Teatr Ogromny zaczgl Adam Mickiewicz.
a po Wyspianskim kontynuowat ja Leon Schiller.
Osterwa i Wiercinski réwniez probowali sporadycz-
nie realizowac te idee. W dekoracji styl monumental!-

ny reprezentujg przede wszystkim Drabik i Pro-
naszko.

Pod nazwg Teatru Ogromnego nalezy rozumieé dra-
mat, architekture i inscenizacje. Termin jest Wyspian-
skiego (,Teatr moj widzg ogromny.."”). Schiller
tg nazwg objgl nie tylko teatr Wyspianskiego, lecz

rowniez niektére dramaty okresu romantycznego '). -

| od tego czasu nazwa przyjeta sie dla okreslenia
polskiej koncepcji teatru monumentalnego, teatru

- przeznaczonego dla wielkich mas ludzkich. traktuja-

cego o wielkich zagadnieniach spotecznych, teatru
0 specyficznej architekturze (nie dworskiej i nie mie-
szczanskiej), a wigc réwniez teatru, w ktorym insce-
nizacja zmierza ku jakiemus$ uogolnieniu. Pozostawia-
jac na uboczu dramat i zagadnienia publicznosci, zaj-

miemy sig analizg architektury i inscenizacji tego tea-
tru, a rowniez jego oddziatywaniem spotecznym.

W lekcji XVI Literatur stowiarskich z 4 kwietnia
1843 r., wygtoszonej w Collége de France Mickie-
wicz, po dokonaniu analizy Nieboskiej komedii i in-
nych monumentalnych dramatéw stowianskich, mowi
o realizacji tych sztuk:

,Ale nie dos¢ jest napisa¢ dramat, trzebaz jeszcze
go wystawic na widowisku. Nie spodziewajmy sie
oglada¢ rychto reprezentacji dramatu sfowianskiego:
zaden teatr dzisiejszy nie wystarczytby nawet dla
Nieboskiej komedii. [...] Powszechnie budowy teatral-
ne pozostaly daleko w tyle na drodze ruchu drama-
tycznego. We Francji jeden tylko Cyrk Olimpijski
mogtby przypas¢ dla sztuki majacej rzeczywiste zna-
czenie; w nim tylko datyby sie jakkolwiek wyprowa-
dzi¢ na scene dzieta bohaterskie i masy ludu, tak
dzisiaj przewazne w zyciu spotecznym’. | o dekora-
cjach: , Polacy zrazaja sie tym, ze im braknie sceny
narodowej; z drugiej Czesi przywigzujg zbyt wielka
wage do swoich czterech $cian z pomostem i kulisa-
mi, zwanych teatrem narodowym. Bez watpienia sa
to rzeczy potrzebne, ale podrzedne, nie gtéwne. [...]
Przepych teatralny, a mianowicie wysadzanie sie na
dekoracje i upstrzenie lokalu, oznacza upadek dra-
matu. [..] Najfantastyczniejsze sceny Szekspira
przedstawiano w budynkach starych | opuszczonych,
bez zadnych dekoracji i maszynerii” 2).

Mickiewicz wystepuje przeciwko dwczesnemu teatro-
wi o architekturze dworskiej i dekoracjach pano-
ramicznych. Jako wzér stawia teatr szekspirowski.
.| rzecz dziwna — pisze Leon Schiller — przed
Wagnerem, Craigiem i catg plejadg reformatorow
teatru, Mickiewiczowi zjawia sie wizja teatru przysz-
fosci — Teatru Ogromnego. [...] Zarys jego widzi w
trojkondygnacyjnym Cyrku Olimpijskim w Paryzu' 9).
Cyrk Olimpijski tym sie roznil od innych teatrow, ze
byt jakby adaptacjg teatru antycznego. Terenem gry
byta scena i arena (orchestra), ktorg otaczali widzo-
wie. Scena miala okoto 18 m gtebokosci i byta zao-

patrzona w najnowszg maszynerig: wyciggi i zapad- 41




nie. Z areng ftaczyl ja pomost. Kolista arena miala
okoto 17 m srednicy. Trzy kondygnacje, ktore wy-
mienia Schiller, to scena, pomost i arena, zrdznico-
wane wysokosciami raczej nieznacznymi. Podobny
jest ten teatr rowniez do sceny szekspirowskiei, bo
scena odpowiada alkowie i balkonowi, a proscenium,
wrzynajac sie prostokgtem czy trapezem w parter,
jest odpowiednikiem areny. Zasadnicza cecha tych
trzech teatrow: antycznego, szekspirowskiego i Cyr-
ku Olimpijskiego, jest stworzenie terenu do gry po-
srodku publicznosci. To bedzie znakiem rozpoznaw-
czym teatrow masowych. Aktor lub statysci w pew-
nych momentach akcji zblizajg sie do widzow, tacza
sie z nimi i jakby wciggaja ich do akcji, do miste-
rium dramatu — rodzi sie wspolne przezycie, wspol-
na wiara aktorow — kaptanow, i wiernych — widzoéw.
Ta forma teatru jest obca dziewietnastowiecznemu
teatrowi iluzyjnemu. Tamten, iluzyjny, dazy do roz-
dzielenia dwoch swiatow: sceny i widowni, nie tylko
przez kurtyne, ten, monumentalny, faczy widza z akto-
rem we wspolnym przezyciu. Tamten dazy do od-
zwierciedlania zycia w catym jego realizmie, ten zas
tgczy w jedno swiat zywy i umarty, ziemski i fanta-
styczny. Tamten dysponuje czasem rzeczywistym, ten
czasem nieograniczonym. W dekoracji tamten szuka
szczegotu autentycznego, a ten uogodlnienia.
Wszystkie te trzy problemy: dramat, inscenizacje
i architekture monumentalng, odnajdujemy w Teatrze
Ogromnym Woyspianskiego. Problematyka i forma
dramatu sg typu monumentalnego; inscenizacja —
widzielismy to w dokonanych analizach — bardzo
wyraznie dgzy do syntezy; pozostaje architektura
sceny.

Pierwsze oznaki walki z kurtyng znajdujemy w Wy-
zwoleniu. Zniesienie kurtyny jest jakby widomym
znakiem pofgczenia widowni ze sceng, zerwania
z iluzjonizmem scenicznym. Dagzenie Wyspianskiego
do stworzenia nowej formy architektonicznej teatru
widoczne jest w jego szkicach zabudowy Wawelu.
Jak wiadomo Wyspianski projektowal zbudowanie na

sali poselskiej, grobowca Bolestawa Smialego i am-
fiteatru. Budowle te sa utrzymane w stylach daw-
nych, sg jakby imitacjg historyczna. W wypadku
architektury teatralnej imitacja szczegodlnie by nas
nie zadowalata, nas, oczekujgcych od Wyspianskie-
go koncepcji architektonicznej Teatru Ogromnego.
Dzis wiemy, ze geniusz artysty nas nie zawiodt.

W 1957 r. teatrolodzy odkryli dotychczas nie znany
rysunek Wyspianskiego z 1905 r., przedstawiajgcy
teatr pod gotym niebem. Moze to by¢ jedynie projekt
amriteatru wawelskiego. Rysunek ten zanalizowat bar-
dzo szczegotowo i wnikliwie Zbigniew Raszewski w
,Pamietniku Teatralnym” w numerze poswieconym
Stanistawowi Wyspianskiemu.

Na planie zabudowy wzgdrza wawelskiego z 1904 r.
Wyspianski po prostu rysuje teatr grecki, ze sceng
ptytkg i dtuga. Gdyby nie 6w wzmiankowany po6zniej-
szy rysunek z 1905 r., musielibysmy stwierdzi¢ brak
oryginalnego pomystfu i jakies mato ciekawe tenden-
cje rekonstruktorskie. Ale, tak jak zawsze, Wyspian-
ski wychodzi z autentyzmu, czy to bedzie kostium,
dekoracja, rekwizyt, architektura, czy nawet dramat,
| przetwarza, adaptuje; komponuje na nowych zasa-
dach zarowno Cyda, jak i budynek teatralny. W tym
wypadku mamy do czynienia z interesujgcg i orygi-
nalng koncepcjg architektury teatru plenerowego.
U jej zrédet znajduje sie antyczny teatr grecki i...
Barbakan krakowski (jak w Bolestawie architektura
romanska i budownictwo ludowe podhalanskie). Plan
sceny przedstawia sie jako koto. Cieciwa dzieli to
koto na scene wtasciwa, tylng i proscenium, ktore
podzielone mniejszym cyrklem jest dwuczesciowe
| zawiera bieznig na dolnym poziomie i wlasciwe pro-
scenium na wysokosci sceny. Mamy wigc trzy zasad-
nicze elementy do przedstawienia: scena, prosce-
nium, bieznia (czy tor). Tylny mur sceny stanowi
cyklorama, potkolisty horyzont. Proscenium jest
zmienne i moze przeksztalciC sie w razie potrzeby
w fose orkiestry i zapadnie. Do tego kota sceny przy-
staje pof pierscienia widowni, wznoszgcej sie amfi-

sob cafa architektura zamyka sie w ksztalcie dwadch
potwalcow, a moze nawet jednego walca: w pierscie-
niu poza horyzontem — jak na to wskazujg drzwi w
cykloramie na rysunku Wyspianskiego — mogtyby
sie miescic garderoby teatralne, co doprowadzitoby
forme zewnetrzng budowli do petnego cylindra, jak
Barbakan. Projekt jest mato konkretny, ale feno-
menalny, nieprawdopodobnie pomystowy teatralnie
| zwarty architektonicznie.

laki repertuar gra¢ w takim teatrze? — martwit sie
proi. Sinko (znany byt wtedy tylko plan Wyspianskie-
go z 1903 r. rekonstrukcji teatru greckiego). ., Watpic
nalezy, czy dla takiej studenckiej propagandy antyku
budowatby Wyspianski swéj teatr. Tym mniej mogt
myslec¢ o przyszlym wystawianiu w nim swoich utwo-
row, bo te sg przewaznie dzieémi nocy i snu (wizji),
a nie znioslyby ani $wiatla dziennego, ani braku de-
koracji i maszyn teatralnych. Do antycznego teatru
Wyspianskiego trzeba by wiec dopiero pisa¢ dzien-
ne, krzyczace tragedie a I'antique...” N,

Zadziwia ten sad u tak wybornego znawcy starozyt-

noséci. Swiatto dzienne znakomicie znosily erynie w
teatrze starozytnym, cudowne wydarzenia w teatrze
misteryjnym, zjawy Hamleta i czarownice Makbeta
w elzbietanskim. Wystarczala jedna pochodnia i sta-
wata sie noc. W teatrze antycznym stosowano row-
niez maszynerie: periaktoij | enkyklema — wystarczy-
tyby Meyerholdowi nawet do zagrania Rewizoral Nie
Istniejg zadne przeszkody w wystawieniu dziel mo-
numentalnych w teatrze antycznym. Gdyby budowa
doszta do skutku, na pewno Wyspianski wprowadzit-
by potrzebne adaptacje do tej architektury, czego
dowodem rysunek z 1905 r. (z pewnoscig nie osta-
teczny). Nie istniejg réwniez przeszkody, azeby spek-
takle odbywaty sie wieczorami. przy swietle reflek-
torow, co oczywiscie moze utatwié rusatkom i wilko-
fakom, ,,dzieciom nocy”, zjawienie sie na scenie.
| tak, i tak musza wyjsé z garderoby teatralne;j.

Najwiekszym mankamentem koncepcji antycznej jest

mogtby sie okaza¢ mato uzyteczny (cho¢ mozna so-
bie wprawdzie wyobrazi¢ caly ten walec-rondel na-
kryty koputg czy velarium). Dlatego powtarzam, te
propozycje Wyspianskiego nalezy uwazaé za wyraz
dazen ku innemu teatrowi, Teatrowi Ogromnemu, kto-
rego formy jeszcze doktadnie nie sprecyzowal. Prag-
nai wyjs¢ od teatru antycznego, zerwac¢ z teatrem
pudetkowym, jego iluzja mieszczanskg i lozami-klat-
kami. Pragnat widowni fgczgcej wszystkich widzow.
cate spoleczenstwo, sceny bez kurtyny i wymysinych
maszyn do efektow, pragnat zblizy¢ aktora do pu-
blicznosci przez wysuniecie w widownie proscenium
kolistego, jak grecka arena, jak arena Cyrku Olimpij-
skiego.

Koncepcje Mickiewicza i Wyspianskiego zbiegajg sie.
Nie sa sprecyzowane, ale wyraznie szkicujg zasady
architektoniczne.

Dalszym etapem tej linii jest dzieto Leona Schillera,
tworcy formy teatru monumentalnego, in-
scenizatora Dziaddw, Kordiana, Nieboskiej, Achilleis,
artysty, ktory wprowadzit na state dramat monumen-
talny do repertuaru powszechnego. Wyspianski pierw-
Szy inscenizuje Dziady — wprawdzie bez powodze-
nia pod wzgledem plastycznym — oraz Bolestawa,
| tu po raz pierwszy w polskim teatrze znajduje for-
Mg Inscenizacji monumentalnej. Schiller kontynuuje
| rozwija te linie. Stosuje te same zasady: uprosz-
czone i brytowate dekoracje, komponowany ruch
aktorow, duzg ilos¢ komparséw. dziatanie wizualne
plastyczno-dramatyczne, podbudowe muzyczng. Jest
propagatorem architektury Teatru Ogromnego, idei
Mickiewicza i Wyspianskiego. Czy boglqdy Schillera
wywarly wptyw na koncepcje architektoniczne Pro-
naszki? lest rzeczg znamienna, ze po zamknieciu

Teatru Bogustawskiego rodzi si¢ Teatr Symultanicz-

ny Pronaszki i Syrkusa, a po okresije wspotpracy

z Horzycg we Lwowie — Teatr Ruchomy Pronaszki

| Bryty. Projekty owe oparte Sg na tej samej zasadzie

Co | projekt Wyspianskiego — teatry antyiluzyjnego

plenerowos¢ teatru. Przy naszej pogodzie niestale;j,

bez kurtyny, przeznaczonego dla inscenizacji monu-
dosy¢ deszczowej, taki teatr pod otwartym niebem

teatralnie do wysokosci horyzontu sceny. W ten spo- mentalnych, tgczgcego scene i widownie w jednej

42 wzgorzu wawelskim kilku uzupetniajacych budynkow:




bryle gmachu. Nawet wiecej, ten pierscien na rysun-
ku Wyspianskiego, po ktorym biegng konie, zmienia
sie u Pronaszki w pierscien obrotowy, ktorego ruch
wprowadza dekoracje i aktorow na widownie.
Kontynuacje Teatru Ogromnego znajdujemy rowniez
w ,,Reducie” Osterwy, moze najwyrazniej w przedsta-
wieniach Ksiecia Nieztomnego na dziedzincach ka-
tedr. Scenografem ,Reduty” byl przede wszystkim
lwo Gall. W pozniejszym okresie zaprojektuje on
teatr (,,Iteatr’’) charakteryzujacy sie antyiluzjonizmem,
brakiem kurtyny, pewng statg konstrukcja sceniczng
oraz amfiteatralng widownig. Teatr Galla jest bardziej
kameralny niz Wyspianskiego i Pronaszki, kameralny
w wymiarach, a monumentalny w formie i tresci.
Rowniez Osterwa w koncowym okresie ,,Reduty’” pla-
nuje scene opartg na zasadzie dwukondygnacyjnej
| trojdzielnej konstrukcji wywodzgcej sie z krakow-
skiej Szopki i z Wyspianskiego inscenizacji Hamleta.
Zaden z tych projektéw nie doczekat sie realizacii.
Ale z polskiego Teatru Ogromnego nie mozemy zre-
zygnowac, bo jest on wyrazem zycia i emanacjg du-
cha narodu.

Teatr monumentalny, teatr wielkich problemow spo-
tecznych, narodowych, w ktorym bohater jest nie
tylko indywidualnoscig psychiczng, lecz przede wszy-
stkim wyrazem psychiki narodowej, mitosci, tesknot,
tragedii narodu, klasy czy odtamu postepowego spo-
teczenstwa: przewodnikiem! — ten teatr jest nam
najblizszy, najbardziej oryginalny i tradycyjny. To jest
polski teatr.

C. Backvis dostrzega poczatki tej linii w Odprawic
postow greckich: ,Nie interesuje nas w tragedii Ko-
chanowskiego ani konflikt ludzkiej woli i przeznacze-
nia, ani nieuchronna zagtada postaci scenicznych.
leszcze mniej ciekawig nas charakterystyki psycho-
logiczne, przezycia Heleny, Parysa, Antenora, Priama
czy Menelaosa [...]. Natomiast interesuje nas, a w
koncu i wzrusza los narodu trojanskiego” %).

A wigc teatr monumentalny ma u nas wielkie tradycje
I pomimo wszelkich przeciwienstw jest kontynuowa-

44 Ny, rozwijany, nabiera coraz to wyrazniejszych ksztat-

tow, staje sie konkretem, wiemy juz o nim prawie
wszystko. Projekty sg przygotowane. Kiedyz nastgpi
realizacja Teatru Ogromnego?

A przeciez wydawatoby sie, ze istniejg idealne wa-
runki do stworzenia tego Teatru, teatru dla wielkich
mas ludzkich i dla wielkich problemow spotecz-
nych (dawniej religijnych, dzisiaj politycznych), ze
ustroj socjalistyczny takiemu teatrowi po-
winien sprzyjac (narodzit sie on z mysli demokratycz-
nych i patriotycznych), ze ustréj socjalistyczny takie-
go teatru powinien potrzebowacé, nie tylko dla ambicii
kulturalnych, ale nawet utylitarnie, propagandowo,
jak Koscidt potrzebowat misteriow.

Spetnitoby sie wowczas paryskie marzenie Mickie-
wicza z XVI lekcji, zrealizowatby sie ten teatr, ktory
widziat Wyspianski:

Teatr moj widze ogromny,
wielkie powietrzne przestrzenie,
duchy je petnig i cienie,

ja jestem grze ich przytomny.

Zenobiusz Strzelecki: Polska plastyka teatralna, PIW Warszawa

1963, s. 228—233.

") L. Schiller: Teatr Ogromny, ,Scena Polska', 1937, grudzien.

) A. Mickiewicz: Dzieta, Warszawa 1929, t. XVII—XVIII, s. 170—
171.

3) L. Schiller: op. cit., s. 31.

4) T. Sinko: Antyk Wyspianskiego, Warszawa 1922, s. 2009.

°) C. Backvis: Teatr Wyspianskiego jaoko urzeczywistnienie pol-
skiej koncpecji dramatu, ,Pamietnik Teatralny' 1957, zeszyt
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ANDRZEJ PRONASZKO

Ze zmagan imaginacii plastyka, jego zatozen arty-
stycznych i tresci utworu dramatycznego z przestrze-
nig sceniczng i jej technicznym bogactwem lub ubo-
stwem, wyrasta ostatecznie sprecyzowana koncepcja
Inscenizacji plastycznej.

Plastyk, scenograf dba, zeby:

1. Miejsca gry byly widoczne dla catej widowni.

Nie moga istnie¢ martwe, niewidoczne prze-
strzenie.

Dekoracja, tereny gry i kostiumy powinny uta-
twiaCc wprowadzenie widza w treéé¢ i klimat sztu-

ki, a nie zaciemnia¢ je zbednymi , efektami’.

Tereny gry i kostiumy majg za zadanie organizo-
wac gest aktora, wyznaczac¢ kierunki akciji.

Dekoracje powinny byé¢ fatwe dla zmiany tak,
aby czas ich usuniecia i postawienia nowych nie
przecinal napiecia dramatycznego, w jaki wpro-
wadzita widza scena poprzednia.

Komponowac¢ dekoracje tak, aby nie amputowad
ich nieruchliwoscia tekstu sztuki.

6. Tereny gry (podesty) powinny by¢ komponowa-
ne tak, aby odpowiadaty wszystkim wymaganiom
akcji, akompaniujac jej idealnie i podnoszgc site
Je] wyrazu. Podest powinien by¢ rzezbg kompo-
nujacy sie z kostiumem, rytmizujgcg akcje, i byc

zapowiedzig form zywych, ktére na nim w akcii
stana. -

Tworzac teren gry nalezy pilnie $ledzi¢ linie na-
piec uczuciowych dramatu.

Spadek powierzchni podestu nie powinien prze-
kracza¢ 20°. Przy spadku w dwoch kierunkach,
Suma spadkow nie powinna réwniez przekraczac
owych przepisanych 20°.

Rozne pochylosci 5 stopni, 10, 15, 20 wigze sie
Za pomocy trojkatnych ptaszczyzn.

10. Rzezbiarsko ujety teren akcji pogtebia przestrzen
sceniczng, rozbudowuje plany, kasuje jednopta-
Szczyznowosc (reliefowos$é), wprowadza na jej
Mi€jsce przestrzennosC i nadaje scenie ten wy-
raz, ktory sie bedzie rozwijal w miare wypowia-
danego tekstu.

Andrzej Pronaszko: Zapiski scenografa, wspomnienia — arty-

kuty — listy. Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawg 1976, do-
datek | — Scenografia.




ZENOBIUSZ STRZELECKI

Teatr lalek mozna uwazac za teatr najbardziej pia-
styczny, komponowany, artystyczny, bo w zasadzie
nie wystepuje w nim autentyczny cztowiek z naturali-
stycznym ruchem, lecz stworzona przez artyste lalka,
syntetycznie okreslajgca postac swojg forma, gestem,
ruchem. Mamy wiec tu do czynienia z jakas transpo-
zycjg artystyczng zastepujgcg autentyk — a to jest
warunkiem kazdej sztuki, plastycznej przede wszyst-
kim.

Z teatrem dramatycznym teatr lalek jest dosyc¢ blisko
spokrewniony. Mozna by nawet postawi¢ teze, ze
dzieje teatru to walka pomiedzy aktorem a lalkg. Gdy
zwycieza cztowiek, teatr zbliza sie do autentyku, imi-
tacjonizmu, gdy lalka — teatr staje sie bardziej for-
malny, artystowski. Najczesciej spotykamy forme po-
srednig. W Grecji aktor naktada maske i koturny, od-
cztowiecza sie, marionetyzuje. W komedii dell’arte
maska, kostium, ruch aktorow, tak odlegte od jakie-
gokolwiek nasladownictwa ,,prawdziwego cziowieka',
stanowig elementy czystego artyzmu. , Aktor, ktory
zaktada na twarz maske, opiera swa gre nie na zmien-
nosci fizjonomii ani na gtosie, lecz na ruchu catego
ciata” '). | tak pojmuje zadanie aktora Meyerhold
i Tairow. Craig walczac z naturalizmem proponuje
zastgpiCc zywego aktora nadmarionetg. Piscator
i Grosz dla wzmocnienia ostrza antywojennej satyry
Haska wprowadzajg na scene kukly. Schiller znow
wyraza wielkos¢ i potege aniolow przy pomocy ma-
rionet.

Zenobiusz Strzelecki: Polska plastyka teatralna, PIW Warszawa

1963, s. 539.

) K. Miklaszewski: La commedia dell'arte, Paryz 1927, s. 117,
118. -
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