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Na obwolucie:

Autolitografia Juliusza Krajewskiego przedstawiajaca grupe figuralna,
ktora byta wkomponowana w plakat pierwszej po wyzwoleniu wystawy

malarstwa i rysunku ,,Polonia”, eksponowanej w grudniu 1944 roku
w Lublinie KUL




Jubileusze zawsze sktaniajg do podsumowan, ocen, aie przede wszystkim
do refleksji. U Heleny i Juliusza Krajewskich w biezgcym roku zbiegty sie te
jubileusze w szczeg6lng wigzke, bo to i uroczyscie obchodzone rocznice
urodzin obojga, i pétwiecze pracy tworczej, i okragte ilosci lat od najwazniej-
szych w ich zyciu i twoérczosci wydarzen. | chociaz wystawa nie nosi ani
jubileuszowego, ani zbyt retrospektywnego charakteru (przewazaja prace z lat
ostatnich), to jednak na jej tle narzuca sie wiasnie jubileuszowa, zasadnicza
refleksja: niezaleznie od sytuacji zyciowych, doswiadczen lepszych i gorszych,
niezaleznie od przechodzenia przez etapy i klimaty réznych tendenciji i kierun-
kow artystycznych — zawsze Krajewscy pozostawali i pozostajg nadal wierni
swoim ideowym zasadom i spoteczno-moralnym ideatom. Tworzyli i tworza
dla cztowieka, dla ludzi, spoteczng akceptacje swojej sztuki traktujac jako
podstawowy weryfikator jej wartos$ci ideowo-artystycznych. Na taka postawe
moga sobie pozwoli¢ ludzie wielkiego serca, w zyciu i twdrczosci swej taczacy
patriotyczne umitowanie Ojczyzny i gteboko humanistyczne ukochanie czto-
wieka, talent i doskonaty warsztat twoérczy. Takimi — na wystawie i w Zyciu —
jawig sie Helena i Juliusz Krajewscy.

Od najwczesniejszych lat zwigzani z ruchem lewicowym i zaangazowani
W pracg spoteczno-polityczng, nie poprzestajg na twoérczosci plastyczne;.
Uczestniczg czynnie w zyciu spotecznym i politycznym, wptywaija aktywnie na
bieg zycia artystycznego, wiele publikujgc oraz inicjujgc i organizujac imprezy
plastyczne, ksztatcg i wychowujg cate pokolenia mtodych artystow plastykow.
O wyborze pozycji, ktore ilustrujg ich do dzi$ aktywne zycie oraz wielostron-
nosc dziatania pisze Juliusz Krajewski we wstepie do niniejszego katalogu.

Chyle czota przed racjami i celami tego wyboru.

Realizowana z tych pozycji tworczo$é artystyczna przyniosta bogaty, rézno-
rodny w swym charakterze, a i warsztacie, ale jakze jednolity w swej wymowie
ideowo-artystycznej dorobek. Odzwierciedla on humanistyczne bardzo widze-
nie 1 pojmowanie otaczajgcego $wiata, choé czesto nie pozbawione pewnej
symboliki, zwtaszcza historycznej, plastycznej alegorii czy nawet moratu.
Stanowi w ten spos6b ideowo-artystyczne przestanie Heleny i Juliusza Kraje-

wskich do najszerszych kregéw spoteczenstwa — od artystéw i krytykow sztuki
po najmtodszych mitosnikobw malarstwa.

mgr Andrzej Rajewski
Dyrektor Generalny MKiS




SLtOWO WSTEPNE

Czapka Frygijska

Byt rok 1931. Wracatem do Warszawy z ferii wielkanoc-

nych, ktére spedzitem w domu rodzicéw w okolicy Przemy-

sla. Byt poczatek kwietnia, bo Wielkanoc w tym roku
wypadta wczesnie~i pogoda byta przedwiosenna, zimna
| deszczowa. Na stacje kolejowa w Nowym Miescie odwo-

zit mnie stary furman Fed’ko. duzy chtop, ktéry owiniety

W brunatng podrézng bunde wygladat jak nieruchoma
ktoda drzewa. Waski gosciniec prowadzit wzdtuz grzbietu
ogromnego pagora, skad na prawo i lewo roztaczat sie
rozlegty widok na pofalowang ziemie, pustg i bezludna.
SiedzieliSmy na bryczce chwiejgc sie na wyboistej drodze
pokrytej ptynnym btotem w takt konskich kopyt cztapia-
cych miarowo po rozmigktym gruncie. Jechalis$my mil-
czac. Zim‘ny wiatr dat od zasniezonych biatych gérizacinat
lodowatym deszczem. Na lewym brzegu goscinca lezaty
Pryzmy swiezo zwiezionego ttuczonego kamienia — wido-
cznie droga miata byé Naprawiana z nadejsciem cieplej-
szych dni.

Byto pusto, ani ludzkiego domu, ani zywego ducha.
Dopiero gdy ujechali$my wigksza czes¢é drogi zamajaczyta
przed nami ciemna sylweta. Byta to furmanka Zwoz3ca
kamienie na szose. W6z zaprzezony w jednego konia. Obok
przodka wozu kroczyt chtop trzymajac jedna reke na ktoni-
cy. Po drugiej stronie wozu tuz koto konia szedt boso
siedmio- moze o$mioletni chtopak w Inianej koszuli
I zgrzebnych portkach. Gdy wymijalismy sie na ciasnym
goscincu stato sie cos, czego w owej chwili nie mogtem
zrozumiec¢: chtopak potknat Sig na pryzmie lezgcej na
skraju drogi i o mato nie upadt. Zobaczytem ze na szyi miat
powroz, ktéryrq byt przywigzany do dyszla. Poczatkowo
nie rozumiatem, co sie przede mnga dzieje, czutem tylko, ze
oto zto ludzkie ukazato mi Swg straszliwg twarz... Wtedy
milczacy dotgd Fed’ko odwrdcit sig¢ do mnie i zapytat:
widziates? Rzeczywiscie widziatem. Widziatem, ze dzieje
si¢ cos nieludzkiego. Chciatem zeskoczy¢ i cos robié, ale
co? Bytem bezradny. Przeciez nie nogtem zabraé tego
dziecka ze soba... Fed’ko zaczgt opowiadaé: byt to sierots
z sgsiedniej wsi. Slepy. Nie majac nikogo na $wiecie, szedt

Na tydzien do coraz to innego gospodarza, ktéry go przez
tydzien zywit i przekazywat nastepnemu. Zeby darmo nie

‘Jadt chleba, chtop przywigzywat dziecko do dyszla, bo na

wybojach goscifnca przednie kota wozu wraz z dyszlem
lataty gwattownie to w prawo to w lewo, uderzajac konia
po boku. Slepy chtopak miat,,amortyzowaé’ te uderzenia.
Tak wygladata ta meczeriska droga chtopskiego dziecka do
rychtej Smierci. '

Widok ten i przezycie z nim zwigzane przesladowaty
mnie przez dtugi czas. Nie mogtem i nie chciatem o nich
zapomnie¢. Znatem nedze podgérskich wsi, ale po raz
pierwszy ujawnita sie ona przede mng w tak brutalny
sposob. Wiedziatem, ze za dniowke przy kopaniu burakéw
ptaci sie 50 groszy — tyle co za litr nafty lub pot kilograma
cukru. Widziatem jak dzieci na skutek awitaminozy tracity
wzrok: na teczowce oka pojawiaty sig biate plamy martwi-
Cy — poczatek slepoty. Byt to skutek oddawania na wsi mle-
ka do mleczarni i karmienia dzieci mlekiem odttuszczonym
| pozbawionym witamin.

Lata trzydzieste byty okresem wielkiego kryzysu ekono-
micznego. Matka moja kazata gotowac co dzien garnek
zupy dla ,,podréznych”, jak ich nazywano. Byli to ludzie
wedrujgcy skadcis i dokads, tam gdzie mieli nadzieje
dostac prace, a tej nie byto ani tam, ani gdzie indziej.

Wracatem do Warszawy. Czekaty tam na mnie dalsze
studia artystyczne i grupa kolegow, z ktérymi zdazytem sie
zaprzyjazni¢ w poczatkowych latach pobytu w akademii.
Wowczas nazywata sie ona ~Szkotg Sztuk Pieknych’

Byli to chtopcy ze wszystkich stron Polski. Jedynie Witek
Miller byt warszawiakiem Zygmunt Bobowski urodzit sie
w Gniewaniu na Podolu, Kazik Gede w Tyflisie; pézniej
rodzice jego mieszkali na Kujawach. Franek Bartoszek
pochodzit z Czarnkowa nad Notecig. Jedyna dziewczyna
wsrod nas — Lena Malarewicz pochodzita zPodlasia. Ja za$
bytem matopolaninem.

Bobowski byt wérod nas najstarszy i wygladem najbar-
dziej zblizony do »Prawdziwego’” malarza: nosit czarny
fontaz zamiast krawata | czarny kapelusz z wielkim ron-
dem. Byt zresztg z natury Cyganem i wszystkie nasze
wysitki, zeby zrobié zen zwyktego cztowieka, spetzty na
niczym. Witek, ktory byt z nim najblizej zaprzyjazniony, bo
razem, jeszcze przed wstapieniem do akadem:ii uczeszczali

do znanej w Warszawie prywatnej szkoty Adama Rychtar-
skiego, zrzedzit czgsto na ,,komedie” Zygmunta. Sam byt
synem szewca, dzieckiem warszawskiego przedmiescia,
historycznego Solca; na swiat patrzyt trzezwo i nie znosit
tych ,,artystowskich fanaberii”. Ale u Zygmunta nie byty to
tylko fanaberie, byty to tradycje niepodlegtosciowo-mito-
dopolskie, ktére przejat od swego znacznie starszego brata
Konstantego Bobowskiego, dawnego pitsudczyka i bojow-
ca PPS, podowczas rozczarowanego do ,,towarzysza Ziu-
ka”, sentymentalnego socjalisty i szlachetnego cztowieka.
Przesiadywalismy czesto u Konstantego do pézna w noc,
dyskutujgc przy szklance herbaty czarnej jak smota i gorz-
kiej jak piotun o sprawach sztuki, socjalizmu, wolnosci,

polskiej nedzy, rewolucji i wielu wielu innych. | wéweczas

ujawniata sie wyraziscie réznica miedzy zrownowazona,
liczagcy sig z realiami, z natury klasowa postawa Millera
| rozwichrzong, szalong, gotowa do wszelkich ofiar posta-
wa Zygmunta Bobowskiego.

WkraczaliSsmy w zycie sztuki w atmosferze artystycznej
zupetnie odmiennej od tej jaka dzisiaj otacza mtodych
artvstow. Nie byto wowczas tego zalewu rynku plastyczne-
go katalogami, monografiami, ilustrowanymi czasopis-
mami, kolorowymi reprodukcjami, catg tg propaganda
»nowoczesnosci’’, jaka dzi$ atakuje nas poprzez ,,publika-
tory”, nie nawykliSmy jeszcze do tej marihuany kultural-
nej, ktora dzis wydaje sie prawdziwa trescig sztuki.

Nasza wiedza o sztuce opierata sig przede wszystkim na
niewielkiej znajomosci sztuki klasycznej, renesansowej
oraz sztuki polskiej. One byty przedmiotem wyktadu z his-
torii sztuki w akademii, one byty tematem jedynego wow-
czas pisma artystycznego ,,Sztuki Pigkne”. Byt to przekaz
wiedzy w wielkiej mierze ograniczony, ilustrowany czarno-
biatymi przezroczami w akademii i takimiz czarno-biatymi
reprodukcjami w ,,Sztukach Pieknych’’. Nie bardzo rozroz-
nialiSmy co Lotto,-a co Giotto, co Caravaggio a co Magna-
sco, co Signorelli a co Botticelli. Totez chcgc wejsé w kon-
takt ze sztukg zywaq szliSmy do Muzeum albo do Zachety
ogladac¢ Matejke i Chetmonskiego, Gierymskich, Mateckie-
go, Boznansky, Wyspianskiego, Podkowinskiego, Pankie-
wicza i innych. Czy byto ubozsze to zycie artystyczne? Nie.
Byto ono gtebsze, bardziej skierowane do wewnatrz. Byt to
czas kiedy wysoko ceniono — pomijajac tych z Parnasu

Polskiego — wspétczesnych artystow, takich jak Slendzin-
ski, Kowarski, Skoczylas, Weiss, Stryjenska, Borucinski,
Szczepkowski, Gotard, Krzyzanowski; a wiec jesli pokusic
sig¢ o szufladkowanie byta to mieszanka Impresjonizmu
z modernizmem, cho¢ szufladka to bardzo ciasna i niedo-
skonata. Bo realizm Gotarda, bo ludowo$é Stryjenskiej
| Szczepkowskiego, akademizm Borucinskiego, ekspresjo-
nizm Krzyzanowskiego — nie daty sie mierzy¢ jedna miara.
Cos je mimo to wigzato tak, ze mozna o sztuce tej mowig, iz
byta sztukg polskg jednego czasu. Szczegélnym uwielbie-
niem otaczaliSmy malarstwo Aleksandra Gierymskiego,
ktérego ,,Zydéwka z pomaranczami”, ,,Piaskarze”, ,, Trab-
ki" i ,,Trumna chtopska’ wydawaty sie nam bliskie naszym
ideatom estetycznym i moralnym.

Duze wrazenie zrobita na nas wystawa pierwszego cyklu
szlembarskiego Tadeusza Kulisiewicza, w tym czasie wta$-
nie otwarta w Salonie Garlinskiego przy ulicy Mazowiec-
kiej. Sztuka jego wywodzita sig wyraznie z grafiki Skoczyla-
sa, a zarazem z niemieckiego drzeworytu wczesnorene-
sansowego, ze sztuki Durera przede wszystkim. | wpraw-
dzie tkwita ona w polskiej tradycji, o ktérej mowitem
powyzej, wnosita jednakze do niej co$ nowego. To nowe
wtasnie robito na nas tak duze wrazenie. Byta to poetycka
prawda o nedzy wsi polskiej, podana w jaskrawo ekspre-
syjnej formie.

Kulisiewicz, ktéry w poézniejszych latach prowadzit
w pracowni prof. Mieczystawa Kotarbinskiego, z ktorej
wywodziliSmy sig prawie wszyscy, rysunek wieczorny, ujat
nas swojg prostotg i bezposrednia kolezenskosécig, a prze-
de wszystkim prawdziwym umitowaniem sztuki, o ktore;j
mowit szczerze i bezpretensjonalnie. Roznit sie w tym od
naszego profesora, cztowieka inteligentnego i oczytanego,
pozbawionego jednak osobistego przywigzania do okre-
slonych idei i formy artystycznej. Przerzucat sie tez profe-
sor w swych korektach prac studenckich z jednej skrajnosci
w drugg: od linearnego malarstwa renesansowego do
dekoracyjnej sztuki Aztekéw, od francuskiego impresjoniz-
mu do niemieckiego ekspresjonizmu, od Rafaela do Mun-
cha... Wszystko byto tematem dtugich estetycznych rozwa-
zan, pomijajgcych jednak zwiazki prawdy ludzkiej z artysty-
czna.

WynagradzaliSmy wigc sobie te niedostatki, prowadzac




na przerwach miedzy zajeciami zarliwe dyskusije, majace
nas utwierdzi¢ w naszych namigtnosciach i wyjasnié trud-
ng, petng sprzecznosci prawde tworzenia. Pracownia Ko-
tarbinskiego petna byta mysli gorgcych i tetnita uporczywa
pracg studyjna, zwracajgc na siebie uwage catej szkoty.
Wtedy tez zblizyli sig do nas liczni koledzy zinnych pracow-
ni, przyczyniajac sie do stworzenia specyficznejaury artys-
tycznej lat trzydziestych. Nie byt to przypadek. Zjawisko to
nie wynikato tylko ze spotkania sie kilku ludzi ogarnietych
Jedna, chocC niejasno jeszcze sprecyzowang ideg, lecz byto
rowniez owocem ogolnej sytuacji kulturalnej, moralnej
| spoteczno-politycznej kraju przede wszystkim zas owo-
cem kryzysu ekonomicznego tych lat, o ktérym wspomnia-
tem na poczatku.

SzliSmy tg samag drogg, ktorg kroczyta w tym czasie
polska i nie tylko polska literatura. Przezywali$my poezje
Wtadystawa Broniewskiego, ktorego tworczosé doszia
wowczas do szczytowej fazy swego rozwoju, czytaliSmy
jak ,,naszych” Kruczkowskiego, Wasilewska, Unitowskie-
go, Zegadtowicza, Bruno Jasienskiego, ktérego poemat
~Stowo o Jakubie Szeli” czytat nam na jakiejs wycieczce
w lasach podwarszawskich Lucjan Szenwald, serdecznie
z nami zaprzyjazniony. CzytaliSmy Dos Passosa, Barbus-
se’'a, Dreisera, Romain Rollanda, Remarque’a, Tomasza
Manna. To byta literatura, ktéra niosta w sobie . Kryzyso-
we" tresci lat trzydziestych, ktdra ksztattowata réwniez my-
sli zawarte w artykutach éwczesnej prasy literackiej, prze-
de wszystkim ,,Wiadomosci Literackich’ i lewicowego
.Miesigcznika Literackiego"'.

W tych latach naptywaty do nas rowniez wiesci o no-
wych zjawiskach w sztuce $wiatowej, przede wszystkim
zas o ekspresjonizmie niemieckim Noldego i Barlacha,
Muncha, Dixa i Beckmanna, o grafice Kaethe Kollwitz
| wreszcie o powstajgcej wowczas w Niemczech tzw.
~Sztuce proletariackiej”’. Sztuka francuska zamykata sie
ham w granicach impresjonizmu; pozniejsze jej drogi
rozwojowe tzw. ,,Ecole de Paris’”’ nie dziataty na nas tak
mocno — zapewne — w zwigzku z jej kwietystycznym
charakterem, sprzecznym z naszymi poszukiwaniami dra-
matycznego ekspresyjnego dziatania artystycznego. Po
raz pierwszy spotkaliSmy sig z nig ,,oko w oko” na duzej
oficjalnej wystawie sztuki francuskiej w Instytucie Propa-

gandy Sztuki w 1934 roku. Zrobita na nas duze wrazenie,
najwigkszym zas jej entuzjastg byt Franek Bartoszek, ulu-
biony uczen prof. Michata Walickiego, wyktadajgcego po-
dowczas historig sztuki w naszej szkole (wtedy juz Akade-
mii Sztuk Pieknych).

Tak wigc, méwigc o ksztattowaniu sie pogladow artysty-
cznych przysztych tworcow i cztonkéw ,,Czapki Frygijskiej’”
trzeba pamigtac, ze nie mielismy ani wowczas ani potem
jednakowych, uzgodnionych pogladéw na sprawy postaw
estetycznych, ze nawet nie dazyliSmy do takiego ujednoli-
cenia. Chodzito nam o obraz wspoétczesnosci, obraz tego
swiata przekletego i wspaniatego zarazem, obraz Polski. tej
z chtopskich zagonow i goérniczych hatd, obraz bezrobot-
nych zgdajgcych pracy i chleba, bezdomnych z Batut i An-
nopola. ByliSmy po ich stronie, po stronie Polski pracujacej
| gtodujacej, po stronie $lepego chtopca spotkanego na
goscincu podkarpackim.

Nasze stosunki z lewicg na polu politycznym i kultural-
nym staty sig wkrotce przedmiotem zainteresowania poli-
cji. Zaczety sig rewizje, areszty, dozory policyjne, aw koncu
procesy i wyroki co doprowadzito do relegowania Bobow-
skiego i kilku innych kolegéw z uczelni.

Pracownia Kotarbinskiego stracita dla nas swoj urok.
Helena przeniosta sie do pracowni prof. Kowarskiego, ja
do prof. Pruszkowskiego. Powoli zaczelismy opuszczaé
szkotg. Nie rozbito to jednak naszej przyjazni, lecz tym
scislejsze utrzymywaliSmy ze sobg zwazki, choé zycie stato
sig twardsze i trudniejsze, a trwanie przy sztuce bardziej
ucigzliwe. Wtedy to zaczety powstawaé nasze samodzielne
prace: Bobowski malowat ,,Biedaszyby’’, Gede sceny z zy-
cia rekrutow, Krajewska ,,Bezdomnych’’, Bartoszek ,, Kuz-
nie” a ja ,, Kamieniarzy”. CzuliSmy instynktownie, ze oto
konczg sie lata mtodzienczego szalenstwa, wielkich ma-
rzen 1 ryzykownych decyzji, a zaczyna sie zycie artystow
idacych drogg, petng mozotu w obliczu poteznych wrogich
sit, drogg, ktéra nie musi prowadzié¢ do zwyciestwa — lecz
rownie dobrze moze byé droga kleski.

Wodbweczas pojechali$my we dwoije juz jako Juliuszi Hele-
na Krajewscy na wies, gdzie byto tatwiej zy¢ i pracowag.

Byt rok 1935. W tym czasie Bobowski wraz z Gedem,
Bartoszkiem i Millerem zorganizowali pierwszg wspolng
wystawe w klubie inteligencji lewicowej ,,Czapka Frygij-

Helena Krajewska, Bezdomni na dworcu, 1934




ska” w ,,Szklanych Domach’ na Zoliborzu. Od nazwy tego
klubu przylgneta z czasem do naszego zespotu nazwa
.Czapka Frygijska”.

Druga wystawa ,,Czapki Frygijskiej” juz z naszym udzia-

tem odbyta sig w 1936 roku w swietlicy osiedla Warszaw- .

skiej Spotdzielni Mieszkaniowej na Rakowcu, ktérego kie-
rownikiem byt wowczas Edward Osobka-Morawski, poz-
niejszy premier pierwszego rzadu polskiego. W wystawie
te] wzieli udziat oprécz nas wszystkich réwniez Franciszek
Parecki, Bronistaw Linke, Zenon Wasilewski. Mieczystaw
Berman, Henryk Szerer i Izaak Krzeczanowski.

Trzecia i ostatnia wystawa ,,Czapki Frygijskiej”’ odbyta
sie¢ w rok pozniej w tym samym sktadzie w lokalu Klaso-
wych Zwigzkéw Zawodowych przy ul. Wareckiej. Zorgani-
zowalismy na niej ankiete dla publicznosci: miata ona
ogromne powodzenie. WyczytaliSmy w niej wiele po-
chlebnych i wiele krytycznych uwag. Niestety ankieta nie
nrzetrwata wojny. '

Sa wydarzenia w kulturze o powaznym cigzarze gatun-
kowym, ktére jednak nie otwieraja nowych drog, sa tylko
wiednigciem ze wszystkimi tego nastepstwami. ,,Czapka
Frygijska” byta ugrupowaniem ludzi mtodych, u ktérych
zapat | zaangazowanie zastepowaty w wielkiej mierze
wiedze i doswiadczenie, ktorzy zdawali sobie jednak spra-
we z tego, ze przed sztuka wspartg historyczng ideg otwie-
ra si¢ daleka perspektywa, ze jest ona walka o nowe
W zyciu | nowe w sztuce; nie zdawali sobie tylko sprawy
ztego, Jak wielka jest moc bezwtadu zastane;j rzeczywistos-

ci. Takie byty poczatki, ktére ztozyty sie na kierunek naszej

drogi artystycznej. Wiedzieli$my oboje, ze czeka nas upor-
Czywa praca, by méc kontynuowadé stare i tworzyé nowe,
wiedzieliSmy, ze mamy wiernych przyjaciot. Nie wiedzie-
lismy tylko, ze cios uderzy w nas juz jutro... Rozpoczat sie
najazd hitlerowski, wybuchta wojna. | wtedy gineli po kolei
Kazik Gede i Franek Parecki, Zygmunt Bobowski i Franek
Bartoszek, lzaak Krzeczanowski i Henryk Szerer. Przy zyciu
zostato nas dwoje i ciezko juz chory Witek Miller. Taki byt
koniec ,,Czapki Frygijskiej”’. Trwata wojna. Coraz jasniej
zdawaliSmy sobie sprawe, ze w skutkach swych wyznacza-
fa ona swiatu dalszg perspektywe rozwoju, ze wraz z wojna
prowincjonalne walki z naszych lat mtodzienczych staty sie
czgsclg swiatowego konfliktu o historycznym znaczeniu.

Realizm socjalistyczny

Wyzwolenie zastato nas w Lublinie. Wkrétce jednak
powrociliSmy do Warszawy, a wiasciwie do tego bezbrzez-
nego zwaliska gruzéw, ktére byto niegdys Warszawa.
Zaczety sig dni przedziwne, dni powszech nej jednomysinej
woli: odbudowaé zniszczone zycie, przeciwstawic je zy-
wym jeszcze wspomnieniom gwattdw i morderstw oku-
panta, pozogi i Smierci. Zbudowaé od nowa to co byto
dawniej, zbudowac jeszcze lepsze i jeszcze piekniejsze.
Wtedy kazde okno wstawione w gtuchy oczodét kamienicy
wydawato sie symbolem zycia, kazdy dach przykrywajacy
ruing symbolem zmartwychwstajgcego miasta.

W 1948 roku na uroczystosci otwarcia radiostacji we
Wroctawiu Bolestaw Bierut zwrdcit sie do pisarzy i artys-
tow, by tworczos¢ swa wigczyli do wysitku catego narodu,
podejmujgcego budownictwo socjalistycznego spotecze-
nstwa.

W sztuce rzucono hasto ,,realizmu socjalistycznego”’,
sztuki stuzgcej Polsce i socjalizmowi. Realizacjg tego hasta
staty sie w latach 1950-1954 coroczne Ogolnopolskie Wy-
stawy Plastyki. Byto ich cztery oraz piata wystawa .,Plasty-
Cy w walce o pokodj”. W wystawach tych wzieli udziat
Wszyscy prawie pozostali przy zyciu malarze i rzezbiarze,
a pozostato ich zaledwie kilkuset. Wiele z pokazanych
wowczas prac takich jak: ,,Manifest” Weissa, ,,.Jarostaw
Dabrowski na barykadach Komuny Paryskiej” Byliny, ,,Le-
nin i Spoéjnia” Eibischa, ,,Portret Dunikowskiego’’ Rudz-
kiej-Cybisowej, ,Warszawa wyzwolona’’ Poznanskiego,
.Portret aktora” Zbigniewa Pronaszki, ,,Lenin” Wnuka, , W
Swietlicy spoétdzielni produkcyjnej” Andrzeja Wroéblew-
skiego, ,,Slgzaczka” Rostkowskiej, ,,Pogrzeb partyzanta’’
Krajewskiej, ,,Portret lekarki’’ Karnego, ,,Robotnicy kolejo-
wi’’ Sramkiewicza i wiele innych weszto na state do dorob-
ku sztuki polskie;j.

Wystawy sztuki w duchu realizmu socjalistycznego nie
byty przypadkiem, a ich koncepcja nie wyskoczyta z gtowy
ich organizatoréw jak Atena z glowy Zeusa. Poprzedzity je
dziefa i imprezy o podobnym charakterze, takie jak wy-
stawa ,,Polonia” na KULu w Lublinie w 1944 roku, jak
powstata w tymze roku ,,Teka tancuchowska”. Wzieli
W niej udziat artysci, ktorzy znalezli sie w 1944 roku

Helena Krajewska, Siostrzyczki. Jaworow 1943

Helena Krajewska, Z cyklu tancuchéw — Dzieci wysiedlonych, 1944




w Lublinie. Pozbawieni dachu nad gtowg i warunkéw do
pracy, otrzymali od wiadz PKWN-u opuszczony dwor we
wsi tancuchow. W wykonaniu kompozycji rysunkowych
sktadajgcych sie na ,, Teke tancuchowska”, ktorych tema-
tem byly przezycia z okresu hitlerowskiej okupacji, udziat
wzigli malarze: Aleksander i Wanda Winniccy, Jozefa
Wnukowa, Jerzy Wolff, Hanna Zutawska, Helena i Juliusz
Krajewscy. W wyzwolonej stolicy w 1945 roku w Muzeum
Narodowym odbyta sie wystawa p. t. ,,Ruiny Warszawy"’.
Temu samemu tematowi poswiecona byta teka Tadeusza
Kulisiewicza i cykl rysunkéw Michata Borucinskiego.
W tym czasie Andrzej Wroblewski wraz z kolegami zorga-
nizowat w akademii krakowskiej pod hastem walki o pokdj
| socjalizm koto samoksztatceniowe, ktore zaprezentowato
swoje prace na wystawie szkolnictwa artystycznego w Po-
znaniu w 1949 r. Taki réwniez charakter miaty wielkie
kompozycje Felicjana Kowarskiego z konca lat czterdzies-
tych, przede wszystkim zas znany obraz ,,Proletariatczy-
cy’. Tak wiec byta to sztuka, ktéra nie tylko odpowiadata
powszechnym dagzeniom, powszechnym emocjom tych
dni, lecz byta rowniez wyrazem historycznej rzeczywistosci
tych lat.

Zarowno w okresie ,,Czapki Frygijskiej’ jak i w czasach
realizmu socjalistycznego zaktadaliSmy wspotistnienie
roznych indywidualnosci, réznych koncepcji formalnych,
roznej problematyki obrazéw; bo c6ztaczyto - poza filozofi-
czno-spoteczng postawg - tworczos¢ Bartoszka i Linkego
w ,,Czapce Frygijskiej”’, czy pdzniej tworczosé Michata
Byliny i Eibischa w realizmie socjalistycznym? Byta to
formuta wspoétpracy artystow o réznych pogladach estety-
cznych, umozliwiajgca im wspotzycie w Zwigzku Plasty-
kow i innych organizacjach zycia artystycznego. Dyskusja
byta tg ptaszczyzng, na ktorej $cieraty sie poglady i sprzecz-
ne postawy estetyczne. Dlatego tak wielka rola przypadata
krytykom i historykom sztuki.

Ostatnig manifestacjg artystyczng realizmu socjalistycz-
nego byta wystawa ,,Mtodej Plastyki’’ w warszawskim
Arsenale w 1955 roku. Miata ona odnowié forme artystycz-
ng realizmu, uczynié¢ jg bardziej nowoczesng | wzmocnic
przez to sitg jej oddziatywania. Jak mowili organizatorzy tej
wystawy miata ona by¢é manifestacjg ,,prawdziwie realisty-
czne| walczacej sztuki’’. Tworcom Arsenatu zabrakto jed-

nak sit do kontynuowania swych zatozen programowych.
Wystawa okazata sie pierwszg i ostatnig, a jej gtowni
organizatorzy wyjechali za granice, opuszczajgc Polske
| swych towarzyszy.

Dopiero w 1956 roku w wyniku wydarzeh politycz-
nych, ktore wstrzgsnety catym zyciem Polski, nastapit kres
panstwowej polityki popierania sztuki realizmu socjalisty-
cznego, jako gtownej wyrazicielki artystycznego zycia kra-
ju. Nie nastgpit jednak kres idei samego realizmu, nie
zatamata sig ona i jest zywa do dzi$. Zatamato sie tylko
morale dziataczy powotanych do prowadzenia polityki
kulturalnej. Artysci, ktorzy tworzyli w duchu realizmu so-
cjalistycznego pracowali nadal bez wzgledu na fluktuacje
w dziedzinie kultury i krytyki artystycznej. Rozpoczat sie
brutalny atak na realizm socjalistyczny, artystow zas ,,od-
dano na tup dzikim bestiom” jak moéwit Delacroix. Wszyst-
ko co dobre i zte wrzucono do jednego worka ,,btedow
| wypaczen”, a ta jednostronna ,,dyskusja’’ z artystycznej
przeksztatcita sie w polityczng. Niektoérzy nawet potrafili
przeskoczy¢ barykade i tym samym jadem jak poprzednio
~formalizm” opluwa¢ ,,socrealizm”. Jeszcze do dzi$ po-
brzmiewajg echa tej nocy ,,$w. Barttomieja”. Janusz Bo-
gucki w wydanej w 1983 roku ,,Sztuce Polski Ludowej”
piszgc o realizmie socjalistycznym nazywa go ,,oficjalna
sztukg akademicka” albo ,,akademickim realizmem skrzy-
zowanym z postimpresjonizmem?’, zarzuca mu ,,natretna
dydaktyke” i ,,lakiernictwo”. Czyzby naprawde mowienie
o czasie wielkich przemian, ze jest czasem wielkich prze-
mian, o czasie rewolucji, ze jest czasem rewolucji to
dydaktyka i lakiernictwo? Czyz r6znorodno$éé realistyczne;
formy malarskiej prezentowang na wystawach ogélnopol-
skich mozna skwitowa¢ nazwg akademizmu? Jaki wymiar
moralny 1 artystyczny ma zarzut lakiernictwa w stosunku
do sztuki przesigknietej patosem tych lat?!

Bogucki catg swa ksigzke poswiecit prawdziwemu aka-
demizmowi naszych czasOw, sztuce abstrakcyjnej, ktora
w latach 60-tych i 70-tych stata sie oficjalng sztuka zbiuro-
kratyzowanej administracji, sztukg kultywowana w akade-
miach, odznaczang nagrodami, sztukg zapetniajgca oficjal-
ne wystawy | muzea, sztuka lepka od prasowych panegiry-
kow. Nie dotyczy to oczywiscie sztuki abstrakcyjnej lat
dwudziestych, przeniknietej wiara w jej spoteczngi artysty-

czng nosnos¢, nie dotyczy sztuki Stazewskiego, Strzemin-
skiego, Wtodarskiego i innych, sztuki, ktéra w historycznej
perspektywie okazata sie tragicznym ztudzeniem. Nato-
miast o naszych wspotczesnych nasladowcach Pollockéw,
Burrich, Vasarelych, Lichtensteinow itd., od ktorych roi sie
w ksigzce Boguckiego, nalezato by mowi¢ bardziej krytycz-
nie, zwtaszcza gdy tworczosc te nazywa sie ,,Sztukg Polski
Ludowej”’.

Koniec polityki kulturalnej popierajgcej realizm socjalis-
tyczny zapoczatkowat polityke nowg, ktora pod pozorem
tolerancji stata sie bezkrytycznym nasladownictwem za-
chodniego rynku sztuki i jego sezonowych nowosci. Nasta-
pito zunifikowanie krytyki artystycznej, polityki muzealnej,

'metod nauczania w szkolnictwie artystycznym. Oznaczato

to odwrocenie uwagi artystow od tego co sie rzeczywiscie
dziato w kraju, oznaczato zbagatelizowanie szerokiego
demokratycznego odbioru sztuki. Wielu artystom wytraco-
no pedzel z reki, wielu krytykom zamknieto usta.

Historia zna sztuke przeznaczong dla wtadcy i jego
dworu, przeznaczong dla Kosciota, stuzaca arystokracji
albo burzuazji, czy drobnomieszczanstwu. Po raz pierwszy
w historii powstata sztuka abstrakcyjna bez adresata, nie
stuzgca nikomu i niczemu, utrzymujgca sie u nas dzieki
subwencjom aparatu panstwowego. Powstat dziwolag
Istniejgcy w spoteczenstwie, a rbwnoczesnie wyobcowany
ze spoteczenstwa, powstata sztuka bez odbiorcy, sztuka
zbiurokratyzowana, owoc btedow i wypaczen okresu biu-
rokracji.

Grupa Realistow

W 1961 roku grupa malarzy na spotkaniu w Warszawie
postanowita przeciwstawic sig oficjalnej polityce kultural-
nej 1 organizowac coroczne wystawy malarstwa realistycz-
nego. Byli to: M. Barytko, O. Bierwiaczonek, W. Garbolini-
ski. W. Goscimski, E. Jagaciak, J. Kaczmarski, T. Koztowski,
H. Krajewska, J. Krajewski, J. Krawczyk, B. Liberski, A.
Lisiewicz, A. tyzwanski, M. Markowska, T. Mtynarska, J.
Mtynarski, L. Murawska, Wt. Panas, R. Pomorski, J. Skrobi-
nski, R. Skupin, M. Spasowicz, St. Stelmaszewska, B.
Szajdzinska, A. Trojanowska, A. Winnicki. Pierwsza wysta-

wa tych buntownikow, nowatoréw, protestantow i trady-
cjonalistow odbyta sie w 1962 roku w warszawskiej Zache-
cie pod nazwg ,,Wystawa 25 malarzy realistow’’. W ciagu
szesnastu lat odbyto sie 13 krajowych wystaw Realistow
I kilka wystaw zagranicznych. W niektorych wystawach
brali udziat zaproszeni goscie z zagranicy: R. Chapelain-
Midy (Francja), W. Sitte (NRD), M. Prechtl (RFN), M.
Sawickij (ZSRR), F. Eisel (NRD). Grupa byta organizacja
otwartg, a sktad jej ulegat zmianom, wychodzilismy bo-
wiem z zatozenia, ze ptynno$¢ grupy zapewnia jej zywot-
nosc i chroni przed skostnieniem: zapewnia tez zywos¢
dyskusji odbywanych na spotkaniach wszystkich uczestni-
kow kazde] wystawy, zbierajacych sie z okazji jej otwarcia.
UznawaliSmy wszyscy, ze jedyng istotng cecha realistycz-
nej tworczosci jest jej zwigzek z zyciem. Uwazalismy wszy-
scy, ze na prawdy ogolnoludzkie sktada sie suma prawd
jednostkowych, suma przezy¢ indywidualnych, doswiad-
czen prowincjonalnych.

Realisci nie mieli zadnego statutu, nie ogtosili zadnej
deklaracji ideowej. O zatozeniach Grupy moéwié moze tresé
wstgpOw zamieszczanych w katalogach poszczegolnych
wystaw. Oto niektore mysli w nich zawarte: Pragnienie
poznania otaczajgcego $wiata i uchwycenia sensu stosun-
kow migdzyludzkich, poszukiwanie artystycznego wyrazu
przezyc wspotczesnego cztowieka, przedmiotu burzliwych
przemian a zarazem tworcy tych przemian — oto problem
stajgcy dzi$ coraz ostrzej przed artystami. Realisci podej-
muja ten problem. Realizm czerpiacy sity z rzeczywistosci,
z coraz to nowego | odmiennego ksztattu odwiecznych
ludzkich spraw jest sztukg kontynuujgcg historyczny ciag
kultury artystycznej, w statej z nim dyskusji, sztuka darzaca
zaufaniem madros¢ i wiedze wielkich poprzednikéw, obca
zarazem wszelkim artystycznym zabobonom i akademic-
kim przesgdom. Dlatego tez realizm wspotczesny, wyras-

tajacy z uniwersalnej kultury wielkomiejskiej wspotczesne-

go Swiata, przybiera w kazdym miejscu globu ziemskiego
inny ksztatt. Krytyka do niedawna tak dumna, ze nie
powtorzy w XX wieku btedu, ktéry popetnita w wieku XIX,
zwalczajgc Cezanne’a, Van Goghaiimpresjonistow, akcep-
tuje dzis wszystko co ma cechy nowosci w granicach starej
estetyki. A estetyka ta zrodzona w impresjonizmie w imie
prawdy | prostoty, w imig zycia i jego nie sfatszowanego




obrazu, w imig pigkna tkwigcego w naturze, w imie pokory
wobec obiektywnych praw $wiata wizualnego, przeciw
ktamstwu akademickich formut, przeciw potaczonemu
dyktatowi salonow i akademii — stata sie zaprzeczeniem
wtasnej mtodosci. W imie tej estetyki zwalcza sie zaciekle
wszystko co byto niegdys jej sztandarem. Pomyika kryty-
kow, ktorzy sto lat temu nie potrafili doceni¢ wielkiej
odnowy w malarstwie, jest drobiazgiem wobec zmowy
wszystkich sit tego Swiata, marszandéw i publicystéw,
teoretykow i recenzentow, ktorzy skupiajgc w swym reku
nie znane dotycnczas $rodki dziatania, stare nazywaja
nowym a nowe starym. Sg to rOwniez pozycje moralne
| spoteczne, walka o nowe w sztuce stata sie czescia
wielkich zmagan naszego czasu... Nowo$é pojeta sezono-
wo dzieli los wszystkich sezonowych nowosci: szybko
staje sig starzyzng nudng, ograniczong i meczaca. W sztuce
NowoscC nie jest programem; jest wyrazem nowego sto-
sunku do swiata. Przyjmuje sieg, ze to co nowoczesne jest
dobre i1 pigkne, a przynajmniej jak los nieuniknione. Stano-
wisko takie, znosne choé czesto ztudne w réznych dziedzi-
nach zycia codziennego, jak na przyktad w modzie, prze-
niesione na obszar sztuki daje czgsto wyniki rownie powie-
rzchowne, co nieodpowiedzialne. Poniewaz zas jest nie
precyzyjne | wieloznaczne, rozni roznie interpretujg je na
swoj uzytek. Mozna w nim widzie¢ rowniez przejaw aktyw-
nego, odkrywczego i postepowego stosunku artysty do
swiata. W tym rozumieniu nie wigze sie ono z zadnym
okreslonym kierunkiem artystycznym, lecz jest wyrazem
osobiste] postawy artysty. W takim tez charakterze pojecie
,nowoczesnos¢” jest atrybutem tendencji, stanowiacych
site motoryczng Grupy Realistow, jest spoiwem tgczacym
rozne temperamenty tworcze we wspolne;j organizacji
| dtugoletniej wspotpracy. Dia Realistow interesujace sa
wszystkie nowosci ukazujgce sie we wspotczesnej sztuce
swiatowej. Odrozniajg jednak to co odkrywcze od tego co
tylko modne, sktonni sg przyswoi¢ wszystko to, co posze-
rza widzenie i rozumienie wspotczesnego swiata, a odrzu-
cajg wszystko to, co jatowe i puste. Krytycyzm taki uwazaja
za konieczny warunek powstawania, tworzenia sztuki au-
tentycznej, prawdziwej. Sg $wiadomi nowoczesnych po-
stepowych wartosci tkwigcych we wtasnym spoteczens-

twie, w jego tradycji narodowe;j i artystycznej i w jego dniu

dzisiejszym. Sg przeciwni nowoczesnosci wymierzonej
przeciw dgzeniom i tgsknotom ludzi, wsréd ktérych przy-
szto im zy¢ i tworzy¢ bez wzgledu na to, jak bardzo
.prowincjonalnym’ nazwano by takie stanowisko.

Grupa Realistow nie byta i by¢ nie mogta dostownym
powtorzeniem koncepcji realizmu socjalistycznego, lecz
byta kontynuacjg samej idei realizmu w sztuce, bez za-
dnych omowien i ograniczen, realizmu jako ciggtego od-
krywania ,,nowego’’ w stale zmieniajagcym sie $wiecie. Na
te] zmiennosci opierali cztonkowie Grupy swa tworczosé.
Takie rozumienie sztuki otwierato przed nimi nie tylko
swiat nowych form, lecz rowniez swiat nowych idei, doty-
czgcych sensu zycia i wartosci ludzkiego dziatania. Takie
rozumienie sztuki odbiegato daleko od sensualistycznego
,doznaniowego" charakteru sztuki kolorystow i spekula-
tywnego oblicza abstrakcjonizmu. Dorobek artystyczny
Grupy Realistow ma decydujgce znaczenie dla oceny cha-
rakteru i wartosci artystycznej wspotczesnej sztuki pol-
skiej. Takie obrazy jak ,,Pierwszy ruszyt Geyer” i ,,Stryj
Piotr” J. Krawczyka, jak ,,Dyspozytor” i, Lenino’ B. Liber-
skiego, jak ,,Wrzesien”” W. Garbolinskiego, jak ,,Festiwal
Ksigzki i Prasy” H. Krajewskiej, ,,Lenino” M. Byliny, jak
portrety O. Bierwiaczonka i pejzaze M. Spasowicz, A.
Lisiewicz i B. Wilimowskiej, a takze przemystowe pejzaze J.
Mtynarskiego i R. Pomorskiego, jak malarstwo J. Kaczmar-
skiego, Wt. Panasa, M. Barytki, E. Jagaciak i B. Szajdzin-
skiej — to wazkie dokumenty sztuki polskiej naszych dni.

Czas, ktory przezywamy jest epoka szczeg6lng. toskot
wojny maci ciszg pokoju.Gwattom i okrucienstwu przeciw-

stawia sie poczucie ludzkiego braterstwa i solidarnosci

ludzi ucisnionych.

Doswiadczenia, ktére przypadty w udziale naszemu na-
rodowi s3 jednymi z najistotniejszych i najgtebszych na-
szych przezy¢. Z nich tylko moze powstaé sztuka wielka lub
mata, ale autentycznie polska.

To sg drogi, ktérymi szliSmy oboje przez cate nasze zy-
cie, takie sg ideaty ktérym stuzylismy i stuzymy. | ciggle sta-
je przed nami od nowa to odwieczne pytanie: jakie jestes
zycle — ty polskie zycie?

Warszawa, luty 1985 Juliusz Krajewski

Juliusz Krajewski, Na pogorzelisku, 1944

Juliusz Krajewski, Uchodzcy, 1956




INTRODUCTION

Le Bonnet Phrygien

C'était en 1931. Je rentrais a Varsovie de mes vacances de
Paques que j'avais passées dans la maison de mes parents, dans
les environs de Przemysl. On était au début du mois davril, car
les fétes de Paques ont eu lieu trés tot cette année, il faisait encore
froid et le temps était pluvieux. Je me rendais a la station de
chemin de fer a Nowe Miasto en compagnie du vieux cocher
Fed’ko, un homme grand qui, enveloppé dans sa capote brune
ressemblait a un bloc de bois immobile. Une route étroite
longeait la croupe d'une colline, d’'ou a droit et a gauche on
pouvait voir la terre plissée, vide et déserte. Nous étions assis
dans la cariole et nous tremblions sur la route cahotante, couver-
te de boue liquide, au rythme des pas de chevaux, lents sur cette
terre glissante. Nous allions sans nous parler. Un vent froid
venait du coté des montagnes blanches, toutes en neige etil y eut
une pluie glaciale. Du coté gauche de la route on voyait des tas de
pierres concassées, qu’on a d{ transporter ici tout récemment —
on avait sans doute l'intention de réparer la route des qu’il fasse
plus chaud.

C'était vide, il n'y avait ni maisons ni gens. Ce n'est qu’apres
avoir fait une grande partie du chemin que nous avons remarqué
une silhouette sombre devant nous. C’était la voiture qui trans-
portait des pierres. Un cheval la tirait. A son co6té, du devant
marchait un paysan, une main sur la ranche. De |'autre ¢coté de la
voiture, tout pres du cheval allait pieds nus un garcon de sept ou
huit ans, en chemise de lin et en pantalon d'étoupe. Quand nous
les doublions sur la route étroite, il est arrivé quelque chose, que
je n"al pas pucomprendre ce momentla: le garcon atrébuché sur
un tas de pierres qui se trouvaient au bord de la route et faillit de
‘tamber. Sur son cou, j'ai apercu une corde dont le bout était
attaché au timon. Au début, je ne réalisait pas ce qui se passait
devant moi, je sentais seulement que c'est le mal humain qui me
montre son visage effrayant... En ce moment, Fed'ko qui jusqu’a
présent se taisait, s'était détourné en me demandant: tu as vu?
En effet, j'ai vu. J'ai vu que quelque chose d'inhumain se passait.
Je voulais descendre et faire quoi que ce soit, mais quoi? Je
restais perplexe. Pourtant, je ne pouvais pas emmener cet enfant
avec moi...

Fed'ko s'est mis a raconter: c’'était un orphelin du village
voisin. Aveugle. Etant tout seul au monde, il allait chaque
semaine chez un autre fermier qui le nourrissait pendant ce
temps et ensuite le transmettait au suivant. Pour que I'enfant ne
mange pas gratuitement, le paysan l'attachait au timon, car les

roues de la voiture qui se heurtaient contre les pierres faisaient
balancer violemment le timon quifrappaitle cheval sur le coté. Le
garcon aveugle devait donc ,,amortir’” ces coups. Tel était le
martyre de |I'enfant paysan, qui le conduisait rapidement vers la
mort.

Cette image et I'impression qu’elle me faisait me poursuivait
longtemps. Je ne pouvais pas et je ne voulais pas |'oublier. Je
connaissais bien la misere de la campagne montagnarde, mais
pour la premiere fois elle me s’est révélée d’une maniere si
brutale.

Je savais qu'une heure de piochage des betteraves était
payee de 50 groszy — I'équivalent de 1 litre de pétrole ou d'une
livre de sucre. J'avais vu comme a cause de I'avitaminose, les
enfants perdaient leur vue: des taches blanches de la nécrose
apparaissaient sur l'iris — c’était le début de la cécité. Tel était le
resultat du fait qu’on vendait le lait aux laiteries et qu’on donnait
aux enfants du lait écrémé, privé de vitamines.

Les années trente furent la période d’une grande crise écono-
mique. Ma mere avait ordonné de préparer chaque jour une
marmite pleine de soupe pour ,,les voyageurs’’, comme on les
appelait. C'étaient des gens, qui venaient de quelque part et
allaient quelque part, la ou ils croyaient trouver du travail, mais il
n'y en avait pas, ni la-bas, ni ailleurs.

Je suis rentré a Varsovie. C'est ici que j'allais continuer mes
études artistiques et que m’attendait un groupe de copains, avec
lesquels je me suis lié d’amitié au début de mes études en
académie. A cette époque, elle s’appelait encore , Ecole des
Beaux-Arts”.

C’étaient des jeunes gens arrivés de toute la Pologne. Il ny
a que Witek Miller qui était de Varsovie, Zygmunt Bobowski est
né a Gniewan en Podolie, Kazik Gede a Tiflis (plus tard ses pa-
rents s'establirent dans la Couiavie). Franek Bartoszek venait de
Czarnkow sur Notec. La seule fille parmi nous, Lena Malarewicz
venait de Podlachie. Moi, j'étais de la Petite Pologne. Bobowski
était le plus agé de nous, il ressemblaitle plusaun ,,vrai” peintre;
Il portait une fontange a la place de la cravate et un chapeau noir
a large bord. |l était d'ailleurs un Tsigane de nature et tous nos
efforts afin de faire de luiun homme ordinaire furent vains. Witek

qui était son plus proche ami — encore avant qu'ils soient entrés
a l'acadéemie, ils fréequentaient ensemble I'école privée d’Adam

Rychtarski, école connue a Varsovie — protestait souvent contre
les ,,comeédies’ de Zygmunt. Lui méme il était fils d'un cordon-
nier, enfant du faubourg de Varsovie, le Solec historique, et il
avait un comportement sobre visa-vis de la vie et il détestait ces
,prétentions artistiques’. Mais chez Zygmunt ce n’étaient que
des prétentions, c’'étaient des traditions de liberté et du mouve-

ment de la Jeune Pologne qu’il avait reprises de son frére ainé
Konstanty Bobowski, ancien pilsudskiste et militant du PSP qui,
a cette époque-la avait déja perdu toutes ses illusions concernant
le ,,camarade Ziuk”'; en outre, c’était un socialiste de sentiment et
un homme généreux. Nous passions souvent chez Konstanty des
soirées qui se prolongeaient jusqu’a la nuit et, autour du thé noir
comme le goudron et amere comme |'absinthe, nous discutions
sur l'art, le socialisme, la liberté, la misére en Pologne, la
révolution et beaucoup d’autres choses. Etc’est en ces moments-
la qu’apparaissait nettement la différence entre |'attitude équi-
librée et réaliste de Miller —fils de sa classe sociale, et |'attitude de
Zygmunt Bobowski, déréglée, folle, préte a toutes sortes de
sacrifices.

Nous sommes entrés dans la vie de I'art dans une atmospheére
artistique completment differente de celle qui entoure aujourd-
‘hui les jeunes artistes. A cette époque, il n'y avait pas au marché
artistique de ce fleuve de catalogues, monographies, magazines
illustrés, reproductions en couleurs, de toute cette publicité de
,modernité’’ qui nous attaque aujourd’hui par I'intermédiaire des
mass-media; nous n’étions pas encore habitués a cette ,,marijua-
na culturelle” qui parait étre aujourd’huila vraie essence de |'art.

Notre connaissance de I'art fut basée sur une faible connais-
sance de |'art classique, notamment de celui de la Renaissance et
de l'art polonais. C'est cet art qui était I'objet des cours de
I"histoire de I'art en académie et le sujet de I'unique a I'époque
revue artistique ,,Les Beaux Arts’’. La transmission des connais-
sances etait tres restreinte, a I'’Académie — illustrée de diapositi-
ves noires et blanches etdans,,Les Beaux Arts” de reproductions
en noir et blanc aussi. C'est avec difficulté que nous distinguions
Lotto de Giottoaravaggio de Magnasco, Signorelli de Botticelli.
Alors, voulant avoir contact avec |'art vivant nous fréquentions le
Musée ou ,,Zacheta’” pour contempler Matejko et Chetmonski,
Gierymski, Boznanska, Wyspianski, Podkowinski, Pankiewicz et
d'autres. Fut-elle plus pauvre cette vie artistique? Non. Elle fut
plus profonde, plus orientée vers l'intérieur. A cette époque on
estimait beaucoup — outre les artistes du Parnasse polonais — les
artistes contemporains, tels que Slendzinski, Kowarski, Skoczy-
las, Weiss, Stryjenska, Borucinski, Szczepkowski, Gotard, Krzyza-
nowski; si on veut les classifier —cela fut un mélange de l'impres-
sionnisme avec le modernisme, bien que cette classe soit trop
etroite et imparfaite. Car le réalisme de Borucinski et |'expres-
sionnisme de Krzyzanowski ne pouvaient pas étre mesurés de la
meme mesure. Pourtant, quelque chose les liait tellement que
nous pouvons aujourd’hui appeler cet art — art polonais d’une
meéme epoque. Nous aimions le plus la peinture d’Aleksander
Gierymski, dont,,La Juive avecdes oranges’’,,,Les Sablonniers”,

.Les Trompettes” et le ,,Cercueil paysan” nous paraissaient
proches a nos idées esthétiques et morales.

Nous fimes trés impressionnés par I'exposition du premier
cycle de Szlembark de Tadeusz Kulisiewicz, ouverte exactement
a cette époque dans le Salon de Garlinski de la rue Mazowiecka.
Son art fut nettement issu de la graphique de Skoczylas, et en
méme temps de la xylogravure allemande des débuts de la
Renaissance, et de I'art de Durer avant tout. Et, bien qu’il était
enraciné dans la tradition polonaise, dont je parlais ci-dessus, il
y apportait tout de méme quelque chose de nouveau. C'est
exactement ce nouveau qui nous impressionnait tellement. |
s'agissait d'une vérité sur la misere de la campagne polonaise,
présentée en forme exagérément expressive.

Kulisiewicz, qui, plus tard devait avoir des cours du dessin de
soir dans |'atelier du prof. Mieczystaw Kotarbinski — duquel nous
sortions presque tous, nous avait plu par sa simplicité, par son
attitude de bon camarade et surtout, par son authentique amour
de l'art, duquel il parlait franchement et sans prétention. Il
différait en cela de notre professeur, homme intelligent, qui avait
beaucoup lu mais, qui n’était pas attaché a une idée ou a une
forme artistique quelconques. Dans ses corrections des travaux
des étudiants notre professeur passait d’'une extrémité a l'autre:
de la peinture linéaire de la Renaissance a |'art décoratif des
Azteques, de |'impressionnisme francais a |'expressionnisme
allemand, de Raphaél a Munch... Tout se prétait aux longues
discussions, mais elles négligeaient quand méme les liaisons de
la vérité concernant la vie humaine avec celle qui concerne |'art.

Nous nous compensions alors ces manques, en menant lors
des pauses entre les cours, des discussions ardentes, qui deva-
lent nous renforcer dans nos passions et expliquer la vérité de la
création, difficile et pleine de contradictions. L'atelier de Kotarbi-
nski etait plein d'idées ardentes et de travail d’étude incéssant et
Il attirait |"attention de toute I’'école. C'est en ce moment-la que
plusieurs collegues d'autres ateliers se sont approchés de nous,
en contribuant a la création d’'une ambiance artistique spécifique
pour les années trente. Cela ne fut pas un hasard. Ce phénomeéne
ne s’ensuivait pas seulement de la rencontre de quelques per-
sonnes passionnées de la méme idée, quoique encore non
précise, mais cela fut aussi le fruit d'une situation générale —
culturelle, morale et socio-politique du pays et, avant tout — le
fruit de la crise économique de ces années-la, dont je viens de
parler plus haut. |

Nous suivions le méme chemin que suivait en ce temps-la la
littérature polonaise et non seulement polonaise. Nous suivions
la poésie de Wtadystaw Broniewski, dont I'oeuvre avait atteint
a cette epoque son sommet, nous lisions, en tant que ,les




notres’’: Kruczkowski, Wasilewska, Unitowski, Zegadtowicz, Bru-
no Jasienski. C'est Lucjan Szenwald, notre bon ami qui nous
avait lu le poeme de ce dernier, ,,Un mot sur Jakub Szela’’ lors
d'une excursion dans les foréts des environs de Varsovie. Nous
lisions Dos Passos, Barbusse, Dreiser, Romain Rolland, Remar-
que, Tomas Mann. C'était une littérature — porte-parole de la crise
des années trente, crise qui aussi était a l'origine des idées
renfermées dans les articles de la presse littéraire de I'époque et
surtout des ,,Nouvelles Littéraires’’ et du ,,Mensuel Littéraire’’ de
la gauche.

A cette époque, nous apprenions aussi de nouveaux phéno-
menes dans I'art mondial et, avant tout les nouvelles sur |’expres-
sionnisme allemand de Nolde et Barlach, de Munch, Dix et
Beckmann, sur la graphique de Kaethe Kollwitz et enfinsur,,L'art
proletaire™ qui parat ces temps-ci en Allemagne. L'artfrancais se
renfermait pour nous dans le cadre de I'impressionnisme; les
tendances de son développement, celles surtout de ce qu’on
appelait ,,Ecole de Paris” ne nous impressionnaient pas trop —
sans doute, a cause de leur caracteres fleuris, ce qui était en
contradiction avec nos recherches de I'action artistique, dramati-
que et expressive. Nous avons rencontré cet art pouria premiére
fois ,face a face”, lors d’une grande exposition officielle de |'art
francais a I'Institut de la Propagation de I’Art, en 1934. Il nous
avait beaucoup impressionné et son grand enthousiaste fut
Franek Bartoszek, disciple préféré du prof. Michat Walicki qui
a I'époque enseignait dans notre école |'histoire de I'art (cette
fois-ci c’était déja I’Académie des Beaux-Arts).

Mais, quand on parle de la formation des opinions artistiques
des prochains artistes et membres du ,,Bonnet Phrygien”, il ne
faut pas oublier que nous n’avions jamais, ni a cette époque, ni
plus tard d’opinions accordées, concernant les attitudes esthéti-
ques et que nous n’aspirions pas a une telle uniformisation. Nous
avions devant nos yeux I'image de la contemporanéité, I'image
de ce monde — maudit et magnifique a la fois, I'image de la
Pologne, celle des couches paysannes et des crassiers miniers,
I'image des chémeurs réclamant du travail et du pain, des
sans-logis de Batuty et Annopol. Nous étions de leur c6té, du coté
de la Pologne travailleuse et affamée, du co6té de ce garcon
aveugle, rencontré sur la route de Podkarpacie.

Nos relations avec la gauche sont devenues bientot objet de
I'intérét de la police. Commencerent des fouilles, des arresta-
tions, des controles policiers et, a la fin, des proceés et des arréts,
ce qui causa l'expulsion de Bobowski gt de quelques autres
copains de |'école.

L'atelier de Kotarbinski avait perdu pour nous son charme.
Hélene est allée a I'atelier du prof. Kowarski, moi a celui du prof.

Pruszkowski. Tout doucement, nous nous sommes mis a quitter
notre école. Tout de méme, cela n’a pas détruit notre amitié, bien
au contraire, nos liens sont devenus plus’serrés, quoique la vie
devint plus dure et plus difficile, de méme que la pratique de I'art.

C’est en ce moment-la que nous nous sommes mis a mettre au -

monde nos travaux autonomes: Bobowski peignait ,,Biedaszy-
by" (Fosses des pauvres), Gede des scénes de vie des bidasses,
Krajewska, ,,Bezdomnych’’ (Les sans-logis), Bartoszek ,,Kuznie"
(Les forges) et moi ,,Kamieniarze” (Les tailleurs de pierre). Nous
sentions instinctivement que les années folles de la jeunesse, de
grands réves et de décisionsrisquées finissaient et que commen-
cait une vie d'artiste avec son propre chemin qui oblige a faire
des efforts vis-a-vis de puissantes forces hostiles, chemin a | is-
sue duquel la victorie ne se trouvait pas forcémment, I'échec
y était aussi bien possible.

Alors, suivant les traces de Juliusz et Helena Krajewski, nous
nous sommes rendus a la campagne, ou la vie et le travail furent
plus faciles.

Il était 1935. Cette année, Bobowski avec Gede, Bartoszek et
Miller ont organisé leur premiére exposition commune, au club
de l'intelligentsia de gauche — le ,,Bonnet Phrygien’ dans les
.Szklane Domy’’ (Maisons ué verre), dans le quartier Zoliborz.
C’est le nom de ce club — Bonnet Phrygien que, avec le temps
nous avons adopté comme nom pour notre ensemble.

La deuxieme exposition du ,,Bonnet Phrygien”, cette fois-ci
avec notre participation aussi, a eu lieu en 1936 dans la salle de
lecture de la colonie de Warszawska Spotdzielnia Mieszkaniowa
(Coopérative des logis de Varsovie) a Rakowiec a la téte de
laquelle a cette époque se trouvait Edward Osobka-Morawski,
qui devint plus tard premier ministre du premier gouvernement
polonais. Outre notre groupe, participerent dans cette exposition
aussi: Franciszek Parecki, Bronistaw Linke, Zenon Wasilewski,
Mieczystaw Berman, Henryk Szerer et lzaak Krzeczanowski. La
troisieme et derniere exposition du ,,Bonnet Phrygien’’ a eu lieu
un an plus tard, avec les méme participants, dans les locaux des
Syndicats de classe, rue Warecka. Nous avons organisé lors de
sa durée une enquéte pour le public, qui a eu beaucoup de

.succes. Nous y avons lu plusieurs remarques positives et critiqu-

es. Malheureusement, elle n’a pas résisté a la guerre.

Dans la culture il y a des événements qui, étant importants,
n‘ouvrent pourtant pas de nouvelles voies et ne sont que fletris-
sure avec tous ses effets. Le ,,Bonnet Phrygien” fut un groupe de
Jeunes personnes, chez lesquelles, I'enthousiasme et I'engage-
ment remplacaient, dans une grande partie la connaissance et
I'expérience, mais qui se rendaient quand méme compte que
c'est devant |'art basé sur une idée historique que s’ouvrait une

Juliusz Krajewski, Przed zagtadg, 1960

Juliusz Krajewski, Matka, 1954

Juliusz Krajewski, Zotnierz — osadnik, 1949




perspective lointaine, une lutte pour le renouveau de la vie et
pour le renouveau de |'art; seulement, ils ne se rendaient pas
compte du pouvoir de l'inertie de la réalité existante. Tels furent
les débuts qui ont contribué au choix de la direction de notre
chemin artistique. Nous savions seulement qu’un travail péni-
ble nous attendait afin de pouvoir continuer I’'ancien et de créer
du nouveau et, que nous avons des fideles amis. Mais, nous
n‘avons pas su, que le lendemain déja un coup allait nous
frapper... L'invasion hitlérienne a commencé, la guerre a éclaté.
A cette époque ont péri: Kazik Gede et Franek Bartoszek, Izaak
Krzeczanowski et Henryk Szerer, Franek Parecki et Zygmunt
Bobowski. Nous deux, nous avons réussi a sauver la vie ainsi que
Witek Miller qui était déja trés malade. Telle fut la fin du ,,Bonnet
Phrygien”. La guerre continuait. Nous nous rendions compte de
plus en plus nettement que, par ses effets, la guerre désignait au
monde une perspective prochaine de son développementet que,
avec elle, les luttes un peu provinciales de notre jeunesse sont
devenues une partie du conflit mondial de signification histo-
rique.

Le réalisme socialiste.

Au moment de la libération nous étions a Lublin. Mais bientot,
nous sommes rentrés a Varsovie ou plutdét — a cette masse
enorme de decombres qui avant était Varsovie. Et, des jours
bizarres commenceérent, des jours animés d'une volonté généra-
le et unanime: reconstruire la vie détruite, 'opposer aux souve-
nirs encore vivants des viols et des meurtres de I'occupant, des
incendies et de la mort. Construire de nouveau ce qui était ici
avant, pour que cela soit meilleur et encore plus beau. A cette
époque, chaque fenétre placée au sein du mur brilé semblait étre
symbole de la vie, chaque toit couvrant une ruine était un
symbole de la ville ressuscitée.

En 1948, lors de I'ouverture solennelle de la station d’émission
radiophonique & Wroctaw, Bolestaw Bierut s’est adressé aux
écrivains et aux artistes, pour qu’ils joignent leurs oeuvres
a l'effort de toute la nation qui se préparait a I’édification d’une
société socialiste. |

Dans I'art parut le mot d’ordre du « réalisme socialiste »,
a savoir d'un art qui sert la Pologne et le socialisme. Ce sont les
Expositions Nationales de I'Art Plastique Polonais qui furent
dans les annés 1950-1954 manifestatiorf de la réalisation de ce
mot d'ordre. Il y en avait quatre — une chaque année et |a
cinquieme, spéciale, était consacrée au theme: « Les Artistes de
I"art plastique dans la lutte pour la paix ». Presque tous les

peintres et sculpteurs qui avaient survécu — et, il y en avait que
quelques centaines, participaient dans ces expositions. Nombres
de travaux présentés alors sont entrés pour toujours dans le
patrimoine de |'art polonais. Nous citerons ici: « Manifest » (Le
Manifeste) de Weiss, « Jarostaw Dgbrowski na barykadach Ko-
muny Paryskiej » (Jarostaw Dabrowski sur les barricades de la
Commune de Paris) de Bylina, « Lenin i Spojnia » (Lénine et
I’Affinité) d’Eibisch, « Portret Dunikowskiego » (Le Portrait de
Dunikowski) de Rudzka-Cybis, « Warszawa wyzwolona » (Varso-
vie libérée) de Poznanski, « Portret aktora » (Portrait d’'un acteur)
de Zbigniew Pronaszko, « Lenin » (Lénine) de Wnuk, « W swietli-
cy spotdzielni produkcyjnej » (Dans la salle de lecture d’une
coopérative agricole) de Andrzej Wréblewski, « Slazaczka » (Une
Silésienne) de Rostkowska, « Pogrzeb partyzanta » (Les funérail-
les d'un maquisard) de Krajewska, « Portret lekarki » (Portrait
d’'une docteuresse) de Karny, « Robotnicy kolejowi » (Les ouvries
de chemins de fer) de Sramkiewicz et de beaucoup d’autres.

Les expositions de I'art dans |'esprit du réalisme socialiste ne
furent pas un hasard et leur conception n'a pas sauté des tétes de
leurs organisateurs comme Athéne de celle de Zeus. Elles furent
precédées par des oeuvres et des manifestations d’un caractere
similaire, telle que « Polonia » au KUL' de Lublin, en 1944 ou
« Teka tancuchowska » (Carton de tancuchow) de la méme
année. Les artistes qui se sont trouvés a Lublin en 1944 ont parti-
cipe dans cette derniére manifestation. Privés de toit pour habi-
ter et de conditions pour travailler, ils ont regu de la part du gou-
vernement du PKWN (Comité Polonais de Libération Nationale)
un manoir délaissé dans le village de tancuchow. Dans la réalisa-
tion des compositions de dessins qui ont constitué le « Carton de
tancuchow » —consacré aux suplices de la population polonaise
sous l'occupation nazie, ont pris part de tels peintres que:
Aleksander et Wanda Winnicki, Jézefa Wnukowa, Jerzy Wolff,
Hanna Zutawska, Helena et Juliusz Krajewski.

Dans la capitale libérée a eu lieu en 1945, au Musée Nationale
une exposition, intitulée ,,Ruiny Warszawy” (Ruines de Varso-
vie). Au méme sujet était consacré le cartable de Tadeusz
Kulisiewicz et un cycle de dessins de Michat Borucinski. Dans les
mémes années, Andrzej Wréblewski et ses collégues ont organi-
sé a I'’Académie cracovienne un cercle autodidacte sous le mot
d'ordre de la lutte pour la paix et le socialisme; ce cercle
a presenté ses travaux a l'exposition de I'enseignement artisti-
que en 1949 a Poznan. D'un caractere semblable étaient les
grandes compositions de Felicjan Kowarski, de la fin'des années
quarante, en particulier un tableau connu,,Proletariatczycy’’ (Les

" KUL — Université Catholique de Lublin

’rolétaires). Voila comment était cet art, qui non seulement
rébondait aux aspirations générales, aux émotions universelles
de ces jours-la, mais qui fut aussi I'expression de la réalité
historique de ces années. Aussi bien dans la période du ,,Bonnet
Phrygien” que dans le temps du réalisme socialiste, nous admet-
tions une coexistence de différentes personnalités, de différentes
conceptions formelles, de différents contenus des tableaux, car —
outre |'attitude socio-philosophique —qu’est-ce que liait-il I'oeuv-
re de Bartoszek et de Linke au ,,Bonnet Phrygien” ou bien plus
tard — I'oeuvre de Bylina et celui de Eibisch dans le réalisme
soclaliste? C’est une formule de la coopération des artistes de
différentes opinions esthétiques qui leur rendait possible une
coexistence dans I'Union des Artistes de |I'Art Plastique et dans
d'autres organisations de la vie artistique. C'est la discussion qui
fut cette plate-forme sur laquelle s’entrechoquaient des opinions
et des attitudes esthétiques opposées. Voila pourquoi le role des
critiques et des historiens de I'art fut si grand. Nous considérons
comme derniere manifestation artistique du réalisme socialiste
I"'exposition de “L'Art Plastique jeune”, a I'’Arsenal de Varsovie,
en 1955. Son but était de renouveller la forme artistique du
Réalisme, de le rendre plus moderne et de renforcer, grace a cela
son influence. Comme le disaient les organisateurs de cette
exposition, elle devait étre une manifestation de ""l'art réaliste
dans une lutte authentique”. Tout de méme, il manqua de force
aux artistes de I'Arsenal afin de poursuivre leurs principes de
programme. L'exposition fut la premiere et la derniére a lafois et
ses principaux organisateurs ont quitté la Pologne et leurs
camarades.

C’'est en 1956 que, en résultats des événements politiques qui
ont bouleverseé toute la vie du pays que a pris fin la politique qui
donnait son appuial’artdu réalisme socialiste, en tant que a celui
qui exprimait I’'essence de la vie artistique du pays. Mais |'idée du
réalisme n’a pas vécu sa fin, elle ne s’est pas écroulée et reste
vivante jusqu’a aujourd’hui. Mais la morale des militants appelés
a mener la politique culturelle s’est écroulée. Les artistes qui
créalentdans |'espritdu réalismesocialiste ont continué a travail-
ler, sans égard aux fluctuations dans le domaine de la culture et
de la critique artistique. Une attaque brutale contre le réalisme
soclaliste commenca, les artistes furent "’livrés en proie des bétes
sauvages'’, comme avait dit Delacroix. Tout le bon et le mauvais
fut jeté dans le méme sac de "fautes et de déviations’’ et, cette
"discussion’ menée par un seul coté, de discussion artistique se
transforma en discussion politique. Certains ont su méme sauter
la barricade et, avec le méme venain qu’avant sur le “"formalis-
me"’ ils crachalient maintenant sur le “socréalisme’ (réalisme
soclaliste). C'est jusqu’aujourd’hui que retentissent les échos

de cette "nuit de saint Barthélemy”. Janusz Bogucki dans son
"Art en Pologne Populaire” publié en 1983, en décrivant le
réalisme socialiste I'appelle: ""art académique officiel” ou ""réa-
lismé académique croisé avec le postimpresionnisme’ et lui
reproche "une didactique importune” et de la "vernissure’.
Est-ce que c’est vraiment de la didactique et de la vernissure, que
de dire que le temps de grandes transformations était un temps
de grandes transformations et que I'époque de révolution était
une époque de révolution? Est-ce qu’on peut appeler de |'aca-
demisme cette variété de forms dans la peinture réaliste preé-
sentéee aux expositions polonaises? De quelles dimensions
morales et artistiques sont les reproches de la vernissure par
rapport a |'art imprégné du pathos de ce temps?

Bogucki a consacré tout son livre a I'authentique académisme
de nos temps, a l'art abstrait qui, dans les années 60 et 70 est
devenu un art officiel de I'administration bureaycratisée, a I'art
cultivé dans les académies, décoré, artqui remplissait les exposi-
tions officielles et les musées, art sur lequel la presse érivait des
panégyriques. |l ne s’agit pas bien sGr de |'art abstrait des années
vingtes, imprégné de foi dans sa dimension sociale et artistique,
ni de I'art de Stazewski, Strzeminski, Wtodarski et de leur pareils
bien que, dans la perspective historique cet art s’est révélé une
tragique illusion. Mais, il s’agit de nos imitateurs contempora-
ins de Pollock, Burri, Vasarely, Lichtenstein, etc. qui se multi-
plient dans le livre de Bogucki. Ne devrait-on pas parler d’'une
maniere plus critique de cet art, surtout quand on appelle cette
création "Art de la Pologne Populaire’?

La fin de la politique culturelle qui soutenait le réalisme
socialiste a donné des débuts a une nouvelle politique, qui, sous
les apparences de la tolérance est devenue une imitation sans
critique du marché de l'art occidental et de ses clients de saison.
La critique artistique s’est unifiée, de méme que la politique des
musaes, les méthodes de I'enseignement dans les écoles artisti-
gues. Cela signifiait un détournement de |'attention des artistes
de ce qui se passait en réalité dans le pays, signifiait aussi —une
prise a la légere d'une large récéption démocratique de |'art.
A plusieurs artistes on a fait sauter le pinceau de la main,
a plusieurs critiques on a fermé la bouche. L’histoire connait un
art destiné au souveraén et a sa cour, destiné a I'Eglise, un art qui
servait I'aristocratie et la bourgeoisie. Pour la premiére fois dans
I'histoire on a créé un art abstrait, sans destinataire, qui ne serta
rien ni a personne et qui se maintient dans notre pays grace aux
subventions de I'appareil de I'Etat. On a créé une bizarrerie qui
existe dans la société, étant au méme temps trés aliénée, on a
créé un art sans destinataire, un art bureaucratisé — fruit de fautes
et de déviations de la période de la bureaucratie.




Le Groupe des Réalistes

En 1961, lors d'une rencontre a Varsovie, un groupe de
peintres avait décidé de s'opposer a la politique culturelle offi-
cielle et d'organiser des expositions annuelles de |'art réaliste.
C'étaient: M. Barytko, O. Bierwiaczonek, W. Garbolinski, W.
Goscimski, E. Jagaciak, J. Kaczmarski, T. Koztowski, H. Krajew-
ska, J. Krajewski, J. Krawczyk, B. Liberski, A. Lisiewicz, A. tyzwa-
nski, A. Markowska, T. Mtynarska, J. Mtynarski, L. Murawska, WHt.
Panas, R. Pomorski, J. Skrobinski, R. Skupin, M. Spasowicz, St.
Stelmaszewska, B. Szajdzinska, A. Trojanowska et A. Winnicki. La
premiére exposition de ces révoltés et novateurs eut lieu en 1962
a Zacheta de Varsovie, sous le nom: “Exposition de 25 peintres
réalistes”. Pendent 16 années il y a eu 13 expositions des
réalistes en Pologne et quelques expositions a |'étranger. Dans
certaines expositions ont pris part des invités de |'étranger, tels
que: R. Chapelain-Midy (France), W. Sitte (RDA), M. Prechtl (RFA),
M. Sawickij (URSS), F. Eisel (RDA). Ce groupe fut une organisa-
tion ouverte et sa composition changeait, car nous étions d'avis
que le caractere vague du groupe lui assurait une vivacité et le
défendait contre I'immobilisation; il assurait aussi une discus-
sion animeée pendant les rencontres de tous les participants de
chaque exposition, le moment de son vernissage. Nous étions
tous d'accord que l'unique trait essentiel de |'oeuvre réaliste
devait étre sa liaison avec la vie. Nous croyons tous, que la vérité
humaine générale se composait de vérités individuelles, d’expé-
riences individuelles, provinciales y compris.

Les réalistes n'eurent aucun statut, ne proclameérent aucune
declaration idéologique. Ce n’est que le contenu des introduc-
tions dans les catalogues de chaque exposition qui peut parler
des principes du groupe. En voici quelques idées: le désir de
connaitre le monde qui nous entoure et de saisir le sens des
rapports interhumains, la recherche de |'expression artistique
concernant les sentiments de I’"homme contemporain qui est
objet de changements violents et en méme temps — créateur de
ces changements. Ce sont des problemes qui se présentent
aujourd’hui, d'une maniere de plus en plus forte devant les
artistes. Les Réalistes entreprennent ces problémes. Le Réalis-
me, puisant ses forces dans la vie réelle, toujours nouvelle et
changeante est un art qui continue la suite historique de la
culture artistique, par une discussion constante avec elle, un art
ayant confiance dans la sagesse et la connaissance de ses grands
predecesseurs et, en méme temps, un artauquel toutes supersti-
tions artistiques et académiques sont étrangéres. C'est pourquoi
le réalisme contemporain qui sortde la culture urbaine universel-
le du monde moderne prend, a chaque endroit de la terre, une

forme difféerente. La critique, sifiére, il y a si peu de temps, qu’elle
ne commettrait pas au XX-eme siecle la faute qu’elle avait
commise au XIX-eéme siécle en combattant Cézanne, Van Gogh et
les Impressionnistes a accepté aujourd’hui tout ce qui posséde
un trait de nouveauté dans les limites de I'ancienne esthétique.
Et, cette esthétique, née a I'époque de |'impresssionnisme, au
nom de verité et de simplicité, au nom de (a vie et de son image
non déformé, au nom de la beauté de la nature, au nom de la
soumission envers les vérités nbjectives du monde visible,
contre le mensonge des formules académiques, contre la dicta-
ture des salons et de I'acadérie —elle est devenue la négation de
sa propre jeunesse.

Au nom de cette esthétigue, on combat avec ardeur tout ce qui,
a I'epoque en fut son étendard. L'erreur des critiques qui, il
y a cent ans n‘ont pas su apprécier le grand renouveau dans la
peinture est nulle par rapport au complot de toutes les forces de
ce monde, des marchands et journalistes, théoriciens et critiques
qui, tenant dans leurs mains des moyens d’action inconnus
auparavant, appellent le vieux — de nouveau et le nouveau — de
vieux. |l s"agit aussi de |'attitude morale et sociale, car la lutte
pour le nouveau dans I'art est devenue une partie de I'ensemble
du combat de nos temps... Le nouveau — dans le sens saisonnier,
partage le sort de toutes les nouveautés saisonniéres: il devient
vite un vieux ennuyeux, borné et encombrant. La nouveauté
dans I'art n’est pas un programme, elle est une expressiond’une
nouvelle attitude par rapport au monde. On admet que, ce qui est
moderne est beau et bon, ou — au moins inévitable comme le
destin. Une telle attitude, bien que souventillusoire, supportable
dans plusieurs domaines de la vie quotidienne, comme par
exemple dans la mode — transmise sur le territoire de I’art, donne
souvent des résultats aussi superficiels qu’irresponsables. Et,
comme elle n'est pas précise et polysémique, différentes person-
nes l'interpretent différemment. On peuty voir aussi une démon-
stration de |'attitude active et progressiste de I'artiste envers le
monde. Et dans ce sens, elle n'est liée a aucune voie artistique
determinée, mais constitue |'expression de |'attitude personnelle
de |"artiste. C'est exactement dans ce cadre—la que la notion de
~modernité” est |'attribut des tendances qui constituent la force
motrice du Groupe des Réalistes, elle est le ciment qui joint
differents tempéraments créateurs dans une organisation com-
mune etdans une longue coopération. Toutes les nouveautés qui
paraissent dans |'art mondiale contemporain sont intéressantes
pour les Reéalistes. lIs distingent pourtant ce qui peut étre une
découverte de ce qui est seulement a la mode, ils sont décidés
d'appreécier tout ce qui élargit la vision et la compréhension du
monde moderne et, ils rejesttent tout ce qui est stérile et vide. lIs

sont d'avis qu’un tel criticisme constitue la condition nécéssaire
pour la création d'un art authentique, vrai. lls ont la conscience
des valeurs modernes progressistes qui se trouvent dans leur
propre société, dans sa tradition nationale et artistique ainsi que
dans son présent. lIs sont contre la modernité dirigée contre les
aspirations et les reves des gens, parmi lesquels ils vivent et
creent leurs oeuvres, sans considérer combien cela peut é&tre
,provincial”’.

Le Groupe des Realistes ne fut pas et ne put pas étre une
répétition de la conception du réalisme socialiste, mais il fut une
continuation de I'ildée méme du réalisme dans |’art sans aucune
limitation, du réalisme en tant que constante découverte du
,nhouveau’’ dans le monde qui change toujours. C’est sur ce
caractere changeant que les membres du groupe ont appuyé
leur oeuvre. Une telle compréhension de l’art ouvrait devant eux,
non seulement le monde de formes nouvelles, mais aussi le
monde de nouvelles idées concernant le sens de la vie et les
valeurs de |I'existence humaine. Une telle compréhension de |'art
s'éloigne beaucoup du caractere sensualiste, ,,impressionniste”
de |'art des coloristes et du visage spéculateur de |'abstraction-
nisme.

L'acquis artistique du Groupe des Réalistes a une signification
décisive pour |'évaluation du caractere et des valeurs artistiques
de |'art polonais contemporain. Des tableaux tels que ,,Pierwszy
ruszyt Geyer” (Geyer est allé le premier) et ,,Stryj Piotr”’ (L'oncle

Pierre) de J. Krawczyk, ,,.Dyspozytor’’ (Le dispositeur) et,,Lenino”’
de B. Liberski, ,,Wrzesien” (Le mois de septembre) de W. Graboli-
nski, , Festiwal Ksigzki i Prasy’ (Festival du Livre et de la Presse)
de H. Krajewska, ,,Lenino” de M. Bylina, les portraits de O.
Bierwiaczonek et les paysages de M. Spasowicz, de A. Lisiewicz
et de B. Wilimowska, ainsi que les paysages industriels de J.
Mtynarski et de R. Pomorski, les oeuvres de J. Kaczmarski, Wh.
Panas, M. Barytko, E. Jagaciak et B. Szajdzinska — constituent
d'importants documents de I'art polonais de notre époque.

Le temps que nous vivons est une époque particuliéere. Le bruit
de la guerre bouleverse le silence de la paix. Aux violencesetala
cruauté, on oppose le sentiment de fraternité humaine et de
solidarité des hommes opprimés. Les expériences qui furent la
part de notre nation sont des épreuves, les plus importantes et
les plus profondes, que nous avons jamais vécues. C'est elles qui
peuvent donner naissance a un art, grand ou petit, mais authenti-
gquement polonais.

Voila les chemins que nous suivions pendant toute notre vie.
Tels sont les idéaux que nous avons servis et que Nous servons
toujours. Et tout le temps, nous nous posons cette question
éternelle: comment es—tu vie — notre vie polonaise.

Juliusz Krajewski

Varsovie, février 1985 Traduit par Monika Matysiak
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