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Wroku 1983 w Centrum Georges Pompidou w Paryzu odbyta sie wystawa Présences Polonaises —
Art vivant autour du Musée de todz (,,Obecnosci polskie — sztuka zywa wokdt Muzeum w todzi”),
przygotowana przez polsko-francuski zespoét historykow i krytykéw sztuki, literatury i muzyki.
Wystawa ,4 X Paryz” jest odpowiedzig na tamto wydarzenie. Opracowana przez ten sam zespo6t
polsko-francuski, zrealizowana przez Centrum Georges Pompidou i Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych w gmachu ,Zachety”, przedstawia nie tylko liczne arcydzieta wypozyczone

z Muzeum Narodowego Sztuki Nowoczesnej Centrum Pompidou i innych wielkich muzeéw, lecz
rowniez dokumenty literackie, fotografie, plakaty... Takze sztuka dekoracyjna i teatr znalazty

tu swoje miejsce.

Wystawa, choc tak obszerna, nie obrazuje petnego chronologicznego rozwoju sztuki francuskie;
naszego stulecia. Prezentuje wybrane jej rozdziaty w momentach, kiedy zycie artystyczne zdawato
si¢ przebiegac najintensywniej. Montmartre — 1913, Montparnasse — 1925, Saint-Germain-des Prés
— 1947, wreszcie dzielnice stynnych Hal i Beaubourg, gdzie w 1972 zaczeto wznosi¢ Centrum
Georges Pompidou, tworza wtasnie owe cztery historyczne migjsca, dzis juz prawie mityczne przez
to, ze w XX wieku wycisnety decydujace pietno na tak waznym okresie historii sztuki i historii idei.

Na rok przed wybuchem wojny swiatowej
kubizm osigga swe apogeum i zyskuje
wreszcie stosunkowo szersze uznanie.
Apollinaire wydaje pierwszy obszerniejszy
tom poetycki, ,,Alkohole”, Marcel Proust
publikuje ,,W strone Swanna”, pierwsza
czesc swego cykiu powiesciowego,

» W poszukiwaniu straconego czasu”.
Jacques Copeau inscenizuje pierwsze
rewolucyjne spektakle na nieociosanych,
jak mowiono, deskach swego teatru
Vieux-Colombier. Rok ten, podsumowujac
swiadomos¢ przemian juz dokonanych, jest
momentem wyczekiwania przed "
nadchodzacym europejskim konfliktem, po
ktorym nie byto juz powrotu do sytuaciji belle
époque sprzed jego nastania.

Informator niniejszy obejmuje fragmenty niektérych artykutéw zamieszczonych
w katalogu; tytuty pochodza od redakcji.

1913 - ,,Wiek dwudziesty jeszcze
sie nie zaczat...”

Rok 1913. Ostatni rok pokoju dziewietnastowiecznej Europy. Wiek
dwudziesty jeszcze sie nie zaczat. Oblicze jego wciaz jeszcze jest
zakryte. Czy zacznie sig kiedykolwiek? O to bedatoczy¢ sie spory
nawet i w drugiej jego kalendarzowej potowie. Zbyt wiele
problemow i metod ich rozwigzywania, politycznych, spotecznych,
gospodarczych, technicznych, naukowych, filozoficznych
odziedziczy on po swoim poprzedniku. Czy i artystycznych takze?
Sztuka potrafi pono€ wyprzedzac swoj czas i i€ w awangardzie
dokonujacych sie przemian. Takie przynajmniej przekonanie
zaczyna braC gore w niekwestionowanej przez nikogo wéwczas
swiatowej jej stolicy, w Paryzu.

A 0 tej artystycznej stotecznosci Paryza nikt juz, ani jeszcze, nie
watpi. Czyz nie tu wtasnie rozpoczat sie zdobywczy pochdd
nowoczesnosci, znakowany nazwiskami Ingres’a i Delacroix,
Corota i Courbeta, Maneta, Degasa i impresjonistow, Cézanne’a,
Gauguina i Van Gogha? Czy nie tutaj dzieki najpierw dostepnemu
wszystkim Salonowi Niezaleznych, a potem ekskluzywnemu
Salonowi Jesiennemu, dzigki wydawnictwom takim jak
niezapomniana La Revue Blanche, nie umozliwiono startu
neoimpresjonistom i nabistom, fowistom i kubistom, nie
konsakrowano na protagonistow sztuki zaczynajacego sie stulecia
nie tylko Cézanne’a i Seurata, Gauguina i Van Gogha, ale

| ,starego aniotfa z Plaisance”, Celnika Rousseau? | czyz nie tu
wiasnie zyskato nowa, przebojowa ostros¢, samo stowo
awangarda?

Nie nastapito to od razu. Louis Vauxcelles, krytyk kt6remu
wszystko mozna by wytknac, ale nie brak wtasnego spojrzenia

| zdania, ten sam, ktory dzieki rzuconemu w 1905 stoéwku les
fauves, bastie, stat sie ojcem chrzestnym fowizmu,

a popularyzujac zgryzliwe powiedzenie Matisse’a , kuby” ochrzcit
w 1908 rowniez i kubizm, w roku 1909 przy okazji Salonu
Jesiennego wspomni o ,tak zwanych awangardowych
kolorystach”, tych, co , stojac i wulgaryzujac dobrodziejstwa
impresjonizmu satysfakcjonuja snobow i burzuazje, ktéra zgadza
sig na nieco odwagi”. Zas w roku 1911 przychylny nowatorom
Roger Allard pisat 0 ,malarzach wspétczesnych zwanych
awangardowymi przez metafore dziecinnie wojownicza” .

Wroku 1912 kontekst jest juz zupetnie inny. Guillaume Apollinaire,
zdajac sprawe z wystawy futurystow i odrzucajac oskarzenie

0 akademizm, kierowane przez nich przeciw kubistom, deklaruje:
, Mtodzi malarze futurystyczni moga rywalizowagé z niektérymi
naszymi malarzami awangardy, lecz ciagle jeszcze sa tylko
stabymi uczniami takiego Picassa czy Deraina, co sie zas tyczy
wdzieku, nie maja o nim pojecia”. Spér, ktéry tu sie toczy w imie

na okladce: Eugene Atget, Place du Tertre, 1921-1922
Kadr z filmu ,, Pies andaluzyjski”, Luis Bufiuel, Salvador Dali, 1928-1930
Germaine Richer, Burza, 1947-1948, Centrum Georges Pompidou

Pablo Picasso, Gitara ,Kocham Eve”, 1912
Georges Braque, Pejzaz z Estaque, 1910

awangardowosci, jest sporem o prawdziwe nowatorstwo,

0 przywodztwo. Rok 1913 bedzie wiasnie tym, ktory, gdy idzie

o Francjg, nie pozostawi pod tym wzgledem zadnych juz
watpliwosci. (...)

Kiedy w roku 1908 Vauxcelles powitat dos¢ kasliwa uwaga , kuby”
Brague’a, eksperymenty zmierzajace w podobnym, cho¢ nie
identycznym kierunku prowadzi juz od dwu z goéra lat Picasso.
Archaiczna brutalizacja, to znow prymitywizujaca geometryzacja
formy pociagaja go na razie bardziej anizeli kreowanie nowej
przestrzeni. Zgeometryzowana stylizacje formy uprawia tez
promowany na tym etapie przez krytyke na wspottworce kubizmu
Derain. Dopiero jednak datujaca sie od jesieni 1909 codzienna
wspotpraca Picassa i Braque'a zapoczatkowuje wiasciwa,
analityczng faze kubistycznego doswiadczenia, przyciagajacego
uwage coraz liczniejszej grupy zwolennikdw nowej orientac;ji.
Wokot zestawow prac kubistow na Salonach Niezaleznych w 1911
1 1912 roku, a takze wokot wystawy Section d’Or w 1912 toczyty
sig najbardziej zaciete spory publicznosci i krytyki, ktora
bynajmnie| nie byta sktonna przyznawac za Apollinaire’'m, ze ,to
wiasnie kubizm wznosi sig¢ dzi$ w sztuce francuskiej najwyzej”.
Znaczgca rezerwa wobec tych zbiorowych manifestaciji, jaka ze
swojej strony konsekwentnie zachowywali Picasso i Braque, tez
ma wtasna wymowe: tworcy kubizmu nie chcieli obciaza¢ swego
konta dziatalnoscia ttumnie zmierzajacych ich tropem
eksploatatorow.

Nie na tym jednak przeciez miato sig skonczy¢. W tonie ogdinego,
wywotanego przez protagonistéw kubizmu poruszenia dojrzewaja
coraz wyrazniejtendencije, ktére do samej eksploatacji sprowadzi¢
si¢ nie dajg. To, co w tym czasie podejmuja Robert Delaunay,
Fernand Léger, Francis Picabia, czy Marcel Duchamp,

a z zagranicznych przybyszéw Czech FrantiSek Kupka czy
Holender Piet Mondrian, wyraznie przekracza granice
kubistycznego doswiadczenia. Na przetomie 1912 i 1913 roku
zyska tez wiasne okreslenie jako ,,malarstwo czyste” lub, jak je
wolat nazwac Apollinaire, ,orfickie”, ktérego wyrazicielem byt
Delaunay.

Symultaniczne ,okna”, i ,kregi” Delaunaya byly pierwszymi na
gruncie Paryza obrazami, z ktorych abstrakcyjne, , symultaniczne”
harmonie barwne rugowaty wszelka, aluzyjng nawet
przedmiotowos¢. W podobnym kierunku szedt w tym czasie
Léger, szukajacy oderwanych, wtasciwych wspoétczesnosci
zmultyplikowanych rytmow i kontrastéw form. Bardziej ludycznie
podchodzit do swego quasi-abstrakcyjnego malarstwa Picabia.
Ironicznie zas dystansowat sie do wszystkiego, co uchodzito
dotychczas za sztuke, Marcel Duchamp, podnoszacy do rangi
,dzieta” pierwsze swe ready mades — ,rzeczy gotowe do
noszenia”. Dla nich wszystkich kubizm byt juz tylko odlegta
przesztoscig. Co nie znaczy, zeby bez zainicjowanego przez jego
tworcow przetomu mogty przed nimi stanac¢ otworem drogi,
ktorymi mieli odtad na wtasne juz tylko ryzyko i na wtasny rachunek
tworczy podazyc.

B | Mieczystaw Porebski

Paryska ulica

Sztuka okreslana jako Art Nouveau, swiecaca triumf na Wystawie
Swiatowej w roku 1900 — przerwata brutalnie dominacje nudnych
| cigzkich stylow historycznych. Byta to sztuka, ktéra czerpata
cechujace ja kaprysy formy ze Swiata organicznego: z miekkosci
kwiatu na chwiejnej tfodydze, z kolorystyki skrzydet motyli.
Uosobieniem tego stylu byta kobieta: absolutna krélowa,
obdarzona gibkim ciatem i dtuga falista fryzura. Ta organiczna
sztuka brata inspiracje z Dalekiego Wschodu. Wptyw ten byt
widoczny w dekoracji wnetrz, drchitekturze, grze iuster,

w tkaninach, oswietleniu, bibelotach, stroju i bizuterii. Co sie tyczy
architektury, styl ten pozostawit najlepsze realizacje

w luksusowych dzielnicach willowych modern style w Meudon,




Sevres, Enghien, w budynku domu towarowego Samaritaine. Do
najwazniejszych dziet Hectora Guimarda, ktére przetrwaty, naleza
zdumiewajace stacje metra, realizowanego od 1900, ktére
nawigzywaty do roslinnosci skwerdow przez swa ,,roslinnos¢”
odlana z zelaza, wykuta w kamieniu, skomponowana ze szkta

| blachy emaliowanej. Odpowiednikiem tej architektury byty
popularne plakaty reklamowe takich grafikow, jak Chéret,
Toulouse-Lautrec, Mucha czy Capiello.

Paryz przygotowywat sie na przyjecie nowej techniki. Oswietlenie
ulic swiattem elektrycznym wprowadzono w 1881, poczynajac od
Bulwaru Hausmanna. Tramwaje przeszty z trakcji konnej na
elektryczng w 1890. Pierwsza linie kolei podziemnej Métropolitain
otwarto z okazji Wystawy Swiatowejw 1900, taczyta ona w ciggu 25
minut Porte Maillot z Vincennes.

Takze samochody przebojem zdobyty Paryz. W 1903 roku byto ich
w catej Francji 13 tysigcy, za$ wyscigi samochodowe — np.
Paryz-Bordeaux — Swiecity niebywaty sukces. Jednak

w przededniu wojny samochodéw prywatnych niezarobkowych
byto w Paryzu niewiele; to taksdwki miaty wstawi¢ sie udziatem

w bitwie nad Marng. Pierwsze autobusy, kursujace wedtug
wytyczonych linii, pojawity sie w Paryzu w 1906 pod bandera
Compagnie des Omnibus i miaty odtad nadawac charakter
paryskiej ulicy, zmieniajac swa forme tylko nieznacznie. W roku
1908 wyposazono policjantdow regulujacych ruch w widoczne

Z daleka biate pateczki.

W modzie damskiej krolowat projektant Worth, a przede wszystkim
Paul Poiret, ktory uwolnit kobiete od gorsetu i przywrocit je;
naturalny urok. Twoérczosci Poireta poswiecono ilustrowane przez
artystow luksusowe albumy, w ktérych mozna bez trudu
przesledzi¢ wptyw egzotycznego stylu Rosyjskich Baletéw
Sergiusza Diagilewa (1910 — ,, Ognisty ptak”, 1911 —
,Pietruszka”). Dzieki nowemu stylowi makijazu, nowej, krotkiej
fryzurze, dzieki po raz pierwszy w 1911 objawionej Coco Chanel,
ktora miata w 1914 roku wydatnie skroci¢ suknie, dzieki modzie na
kapelusz-dzwon, styl ulicy paryskiej radykalnie sie zmienit.
Kobieta, na nowo swobodna, odmtodzona, spetniata posrednio
wizje nowoczesnosci racjonalistycznej, a nawet

Constantin Brancusi, Spiaca muza, 1910

Jacques Lipchitz, Marynarz z gitara, 1914

funkcjonalistycznej, ktéra stopniowo — w epoce rozwijajacych sie
badan naukowych i potgpu technicznego — oddziatywata na
wszystkie dziedziny zycia.

Jednak w tym samym czasie takie dzielnice, jak Montmartre

| Bulwar de Clichy, pozostawaty oazami folkloru paryskiego, ktory
urzekat srodowisko artystyczne pokolenia Modiglianiego i Utrilla.
Wkrotce potem miat Montmartre stac sie siedziba artystow
skupionych wokot Bateau Lavoir: Picassa, Braque’a, Grisa

| osrodkiem kubizmu, najwiekszej przygody kulturalnej swego
czasu. Gorujgca nad wzgdrzem bryta budowanego przez
dziesigciolecia (od 1875 do 1919) kosciota Sacré Coeur, byta
jeszcze — utrzymanym w stylu nieco bizantyjskim — znakiem
triumfu styléw historycznych. Architektura modernistyczna
Zwycigzyta ostatecznie, postuguijac sie zdobycza techniczna:
zbrojonym betonem. (...)

g Raymond Guidot

Wspolna droga literatury i sztuki

Fin-de-siecle przedtuzyt sig nieco w wiek dwudziesty. Dtugo nie
rozwiewaty si¢ opary mistycyzmu, ezoteryzmu, hipnotyzmu

| opium, w jakie spowijali swoj spleen dekadenci, usitujacy znalezé
w rimbaudowskiej ,,deprawacji wszystkich zmystéw” przepis na
zycie. To czas wszystkich mozliwych sprzecznosci: umysty
poddane bezwolnie wptywom przeréznych szarlatanéw, nagle
wstrzgsnigte zostana ponura sprawa Dreyfusa, ktora wystawi na
cigzka prébe moralna cate pokolenie intelektualistow. (...)

W poezji przezywa sie powoli symbolizm, honorowany w osobach
swych p6znych wnukoéw, jak Maeterlinck, Claudel czy Oscar
Mitosz, gdy tak zaciekle byt tgpiony w osobie swego twércey,
Mallarmé’'go. Mercure de France, pismo i wydawnictwo pod ta
samag nazwa, zwigzane z symbolistami, otwarte jest na poezje,
ktora jedynie powierzchownie kontynuuije tradycje symbolistyczne,
zdazajac we wtasnym kierunku czy wrecz zamierzajac wywrocié
spokojnie zeglujaca 16dz francuskiej poezji, jak Apollinaire,
ktérego pierwszy wiekszy zbiér poezji, Alcools, wychodzi w 1913
roku w Mercure de France w nakfadzie tylko 575 egzemplarzy. Ten
tom wznowiony bedzie dopiero w 1920 roku pod firma wydawnicza
La Nouvelle Revue Frangaise (pézniej Gallimard), kt6ra miata

w potowie naszego wieku ukonstytuowac sie w wielkie imperium,
najpotezniejsze francuskie wydawnictwo literackie. (...)

W 1913 ukazata sie¢ naktadem autora powie$¢ ,, W strone Swanna”,
pierwsza czes¢ ,, W poszukiwaniu straconego czasu” Marcela
Prousta. Rok ten — to takze data debiutu André Bretona a réwniez
ukazania sie ,, Prozy Wielkiej Kolei Transsyberyjskiej” Blaise
Cendrarsa, ilustrowanej przez Sonie Delaunay. Od tej daty
przetomowej liczy si¢ nowa epoka w prozie europejskiej. Od niej
liczy si¢ nowa epoka w poezji europejskie;.

Zaczeta sie rowniez nowa epoka w malarstwie, a szerzej w sztuce
europejskiej. Zadzierzgneta sie podéwczas tak Scista wiez miedzy
malarzami | pisarzami — krytykami sztuki i poetami, jedni byl
drugimi, adrudzy pierwszymi— jakiej dotychczas nie znata historia.
Byta to wspdina codzienna dziatalno$¢ w symbiozie nad
wypracowaniem nowych reform w malarstwie i literaturze,
niekonczace sie, zazarte dyskusje, w ogniu ktérych precyzowato
si¢ idee i pojecia od razu przelewane na papier, od razu
komponowane na ptotnie. Apollinaire, Max Jacob, André Salmon,
André Rouveyre, Blaise Cendrars z jednej strony, Picasso, Léger,
Braque, Delaunay z drugiej, zapoczatkowuja 6w dialog, ktoéry miat
trwac w roznych pokoleniach poetéw i malarzy przez caty
dwudziesty wiek. Stad typowo francuska i jedyna chyba w $wiecie
na tak przemystowa skale w rekodzielnictwie specjalnosé:
kosztowne wydania tekstéw najwybitniejszych poetow
wspotczesnych ilustrowane barwnymi litografiami
najwybitniejszych malarzy wspétczesnych.

i Jerzy Lisowski

Francis Picabia, Gabrielle Buffet-Picabia, Guillaume Apollinaire, 1914
Kadr z filmu ,, Fantomas” Louisa Feuillade, ok. 1913

Fragment wstepu Apollinaire’a w katalogu wystawy

Leopolda Survage i Iréne Lagut, 1917
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Rok ugruntowywania sie niekwestionowanej
pozycji doscC tradycyjnej ale efektownéj
tworczosci Ecole de Paris. Takze — data
cieszacej sie sukcesem Miedzynarodowej
Wystawy Sztuki Dekoracyjnej, ktora
zjednujac przychylnos¢ publicznosci
mieszczanskiej do stylu art déco, nie bytaby
polem weryfikacji poszukiwan awangardy,
gdyby nie zawierata zarazem wystapienia
wyznawcow funkcjonalizmu — architekta Le
Corbusiera, malarza Fernanda Légera

i innych. Na przeciwnym biegunie datata—to
moment zwierania sie szeregow ruchu
surrealistycznego, wkrotce po publikaciji
»,Manifestu surrealizmu” André Bretona, po
premierach ,,Antraktu” René Claira

i Francisa Picabii oraz ,,Baletu
mechanicznego” Fernanda Légera. To takze
data pierwszej zbiorowej wystawy
surrealizmu, z udziatem zreszta Piccasa.

Poetyka tadu i instynkt wyobrazni

Zdarza sie w historii sztuki, ze okreslona data stanowi jakby
kondensacje , historii”. Obserwacje te mozna odnies$¢ do 1925
roku, ktory byt datg graniczna (miedzy dadaizmem

| surrealizmem), jak i swoiscie odrebnym momentem

w dwudziestowiecznej historii sztuki, zwtaszcza na terenie Paryza.
W stawnym dzis pawilonie Esprit Nouveau na Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej Le Corbusierw 1925 podsumowuje
swoje dotychczasowe przemyslenia, lepiej znane jako teoria
,puryzmu” i malarskie jej realizacje, niz dokonania $wiadomego
juz od szeregu lata architekta i autora Vers une architecture (1923).
Ten bilans Le Corbusiera stapia sie idealnie z innymi koncepcjami
malarskimitego czasu, ktore okreslono jako nowa optyka, plastyka
wcielajaca ideat nowoczesnych konstrukcji, takich zwtaszcza jak
wielkie transatlantyki, sztuki wreszcie uzytecznej i uzytkowej,
ktorawraz z architekiurg i malarstwem wprowadza tad w najblizsze
otoczenie cztowieka. (...)

Fernand Léger i René Clair byli na swoj sposéb sojusznikami
L’Esprit Nouveau. Ci wyznawcy poetyki maszynistycznej,
urbanistycznego, dynamicznego pejzazu, w ktérym kroluje wieza
Eiffla, opiewana przez Apollinaire’a i Cendrarsa, obaj ci tworcy
(Léger jako autor niezwykiego filmu, Balet mechaniczny” a Clair
wraz z Picabig autorzy , Antraktu” ztego samego roku 1924) jawia
sie po stronie ufajacego maszynie i miastu Le Corbusiera.
Légerowski reperturar tematyczny — rzeczowa obecnos¢ w zyciu
cztowieka wspotczesne) cywilizacji: rusztowan, maszyn, domow —
a takze jego spos6b oddania czasu i przestrzeni, ktéra wypetniaja
duze figury i ekonomicznie rozplanowane elementy, sposob
dajacy gwarancje wymiernosci Swiata, jest to optymistyczna
interpretacja terazniejszosci, w gruncie rzeczy bliska programowi
Esprit Nouveau. (...) Ani, Balet mechaniczny”jednak, ani
populistyczne akcenty scen z codziennego zycia tagczace sie

z ,ciepta” poetyka filmoéw Claira, ani wreszcie autonomia
malarskich rozwiazan Légera, nie sa podatne narygory ,,stylu”, ku
ktoremu dazy wraz z obrazami purystycznymi wielu dwczesnych
artystow. (...)

W oczach surrealistow Wystawa Sztuki Dekoracyjnej jest apoteoza
kottunerii, jest wielka hipokryzja, spekulowaniem na
nowoczesnosci. Louis Aragon, tak ironizujacy ostro recenzent
wystawy, zarazem autor , Wiesniaka paryskiego” (jeszcze jedno
odkrywcze dzieio sktadajace sie na moment 1925!) nie szuka

Fernand Léger, Sruby, 1918

Marc Chagali, Akrobatka, 1925

Robert Delaunay, Philippe Soupault, 1922
René Magritte, Zmeczenie zyciem, 1926

Amédée Ozenfant, Martwa natura, 1929
Kadry z filmu ,,Balet mechaniczny” Fernand Légera, 1924
Pracownia , La Ruche” na Montparnasse
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Paryza ,nowoczesnego”, przeciwnie, odkrywa niezwykte
wartosci tam tylko, gdzie prowadzi cztowieka instynkt wyobrazni,
gdzie sprawdza sie zauwazone przez Apollinaire’aiw surrealizmie
respektowane prawo ujawniania niezwyktosci w zwyczajnych
rzeczach; Aragon kieruje w wedrowce bez celu —ten topos jest
wspolnym tropem surrealistow — ku Paryzowi tajemniczych bram,
ukrytych miedzy murami pasazy i prowadzi naprzeciw swiata, ktory
niejest ,dany”, lecz raczej oczekiwany, za kazdym razem inaczej.
Czytelnik prozy Bretona i Aragona z lat 1924—-1927 tatwo zgadnie,
wedrujac z nimi po Paryzu, ze w ich przygodzie towarzyszy im
doswiadczenie poetyckie i testament estetyczny Apollinaire’a, tam
Zwiaszcza, gdzie sugerujac rozne sposoby dialogu ze
wspotczesnoscia wydobywat na plan pierwszy wartosc
zaskoczenia. (...)

B Elzbieta Grabska

W imie rownowagi i harmonii

Repertuar formalny i system ornamentacji sztuki uzytkowej lat
dwudziestych zostat uksztattowany jako przejaw wielkich
tendenciji sztuki plastycznej, ktore przyniosty radykalna odnowe
wizji estetycznej pierwszej ¢wierci dwudziestego wieku. Pierwsze
miejsce zajmuje tu kubizm, ktory — nawet przy odmiennych jego
interpretacjach —maogt byC uwazany za transformacje klasycyzmu.
Tak wiec tadycjonalisci geometryzowali ornamentacje wychodzac
od ksztattu walca, stozka, kuli, szescianu. Modernisci zas
nawigazywali przede wszystkim do kubistycznego ducha prostoty
| jasnosci, do specyficznej koncepcji przestrzeni, wreszcie dazyli
do wykorzystania motywéw nowej cywilizacji i siegania po
materiaty, dostepne dzieki rozwojowi przemystu. (...)
Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Dekoracyjnej, otwarta w Paryzu
w 1925 roku stanowita konsekracje sztuki tradycjonalistycznej,
ktéra przybrata miano art déco. Niewiele pozostawiono pola do
popisu nowatorom takim, jak Le Corbusier, ktory od 1920 na
tamach czasopisma L’Esprit Nouveau gtosit szokujace wszystkich
hasta. Le Corbusier nawotywat: , Oto jest duch nowych czasow:
duch konstrukgcji i syntezy, ktdére wynikaja z jasnej koncepciji”.

W roku 1921 wylansowat stynna formute: ,,Dom jest maszyna do
mieszkania”. Stowo ,, meblarstwo” —ktore jego zdaniem wyrazato
nagromadzona od stuleci tradycje i przebrzmiate zastosowanie,
zastepowat okresleniem ,wyposazenie”. Swoja koncepcje
zrealizowat po raz pierwszy w urzadzeniu pawilonu Esprit
Nouveau na omawianej wystawie w 1925 roku.

Pawilon Le Corbusiera pozostat niemal niezauwazony przez
publicznos¢ wystawy. Tylko niewielu widzow byto przygotowanych
na przestanie, ktére wyrazat. Propozycje Le Corbusiera uwazano
za niebezpieczne, jego formuta zas stata sie dziesieC czy
pietnascie lat pdzniej symbolem wszelkiego zta, ktore trzeba
wypleni¢ — co jest tatwo czytelne w publicystycznych
wypowiedziach tych, ktérzy przeciwstawiali sie tak zwanemu

, stylowi miedzynarodowemu”. Odrzucano jego propozycje

w imie tradyciji francuskiej, w imie rownowagi i harmonii. Sadzono,
ze zalety te znajduja potwierdzenie jedynie w dzietach
odwotujacych sie do przesztosci. (...)

B Yvonne Brunhammer




A jednak surrealizm

Synteza catej zbiorowej dziatalno$ci surrealistéw jest napisany
przez Andre Bretona ,, Manifest surrealizmu”, ktéry zostat wydany
pod koniec 1924 roku. Manifest méwi o nieufnosci wobec $wiata
racjonalnego, w ktérym chce sig¢ zamkna¢ cztowieka i gtosi
pochwatg wyobrazni i tego wszystkiego, co ja wyzwala, a wiec
marzen sennych, humorud czy mitosci... Wymienia tych, ktérych
uwaza za prekursorow, od Baudelaire’a do Reverdy i od Nervala do
Jarry. (...)

Porozumienie miedzy malarzami i poetami co do podstawowych
zasad wyrazonych w ,Manifescie” jest catkowite. ,,Zanosi sie na
to — pisat Breton — ze wyobrazZnia odzyska swoje prawa. Jezeli

w gtebinach naszego umystu kryja sie dziwne sity, zdolne do
pomnazania sit na powierzchni albo do staczania z nimi
zwycigskiej walki, to jak najbardziej warto je schwytaé, przede
wszystkim schwytac, aby potem, jezeli zdotamy, poddac je kontroli

Man Ray, Czarna i biata, 1926
Andrée Vaurabourg, Jean Cocteau, Arthur Honegger, 1927
,La Révolution Surréaliste”, nr. 3. 1925

naszego umystu”. Poniewaz niektorzy sugerowali, ze malarstwo
surrealistyczne nie jest mozliwe, Breton dowodzit jego istnienia,
powotujac si¢ na niektorych prekursoréw oraz na niedawny
przyktad collage’y Maxa Ernsta: , Niezaleznie od tego, co obecnie
mozna zawdzieczac¢ Chirico w skierowaniu sie ku marzeniom
sennym, Duchampowi w akceptacji przypadku, Arpowi i Man
Rayowi w heliografii, Klee w automatyzmie (czastkowym), tatwo
stwierdziC, ze petnia rozwoju zostata osiaggnieta w dziele Maxa
Ernsta. Surrealizm rzeczywiscie od razu czerpat z collage’y
powstatych w 1920 roku, w ktérym zostata zaproponowana
organizacja wizualna catkowicie czysta, ale odpowiadajaca temu,
do czego w poezji dazyli Lautréamont i Rimbaud”.

W przeciwienstwie do papiers collés kubistéw, collage
surrealistyczny bardziej stawia na site oddziatywania
(oczarowanie) niz na efekty $cisle plastyczne; chetnie gromadzi
obrazy czy przedmioty juz stworzone przez innych, by uzyskaé¢
zderzenie zaskakujace i poetyckie bez obawy narazania sie na
zarzut, ze wkracza w obszar , literatury”.

Wszyscy malarze surrealizmu beda usitowali oprze¢ sie rozumowi,
»te] wielkie] wszetecznicy”, jak go okreslit Masson, w réznoraki
sposob. Tak, jak mogli wspdlnie pisa¢, surrealisci chetnie razem
rysowali ,wytworne trupy” (cadavres exquis). (...)

Obraz! Przedmiot szczeg6lnego zaipteresowania surrealizmu
tak w poezji jak i w malarstwie. Surreali$ci wiedzieli, ze obraz,
czysty wytwor umystu, zderzenie ré6znych rzeczywistosci,
sktadajacych sie nan, nastepuje w pod$éwiadomosci, bez udziatu
rozumu. Teorie Freuda byty wowczas bardzo popularne. André
Masson powie o sobie samym, o Tanguy i o Mird: , To catkiem
naturalne, ze w latach 1925—-1926 bylismy wielbicielami Freuda...
Pamigtajmy o tym, ze jesteSmy malarzami a nie uczonymi.
Poszukiwania w gtebi dostarczyty nam obrazéw”.

e Serge Fauchereau

19 47 Saint-Germain-des Prés

Zbieranie sit po kataklizmie swiatowym.
Zmienia sie styl zycia, jezyk nauki,
preferencije literackie, rodzaj popularnej
rozrywki. Egzystencjalizm przekracza prog
dociekan filozoficznych i zjednuje sobie
szersze kregi Swiata artystycznego, w czym
ogromna role odgrywaja ,,Dzuma” Alberta
Camusa, wydana w 1947 oraz sztuki
teatralne i proza Jean-Paul Sartre’a. Jean
Genet debiutuje sztuka ,,Pokojéwki”, swoja
pierwsza powiescia zwraca na siebie uwage
Samuel Beckett. Surrealizm, broniac swej
zakwestionowanej pozyciji, szokuje
publicznos¢ szalericza wystawg artystéow

Z nim zwigzanych. Wokot zagadnien sztuki
zaangazowanej, figuratywnej z jednej strony
| abstrakcyjnej — z drugiej, toczy sie zywa
dyskusja. Odbywaija sie gteboko
przejmujace wystawy wizjoneréw — Wolsa

| Antonina Artaud, Jean Dubuffet odkrywa
potege wyrazu sztuki nieokrzesanej, art
brut. Jean Vilar inicjuje Festiwal Teatralny
w Awinionie, ktory miat tak wazna role
odegrac w swiatowej sztuce teatru.

Dylematy nowej sytuaciji

W okresie okupacji uksztattowato sie nowe pokolenie artystéw,
dazace do odnowy duchowej tradyciji francuskiej, szukajace
oparcia w obecnosci francuskich mistrzow — Bonnarda, Matisse’a,
Braque’a, Laurensa, oddajace zarazem hotd dionizyjskiej

| uniwersalnej postaci Picassa, ktéry tworzac w swojej pracowni
przy rue des Grands Augustins spetniat wciaz role symbolu
wolnosci duchowej i sity twérczej.

W owym 1947 roku pozostajaca jeszcze w kartkowym systemie
zaopatrzenia Francja uwalniata sie z atmosfery niepewnosci, ktéra
nastgpita po ogromnej euforii, wiazacej sie z momentem
wyzwolenia Paryza, a potem miata powoli wkracza¢ w okres zimnej
wojny. (...)

Wigkszos¢ artystdw dazyta do odnalezienia sie na nowo

w zbiorowych przedsigwzigciach, uczestniczac w tradycyjnych
salonach i wystawach urzadzanych w galeriach, skupiajac sie pod
bojowymi sztandarami nierzadko zaangazowanych krytykéw, jak
Léon Degand, Charles Estienne, Pierre Descargues. Jednakowoz
z perspektywy obecnej doby wydaje sig, ze epoka ta pozostanie
przede wszystkim epoka indywidualnosci, gteboko naznaczonych
przez cigzenie 6wczesnych probleméw i prady umystowe
powojennego $wiata intelektualnego. Rzeczywiscie, tacy artysci,
jak Fautrier, Dubuffet, Giacometti, Artaud, Balthus, Michaux, Arp,
Calder, Lam i Matta, Bram Van Velde, Hartung i Mathieu, de Staé|
—nie liczac ,, mistrzow” ery przedwojennej, w owym czasie
iImponujaco twérczych — potwierdzaja swymi wybitnymi dzietami
niezaleznos¢, a zarazem aktywna jedno$¢ z wielkimi pisarzami.
Paryz, przygnebiony przez czasy okupacji, a nastepnie
pochtoniety goraczka wyzwolenia, odnalazt sie na powrét jakby
niezmieniony; odrodzito sie tez zycie nocne. Wokot
Saint-Germain-des Prés i Montparnasse’u odnajdywat Paryz
swych artystéw powracajacych z zaciemnionych uliczek ku
Swiattom matych i wielkich kawiarni, nierzadko otwartych az do
switu. Czas wydawat sie trwa¢ w zawieszeniu, dopiero zmiany
gospodarcze lat pigcdziesiatych miaty potozyé kres temu na POzZOor
romatycznemu obrazowi paryskiego zycia artystycznego. To zycie

organizowato si¢ na nowo na terytoriach, ktére sie nie zmienity od
czasow Bateau Lavoir, La Ruche, Impasse Ronsin.

Jego centrum intelektualnym stata sie dzielnica Saint-Germain-
des Pres, osrodek dominujacego w tych latach egzystencjalizmu.
Przesilenie w kategoriach filozoficznych — od surealizmu do
egzystencjalizmu — oznaczato dla malarstwa i rzezby wazna
zmiang. Podjecie problematyki osamotnienia, wrazliwo$é na bél,
wyrazity sig dzietami, w ktorych akt malowania stawat sie wyrazem
zmagania sig z wizja swojej wtasnej osoby, swego wewnetrznego
zycia, alienacji, jakiej wydaje sie by¢ poddany artysta. Stad wzrost
zainteresowania elementarng, uogéliniona ,figura”, jak to ma
miejsce np. w dziele Giacomettiego, a w niedtugim czasie
pojawienie sig¢ ,abstrakcji lirycznej”, ktéra miata byé echem
wewnegtrznego temperamentu, niepokoju, poczucia niepewnosci,
Co znalazto najpetniejszy wyraz w tworczosci Wolsa, de Staéla,
Fautriera, zanim nie przerodzito sie w latach p6zniejszych w niemal
obowigzujaca powszechnie maniere.

Z drugiej strony doswiadczenia wojenne i popularno$é lewicy
przyczynity sig do wzrostu zainteresowania sztuka realistyczna,

0 ktorej sadzono, ze powinna utatwi¢ cztowiekowi lepsze
zrozumienie problemoéw wspétczesnosci.

Salon Jesienny, ktory uswietnit wyzwolenie Francji i wedtug stow
André Lothe’a , byt potwierdzeniem prawdy, ze mimo przezytego
ucisku wielkie malarstwo francuskie pozostato zywe i zarliwe” —
miat stac si¢ wkrétce miejscem, gdzie do gtosu doszta francuska
propozycja realizmu socjalistycznego, co nadato od razu ton
dyskusjom ideologicznym okresu powojennego. (...)

W momencie, kiedy natychmiast po wojnie zainicjowaty swa
dziatalno$¢ liczne galerie sztuki, szczegdlnie wazna role miat
odegraC Aimé Maeght, przybyty z Potudnia Francji z dzietami
Bonnarda i Matisse’'a. W swej galerii przy rue Téhéran wystawit

w maju i czerwcu 1946 Braque’a, a w nastepnym miesiacu
zorganizowat wielka Migdzynarodowa Wystawe Surrealizmu przy
wspotpracy i wedtug idei Bretona i Duchampa. Wystawa stata sie
Jednym z najbardziej spektakularnych wydarzen Paryza, trwata

kilka miesigcy, przyciagajac ttumy zwiedzajacych, gtéwnie

mtodziezy. (...)

Wols, Kompozycja, 1946




Alberto Giacometti, Léoni, 1947

Hans Hartung, Kompozycja, 1946

Edouard Pignon, Dwaj gérnicy, 1948

Kaplica w Ronchamp, proj. Le Corbusier,1950—1955
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W czerwcu 1947 odbyto sie w Paryzu otwarcie Muzeum
Narodowego Sztuki Nowoczesnej. Juz 10 lat wczesniej Jean
Cassou projektowat jego organizacije i opracowywat zbiory. (...)
Otwarcie Muzeum oznaczato wreszcie etap zaangazowania
panstwa na rzecz ruchu artystycznego i popularyzacji sztuki

| przybra¢ miato forme instytucjonalng, o co czynit starania juz
przed wojna Jean Zay w epoce Frontu Ludowego. Dzigki temu
stato sie wkrotce mozliwe — pomimo istniejacych przeciwienstw —
przekroczenie progu nowego etapu w stosunkach migdzy
koncepcia panstwowego mecenatu a srodowiskiem artystycznym.

i Ryszard Stanistawski,
Germain Viatte

Wokot egzystencjalizmu

W 1947 roku niewiele sie juz ostato z euforii zwycigstwa

| wyzwolenia. Przyszto ono we Francji wczesniej niz u nas —
Warszawa ptoneta jeszcze pozarami rozpoczynajacego sie
powstania, gdy Paryz tanczyt juz na ulicach i Swigtowat wolnosc.
Pierwsze miesiace i lata po wyzwoleniu, cho€ biedne | gtodne,
cechuje niestychana erupcja zywotnosci we wszystkich
dziedzinach, takze intelektualnej. Jeszcze ksiazki wychodza na
niestychanie podtym papierze, ale jest ich wiele i nowych.
Zaczyna sie wielki boom literatury amerykanskiej, przyswajane;
jeszcze i przed wojng, ale bez powodzenia. Wielkim sukcesem
tych lat jest ,, Komu bije dzwon” Hemingwaya, przettumaczony
zreszta na francuski podczas wojny w Anglii | kolportowany we
Francji przez angielskie wydawnictwo. Wznawiane sg pod
wiadciwymi nazwiskami autoréw tajne wydawnictwa okupacyjne,
. Milczenie morza” Vercorsa, wiersze Aragona, kroniki Mauriaka.
Wszechwtadnie kroluje nowy prad literacki, objawiony wraz

z koncem wojny i wydanym we wrzesniu 1945 roku pierwszym
numerem Sartre’owskich Les Temps Modernes —
egzystencijalizm. To, co byto przez nastgpne dwa lata
przedmiotem nieustajacych debat intelektualistow, w 1947 roku
opanowato mode. Teraz egzystencjalizm to juz nie szkota
filozoficzna, nie prad literacki ale stréj, uczesanie, muzyka, taniec.
Mnoza sie na Saint-Germain piwnice i piwniczki, w ktorych stucha
sie jazzu, taficzy be-bop i wraz z Sartre’'m oklaskuje si¢ dwie nowe
muzy egzystencijalistycznej piosenki, czarna — Juliette Greco

| biata, Core Vaucaire. (...)

Swieci triumf teatr Jeana Giraudoux, zmartego wkrétce przed
koricem wojny, ktorego wystawia z niestrudzonym zapatem
znajdujacy sie we wspaniatej formie artystycznej Louis Jouvet.
Albert Camus, Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir
popularyzuja na deskach scenicznych egzystencjalizm,
uprawiajac tzw. piece a these.

Najwiekszym sukcesem wydawniczym jest tom wierszy Jacques
Préverta, ktdry osiaga niebywaty jak na tom wierszy naktad pot
miliona egzemplarzy w pierwszym roku sprzedazy!

Wyzwolenie przynosi naturalny jak gdyby powiew anarchii, ktore|
piewca w lirycznym wydaniu staje wiasnie Prevert.

| bliski anarchii, z dawien dawna kontestujacy wszelkie autorytety
moralne surrealizm, o dziwo, sam takim autorytetem moralnym sie
staje. Jedynie bowiem surrealizm i pisarze surrealistyczne|
proweniencji wychodza z okupacji czysci, nie mozna im bowiem
w najmniejszym stopniu zarzuci¢ ulegtosci wobec rzadu Petaina
czy kolaboracji z okupantem, o co mozna oskarzy¢ wielu innych
intelektualistéw. Sposrod zatozycieli ruchu tylko Breton i Peret
pozostali wierni doktrynie, obydwaj zresztg przebywali na
emigracji. Ale w opinii czytelnikow, mato zorientowanych

w wewnetrznych sporach i rozdzwiekach, za surrealistéw uchodzg
wciaz Aragon i Eluard, Soupault i René Char. Nikomu z nich nic
zarzuci¢ nie mozna, a najmtodszy z surrealistow, René Char
walczyt wéréd makizarddéw Vercorsu z bronig w reku przeciwko
Niemcom.

Nienaruszony swéj autorytet moralny w momencie rozliczenia

z postaw w okresie okupacji zachowali Georges Bernanos i André
Malraux. Malraux zreszta zegna sie z fikcja literacka dia polityki
najpierw i nastepnie dla historii sztuki. (...)

Jestjuz zdecydowanie po euforii. Zaczynaja sie rozdzwigki migdzy
sojusznikami, ktére wkrotce spowoduja zimna wojng, komunisci
opuszczaja rzad i jesienia 1947 roku Francje paralizuje potgzna
fala strajkéw. Nie uporano sie jeszcze z ograniczeniami
zywnosciowymi i kartkami, sa wciaz jeszcze wielkie trudnosci

z energia elektryczna i Paryz — la vilie lumiere, stabo oswietlony
noca, nie bardzo zastuguje na swa nazwe.

Blasku dodaje mu tylko coraz bardziej sie rozwijajace zycie
intelektualne i artystyczne.

7 Jerzy Lisowski

Robert Doisneau, Przechadzka w Arcueil, 1945
Gérard Philipe
Juliette Gréco, 1947




1972 Hale / Beaubourg
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Na terenach wokot rozebranych wtasnie hal
targowych i pobliskiego plateau Beaubourg,
gdzie z inicjatywy Prezydenta Georges'a
Pompidou buduje si¢ Centrum Sztuki

i Kultury, zaczyna powstawac¢ nowy osrodek
zycia artystycznego, ktéry bedzie pulsowat
przede wszystkim obecnoscia masowego
widza. Ogoéinokrajowa wystawa

~,Dwanascie lat sztuki wspotczesnej we
Francji” jest probierzem stosunku artystow
do zywego jeszcze echa buntowniczych
haset ,,maja 1968”. W sztuce zachodzi
proces coraz znaczniejszej indywidualizaciji.
Narasta fala wystapien konceptualnych,
politycznych, hyperrealizmu, sztuki
~przestrzeni” i ,akcji”. W powiesci przygasa
.howa fala”, w ruchu wydawniczym
najciekawsza okazuje sig eseistyka. Po
rozwiazaniu zastuzonego Théétre National
Populaire mowi sie o rozkwicie nowych
grup o programie niekonwencjonalnym,
takich jak Théatre du Soleil Ariane
Mnouchkine.

Zmieniajaca sie sytuacja kultury

W poczatku lat siedemdziesiatych Francja, podobnie jak wiele
innych krajéw, ma od paru lat do czynienia ze ztozonym zjawiskiem
rozrostu instytuciji kulturalnych, zwtaszcza muzedéw, a jednoczesnie
z ideologicznym zaprzeczeniem roli przypadajacej sztuce

i artystom w nowym spoteczenstwie konsumpcji i wolnego czasu.
Lata 1967—1968 moga niewatpliwie wydawac sig¢ szczytowym
okresem gwattowych zadan twoércéw, kierowanych pod adresem
spoteczenstwa i wiadz, przy czym przez nieporozumienie taczy sie
w tym samym wyzwalajacym entuzjazmie walke zwiazkowa

i robotnicza z jednomysina utopia tworcéw. (...)

Przyszto$¢ niejednokrotnie przyniesie rozczarowania. Ale nowe
pokolenie, ktére gteboko przeniknat duch maja 1968, poszukiwato
instytucjonalnego lub twérczego rozwigzania odwiecznego
dylematu, ktéry nagle stat sie aktualny, dylematu stosunku sztuki

Alain Jacquet, Sniadanie na trawie, 1964

i wiadzy, artysty i spoteczeristwa, autonomii artystyczne;

i przedmiotowej dzieta czy jego funkcji spotecznej i zbiorowej.
Dzieki inicjatywie oficjalnej we Francji sytuacja w roku 1972 stata
sie bardziej klarowna. Podjeto wéwczas decyzje pokazania
dorobku lat sze$édziesiatych i pojawito sie nowe pokolenie
artystéw, dzi$ z kolei, w okresie ich dojrzatosci, bedace
przedmiotem krytycznej obserwacji ze strony najmtodszych.
Wydarzeniem obrazujacym te sytuacje byta wystawa w Grand
Palais w Paryzu, , Dwanascie lat sztuki wspéfczesnej we Francji”,
zorganizowana na zyczenie Prezydenta Georges'a Pompidou,
ktéry wtasnie ujawnit zamiar stworzenia nowego Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w centrum kulturalnym, ktére miato powstac na
plateau Beaubourg. Wystawa, przygotowana trochg nieostroznie i
z pewnym brakiem konsekwencji, przez komitet pod
przewodnictwem Frangois Mathey’a, od samego poczatku
wywotata gwattowne protesty i ataki zwalczajacych sig
ugrupowan. (...)

Wystawa zwana popularnie ,, 72 — 72", mimo, ze interpretowana
przez niektérych jako wynik , odwaznej naiwnosci”

| zdecydowanej obojetnosci wobec politycznych uwikfan
kulturalnych, dawata dzigki niespotykanym dotad rozmiarom
niezwykty obraz sytuacji.

Przede wszystkim sktadata hotd najbardziej nowatorskim
elementom pokolenia lat sze$¢dziesiatych, chociaz niektorych

z nich zabrakto (np. Jeana Dubuffeta). Po raz pierwszy potozono
akcent na Nowych realistow (okoto 10 dziet Yves Kleina, a obok
nich Césara, Tinguely’ego, Armana i innych cztonkéw tej grupy),
na ,przedmiotowo$¢”, z drugiej — na indywidualne lub zbiorowe,

czesto techniczne, przemiany sztuki geometrycznej (Morelleta,
Cruz Dieza, Soto i in). Mimo, ze niekt6rzy interesujacy artysci
(Jacquet, Buren) odmdwili udziatu w wystawie, demonstrowata
ona wiele ciekawych zjawisk, m.in niekiedy sprawiata wrazenie, ze
malarstwo sztalugowe zanika na rzecz poszukiwan w przestrzeni,
okreslanych jako environnement, demonstrowata takze proby
odnoszace sie np. do tematu wspomnienia (Boltanski, Le Gac). (...)
Muzeum, stale sprawiajace zawdd, ale nobilitowane jako absolutny
punkt odniesienia, stawato si¢ zwierciadtem spoteczenstwa,
miejscem rozdartym, przeznaczonym zarowno do kontemplaciji
jak i do $wietowania, przestrzenia wielodyscyplinarna. Program
Centrum Beaubourg, oficjainego znaku zachodzacych zmian,
niepokoit juz sama przystawalnoscia do nowej sytuacji jako
machina, ktérej wrézono rychty zmierzch. W oczach
konserwatystéw Centrum stato sie schronieniem dla wszystkich
ekscesdw. w oczach rewolucjonistéw — kulturalnym alibi wiadz. (...)

Wystawa Frangois Morelleta, Muzeum Sztuki, £6dz, 1973

Gdzie indziej wobec tego rodzaju o$rodka skupiajacego
zroznicowane akcje, wyposazonego w duze mozliwosci realizacji,
coraz bardziej znaczaca alternatywa stawaty sie pozbawione
muzealnych ram dziatania tworcze. Na omawiany okres
przypadato przebudzenie sie prowincji, zwtaszcza na potudniu od
Loary, zapoczatkowane przez artystow w 1966 roku. Tak oto dzigki
akcjom artystow w skali miast i miasteczek, np. w Tours, ulegty
ozywieniu ,regionalizmy” w opozycji do paryskiego centralizmu.
Rozne rodzaje radykalnych wystapien artystow zbiegaty sie ze
soba, mimo dzielacych je réznic w zakresie estetyki i ideologii.
Wrzenie i wybuchy sprzeciwu ogarnety wkrétce inne instytucie,
poniewaz szkoty artystyczne przeksztatcity sig teraz w krytyczne
o$rodki odnowy sztuki. Po dawnym akademickim nauczaniu
nastapito otwarcie uczelni na $wiat, otwieranie drzwi przed
artystami prowadzacymi eksperymenty, czesto przesadne
lekcewazenie wykonawstwa na korzy$¢ koncepciji dzieta.
Podczas, gdy Jean Clair, jeden z najciekawszych krytykow tego
nowego , malarstwa we Francji”, cztonek komitetu wystawy
L72—T72", mogt w jej katalogu wyrazi€ swe zaniepokojenie
objawami ,schytku muzedéw”, Gaétan Picon w przedmowie do
tegoz katalogu dawat wyraz nadziei na przysztos¢. Cytujqc stowa
Rimbauda, , ale jakze ozywczy jest wiatr...”, wyrazat przekonanie,
ze z tak wielu pozornych sprzecznosci zycia artystycznego wytoni
sie niedtugo zmieniona sytuacja kultury.

£y Germain Viatte
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Nowy realizm

(...) W 1960 roku skonczyt sie dla awangardy czas dziatalnosci
nikomu nie znanej. 26 pazdziernika 1960 w mieszkaniu Yves
Kleina zatozytem grupe Nowych realistow, w obecnosci Armana,
Dufréne’a, Hainsa, Yves Kleina, Martiala Raysse’a, Spoerri'ego,
Tinguely’ego i Villeglé. César i Rotella byli zaproszeni rowniez na
spotkanie i uczestniczyli w dalszych wystapieniach grupy, do
ktorej przyjatem pézniej Niki de Saint-Phalle i Christo oraz
Deschampsa.

W czasie pierwszego festiwalu Nowego realizmu w Nicei w 1961
Niki de Saint-Phalle niespodziewanie strzelata karabinkiem do
celu (do deski, na ktorej wisiaty przedmioty ze szkta, woreczki

z farba i dymne petardy), Arman realizowat , Furi¢” (zniszczenie
krzesta i stotu oraz umocnienie ich szczatkéw na desce w miejscu,

Claude Viallat, Sie¢, 1970

13

gdzie upadty). (...)

Fascynujacy artysta, Yves Klein potrafit uswiadomic sobie
implikacje Nowego realizmu na wyzszym poziomie: na poziomie
pustki, totalno$ci przestrzennej rzeczywistosci, zarazem
dotykalnej i niewymiernej. Wspdlne dziatanie byto dla wszystkich
katalizatorem energii drzemiacej w poszukiwaniach
indywidualnych. Nowi reali§ci wyraznie — tak jak to mozna widziecC
z perspektywy obecnej chwili — goruja nad swymi wspoétczesnymi
szerokoscia swej wizji, $cisle powiazanej z rygorystyczna metodg
brania w swe posiadanie rzeczywistosci. Nic tez dziwnego, ze Ci
badacze, ktérzy w swych poszukiwaniach wychodzg od
podstawowych danych otoczenia cztowieka, czy bgdg one
technologiczne czy konceptualne, odwotujq si¢ wszyscy do
doswiadczen Yves Kleina i Christo. Tinguely i Spoerri jawia sig
jako niewatpliwi pionierzy sztuki biednej. Wspotczesni
organizatorzy przestrzeni w znaczeniu ekologicznym nie moga
pomija¢ ,architektury powietrza” doswiadczanej przez Kleina ani
nadawania nowej warto$ci tworom przyrody przez opakowanie
wielkich przestrzeni geograficznych, co podejmuje Christo.
Odciski ciata Yves Kleina zapowiadaty body-art, tak jak jego
kompozycje monochromatyczne zwiastowaty sztukg zwana
minimal art.

Duch i wrazliwos¢ Nowych realistdw nadal inspiruje analizg
danych strukturalnych jezyka wizualnego. Mitologia wspoétczesne]
przyrody i branie w posiadanie przestrzeni prowadzi bezposrednio
od intuicji wielkiej natury do integralnego naturalizmu, ktory jest
warunkiem naszego przezycia w najblizszej przysztosci, prawem
naszej postmodernistycznej kondycji ludzkiej. (...)

Nowy realizm jawi sie jako najpowazniejszy europejski ruch
plastyczny, decydujacy o zasadniczych orientacjach
artystycznych drugiej potowy dwudziestego wieku. Przeobrazenie
klimatu kulturalnego Paryza w 1960 roku, ktére niewatpliwie jest
jego dzietem, stanowi wydarzenie historyczne: samo pojecie
Ecole de Paris wypetnito sie do tego czasu nowymi znaczeniami

I i nowa substancija.

b Pierre Restany

Yves Klein, Portret reliefowy Armana, 1960
César, Sprasowane samochody, 1980




Literatura — rok przetomu

W literaturze rok 1972 jest, bardziej moze niz inne symboliczne
daty tu przywotywane, rokiem przetomu: jeszcze troche
pozostatosci sprzed 1968 i juz wiele z nowosci lat
siedemdziesiatych, ktére maja zmieni¢ ,system”, jak powiadat
Roland Barthes.

Rok 1968 stanowit koniec epoki, w kulturze, jak i innych
dziedzinach. ,Nowa powie$¢”, juz przedtem schytkowa, nie
przezyije tej daty jako szkotfa (ukonstytuowana zreszta gtownie dla
wygody dziennikarzy i wyktadowcéw uniwersyteckich); ciekawe,
ze ci jedynie, co debiutowali, kiedy sig jeszcze nikomu nie Snito

o ,nowej powiesci” — Nathalie Sarraute, Claude Simon, a takze
starszy od nich Samuel Beckett — zachowajg nienaruszona
przychylnos¢ publicznoéci. (...)

Esej jako gatunek zdominuje rok 1972, jakby wydarzenia
spoteczno-kulturalne 1968 roku sktaniaty pisarzy ku refleksji
raczej niz ku ,tworczosci czystej” — mocno wowczas i zewszad
krytykowanej. Na pierwszy plan wysuwaja si pisarze, ktorzy
debiutowali bez rozgtosu przed dwudziestu laty, tacy jak Roland
Barthes i Edmond Jabés. Ale gtownie i przede wszytkim mowi sig
o , strukturalizmie”, ktory przypisuje sie najrozniejszym eseistom:
zaréwno atropologowi Claude Lévy-Straussowi, filozofowi
Michelowi Foucault, przedstawicielowi psychoanalizy Jacques
Lacanowi, jak i zbuntowanemu krytykowi literackiemu, Roland
Barthes’owi. Odwotujac sie do nauk $cistych takich jak lingwistyka
czy antropologia, strukturalizm pozostawat systemem zbyt
mgtawicowym, by moc okresli¢ precyzyjnie dana grupe literacka,
niewatpliwie jednak wyznaczat punkty styczne pomigdzy naukami
spotecznymi, literatura i filozofia.

|

Nie przeszkadza to oczywiscie wydawcom w ogtaszaniu coraz to
nowych powiesci, z ktérych nie wszystkie beda zapomniane

w pare miesiecy po nagrodzie literackiej, majacej je wylansowac.
Dwa dobre przyktady stanowia Georges Perec — u ktorego
przewaza gra stow skojarzona z dos¢ niezwyktym spozytkowaniem
autobiografii—i Jean-Marie Le Clézio —ktory wprowadza na powrot
do prozy ludzkie ciepto i pewien liryzm, doszczetnie zagubione
przez nasladowcow ,, nowej powiesci” | wszechpotezny
intelektualizm spod znaku Tel Quel.

Chociaz epoka sprzyja esejowi a publicznos¢ wcigz faknie
powiesci, poezja miewa sie nie najgorzej, jej rozwojowi patronuja
konfidencjonalne czasopisma jej poswigcone, m.in. powstate

w tym czasie pismo Digraphe, ktérego najwigkszym odkryciem
poetyckim bedzie Mathieu Bénezet. (...)

stnieja jeszcze wtedy pisma literackie z wyraznym programem,
jak Tel Quel Philippe Sollersai Change Jean-Pierre Faye'a, oparte,
jak dawniej, na scisle okreslonych i dobrze sig wzajemnie
rozumiejacych zespotach ludzi. Wszystkie pisma istniejace od
dawna i nowe, borykaja sie wciaz z trudnosciami finansowymi.

W roku 1972 przestaty wychodzic Les Lettres Nouvelles,

a sposrod pism wielonaktadowych jedynie La Quinzaine Littéraire
(dwutygodnik) pozostata na placu boju. Moze lepiej niz inne
przystosowane do wymogow mitodej publicznosci czytelniczej,
przetrwato to pismo do dzis. Jest to tylko jeden ze znakow,
zapowiadajacych nowe rozdanie kart w nastgpnych latach. Na zte
czy dobre, ale gra literacka sig zmieni.

el Serge Fauchereau

Fotografia — od Atgeta
do Boltanskiego

Eugene Atget, po nieudanych prébach zostania aktorem, na
poczatku stulecia poswigcit sie fotografii dokumentalnej. Przekazat
nam obraz Paryza opustoszatego, ktory po raz pierwszy urzekt

surrealistow. Ale dzis, z perspektywy czasu, widzimy w jego

widokach ulic i placéw Paryza raczej niezastapione $wiadectwo
Zycia miasta, ktérego juz nie ma. Paryz nigdy nie byt zburzony,
zadnatez rewolucja nie przerwata ciagu historii, ale przeciez wizja,
ktora wyrazaja te zdjecia, to nie jest wytacznie lustrzany obraz
znanego miasta.

Dorobek Atgeta znajduje sie w pot drogi miedzy
dziewietnastowiecznag tradycja fotografii, ktéra zamyka,

| nowoczesnoscia fotografii dwudziestowiecznej, ktdéra zapowiada.
Atget rzucit na przedmioty swoje ,nowe” spojrzenie, ktére
charakteryzuje fotografie ,,nowoczesna”. Zapowiada pozornie
panalne fotografie, ktore w 1928 roku beda ilustrowac ,, Nadie”,
powies¢ André Bretona. (...)

W latach dwudziestych Paryz stanowi punkt, gdzie spotykaja sie
tendencje fotografii nowatorskiej — kult dla nowoczesnych
materiatow i fascynacja wobec btyskawicznego ruchu, bogactwo
graficznych efektow formalnych itp. — Jesli surrealizm (dzieki Man
Rayowi, Raoulowi Hausmannowi i innym autorom) wydaje sig by¢
tendencja wiodaca w tworczosci autordw pracujacych w Paryzu, to
takze wielu innych artystow, pochodzacych z Europy centralnejlub
Ameryki, pozostawito wazny, a odmienny, dla siebie
charakterystyczny slad w tym miescie.

Na przetomie lat czterdziestych i piecdziesiatych fotografia prawie
wytgcznie utozsamia si€ z prasa ilustrowana. Inicjatywe przejmuje
tu grupa Magnum, utworzona w 1947, ktéra zmierza do
zapewnienia podstaw niezaleznosci moralnej i finansowej, oraz
magazyn Faris Match, ktory dazy do tego, aby doréwnaé
tygodnikowi Life. Doisneau, lzis, Boubat, Ronis, kazdy z nich
bedac autorem o odmiennej wrazliwos$ci, reprezentuje dobrze 6w
klimat epoki ,zawieszonej miedzy realizmem i poezja, gdzie
mitosC zycia wyraza sie przez poszukiwanie przedmiotdéw

| zdarzen najprostszych”, jak pisat Claude Nori.

W latach siedemdziesiagtych — kiedy tak wiele byto tendencji, dla
ktorych trudno bytoby o jakis wspoiny mianownik ogolnej
orientacji — obserwowac¢ mozna pewne odmiany klasycyzmu,
efekty catej gamy manipulacji chemicznych, swoistego intymizmu.
Na innym biegunie w latach siedemdziesiatych pewni plastycy —
tacy jak Christian Boltanski—zaczeli postugiwac sie fotografia jako
specjalnie przystosowanym medium swej wypowiedzi. Boitanski,
proponujac nowe odczytanie fotografii anonimowej, stat sie
pomystodawcg doswiadczenia wielce radykalnego

| nowatorskiego.

& wg. tekstu Alaina Sayaga

Koncerty

W czasie trwania wystawy , 4 razy
Paryz” zaprezentowany bedzie cyki
kilkunastu koncertéw muzyki
francuskiej, powstatej w latach
1913-1985. Poszczegobine programy
zawierac beda dzieta symfoniczne,
liryke wokalng, kwartety smyczkowe,
utwory na rozne zespoty kameralne —
od perkusiji po orkiestre smyczkowa,
kompozycje fortepianowe, fletowe,
muzyke na tasme magnetofonowa.
Autorami wykonywanych dzief sa
m.in.:

Georges Auric, Jean Barraque,
Pierre Boulez, Claude Debussy,
Henri Dutilleux, Arthur Honegger,
André Jolivet, Olivier Messiaen,
Darius Milhaud, Francis Pouienc,
Maurice Ravel, Albert Roussel, Eric
Satie, Edgar Varese, lannis Xenakis.
Wsrod wykonawcow znajduja sie

m.in.:

Jadwiga Kothowska, Krystyna
Szostek-Radkowa, Jerzy
Godziszewski, Claude Helffer,
Andrzej Hiolski, Georges
Pludermacher, kwartety Slaski

| Varsovia, zespot Camerata Vistula,
Warszawska Grupa Perkusyjna,
Polska Orkiestra Kameralna —
Sinfonia Varsovia pod dyrekcja
Jerzego Maksymiuka, Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Narodowej
pod dyrekcja Tadeusza Strugaty.

Koncerty odbywac sie beda na
Zamku Krélewskim, w Akademi
Muzycznej i Filharmonii Narodowe;i.
Szczegoty dotyczace termindw

| programow koncertow zostana
podane w afiszach. Inauguracja cyklu
odbedzie sie w koncu listopada 1986.

Filmy awangardowe

Filmoteka Polska we wspotpracy
z Centrum Georges Pompidou
organizuje z okazji wystawy

Przeglad francuskiej awangardy
filmowej lat 1923-1985

w dwoch seriach pokazow:

1. 16—24 pazdziernika 1986

Filmy lat 1923-1958 (Alexandre
Alexeieff, Luis Bufiuel/Salvador Dali,
Marcel Carné, Henri Chomette, René
Clair, Marcel Duchamp, Jean
Epstein, Jean Genet, Man Ray i inni)

2. 516 stycznia 1987

Filmy z lat 1958-1885 (Christian
Boltanski, Jean-Michel Bouhours,
Pol Bury, Alain Fleischer, Jacques
Monory, Martial Raysse, Daniel
Spoerri, Peter Staémpfli i inni)

Pokazy beda sie ocbywaé w kinie
,Slask” w Warszawie codziennie
we wspomnianych wyzej terminach
©g. 17., gdzie rowniez uzyskaé
mozna szczegdtowe informacije.

Odczyty i filmy o0 sztuce

Z okazji wystawy odbedzie sie seria
odczytow z zakresu sztuki i literatury
francuskiej, ktérych autorami beda
specjalisci francuscy i polscy.

O tematyce i terminach odczytow

| projekcji filmowych informuje prasa
oraz ogtoszenia na wystawie.

Louis Jouvet
Albert Camus
Jean-Paul Sartre
Roland Barthes

,L'Age d’'Or”, rez. Ariane Mnouchkine,
Théatre du Soleil, Paryz, 1975




Oprowadzanie po wystawie

Poczynajac od 16 pazdziernika az do zamkniecia wystawy

z wyjatkiem poniedziatkéw odbywac sie bedzieog. 12i0g. 16%
bezptatne oprowadzanie po wystawie dla zwiedzajacych
posiadajacych bilety wstepu.

Zorganizowane grupy i wycieczki oprowadzane beda po
uprzednim zgtoszeniu telefonicznym w Dziale O$wiatowym
Centralnego Biura Wystaw Artystycznych ,Zacheta”,

tel. 27-69-009.

Katalog

Katalog wystawy obejmuje 288 stron z 300 ilustracjami
czarnobiatymi i 51 barwnymi, ktére odnosza sie do
eksponowanych dziet oraz stanowia dokumentacje zycia
artystycznego czterech epok Paryza. Opracowany przez kustoszy
Muzeum Narodowego Sztuki Nowoczesnej w Paryzu i Muzeum
Sztuki w todzi, zawiera eseje autoréw francuskich i polskich na
temat zjawisk artystycznych, literackich, wydarzen teatralnych,
filmu i fotografii, obszerna antoldgie tekstéw zrdédtowych o sztuce,
m.in. Apollinaire’a, Bretona, Sartre’a, Aragona i wielu innych
wybitnych pisarzy i krytykéw francuskich, biografie uczestnikéw
wystawy, chronologie¢ wydarzen artystycznych.

Zespot polsko-francuski:

Komisarze generalni: Dominique Bozo — Dyrektor Muzeum Narodowego
Sztuki Nowoczesnej Centrum Georges Pompidou, Ryszard Stanistawski
— Dyrektor Muzeum Sztuki w todzi. Komisarze: Serge Fauchereau, Jerzy
Lisowski, Germain Viatte, Stanislas Zadora. Cztonkowie: Laurent Bayle,
Marcel Bonnaud, Frangois Burkhardt, Raymond Guidot, Jan Ktossowicz,
Michel Melot, Janusz Odrowaz-Pieniazek, J6zef Patkowski, Mieczystaw
Porebski, Mieczystaw Ptasnik, Alain Sayag, Nicolas Showman.
Wspoipraca: Claire Blanchon, Sylvie Muzas.

Zrbdta fotografii:

Service de Presse Centre Georges Pompidou, Service Photographique du
Musée National d'Art Moderne, Paris (Adam Rzepka), A.C.L. Bruxelles, Galerie
Isy Brachot, Bruxelles, Limat, H. Roger-Viollet (Lipnitzki), Fondation Maeght
(C. Gaspari), Musée d’Art Moderne de la ville de Paris, Carlos Freire, Muzeum
Sztuki, £6dz (Jolanta Gesek).

Plan orientacyjny wystawy

(Wybor nazwisk)

1913

Sale 112

Bonnard, Matisse

Picasso, Braque, Gris

Kupka, Duchamp, Derain, Léger, Delaunay
Rzezba: Brancusi, Archipenko, Lipchitz, Zadkine
Fotografia: Atget

Literatura: Péguy, Proust, Claudel
Apollinaire, Jacob, Cendrars

1925

Sala 3

Picasso, Marcoussis, Chagall, Pascin, Soutine, Kisling

Literatura: Saint-John Perse, Valéry, Reverdy

Sala 4

Puryzm: Le Corbusier, Ozenfant, Léger

Abstrakcja geometryczna: Van Doesburg, Vantongerloo, Domela
Sala 5

Surrealizm: Picabia, Ernst, Arp, Tanguy, Magritte, Masson,

Man Ray, oraz poeci — Breton, Eluard, Aragon

1947

Sale6i7

Matisse

Realizm spoteczny: Pignon, Fougeron

Abstrakcja liryczna: Wols, de Staél, Hartung, Fautrier
Abstrakcja geometryczna: Herbin, Magnelli, Domela
Surrealizm: Matta, Masson, Brauner

Balthus, Artaud, Michaux

Literatura: Sartre, Camus

Bachelard, Bataille, Caillois,

Beckett, Genet

1972

Sale8i9

Nowi realisci: Yves Klein, César, Tinguely, N. de Saint-Phalle,
Christo, Raysse

Arroyo, Monory

Raynaud, Jacquet

Morellet, Soto, Kowalski

Hantal, Viallat

Boltanski, Ben, Titus-Carmel

Literatura: Barthes, Foucault, Sarraute, Simon,
Derrida, Pleynet
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