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podsumowany okres 135 lat działa;ności lotograficznej w naszym kraju, 
po raz pierwszy naszkicowano jej historię spożytkowuJąc około tysiąca 
zdjęć opracowanych przez przeszło 120 autorów. W ekspozycji nia kie­
rowano się zasadami chronologii, choć przeslrzegano jej wewnątrz 

poszczególnych działów tematycznych. W odrębr1ych zes{awac:h zgru­
powano takie problemy jak portret, pejzaż, reportaż [ub esaj, usiłując 

w fen sposób lepiej uwypuklić ich charakterystyczne wła:Sciwoścl . Pod­
jęło starania, by nie pominąć żadnej postaci fotograficznego wyrazu, 
jego sukcesywnych etapów i osiągnięć najnowszych. W rezultacie p-o­
kaz przekracza ramy historyczne i proponuje zwiedzającemu wizualne 
przeżycie całości, zrodzonej z doświadczeń indywidualnych. Oto lekcja 
w:dzenia, lekcja ujrzenia samego siebie, udzielona nam przez tw5rców, 
którzy posługując się aparatem fotograficznym patrzyli w naszym imieniu. 

POCZĄTKI I PIONIERZY 
Pierwsza wystawa szwajcarskiej łotogralii odbyła się w 1840 rok" 
w Saint-Gaił. Autorem jej był lotograf J. S. lsenring, a do naszych 
czasów zachowała się zaledwie jedna jego praca. Pierwotne znaczenie 
społeczne uzyskała fotografia dzięki portretowi (dagerotypom i ka:oty­
pom). Carl Durheim portretował mieszkańców Berna w latach 1845, 1860. 
Wynalazek o tyle był rewolucyjny, iż po raz pierwszy pozwala! skrom­
nej klienteli zamawiać po przystępnych cenach własne podobizny. Na 
równi z portretami indywidualnymi cieszyły się- powodzeniem fotogra­
fie grupowe - zdjęcia korporacji, łowarzystw śpiewaczych, bractw 
kurkowyct~. pracowników danej firmy, uczestników wspólnej wycieczki. 
Niemałą rolę w tych zbiorowych wizerunkach odgrywały „malowane 
tła'', które miały podkreślać wagę wydarzenia, dawać mu posmak przy­
gody i udanej przyjemności. Upozowane zdjęcia świadomie przeciw­
stawiano szarzyźnie dnia powszedniego, loteż na pod-stawie tych sztucz­
nych dekoracji można by napisać historię fo1ograficznego portretu. 
Konwencja rodem z atelier ustępowała stopniowo na rzecz wiarygod­
nego otoczenia przedstawianej osoby - niekiedy tak dalece, te czło­
wiek bywał określany przez satno środowisko, w jakim go ujęto. Dzi­
siejsza tendencja rozmyślnego powrołu do tła neutralnego (Fred Mayer) 
zapowiada rozwiązania nie mniej nowoczesne od portretu reportażo­

wego, chwytającego modela „na żywo''. Początki były więc obiecujące, 
lecz na ogół dziewiętnastowieczna szwajcarska fotografia nie opusz­
czała szlaków wytyczonych ewolucją międzynarodową. Wsze'ako w Ge­
newie pojawił się pierwszy fotograf wysokiego lotu: Fred Boissonnas. 
Potomek dynastii fachowców lej branży, lepiej niż poprzednicy i do­
skonalej niż rówieśni zdołał opanować środki i możliwości nowej wy­
powiedzi, z równą swobodą przechodząc od reżyserowanych zdjęć 

studyjnych do pełnych napięcia widowisk sporlowych i sytuacji nie­
bezpiecznych. Ten zapa!ony portrecista był jednocześnie pionierem fo­
toreportażu i jednym z pierwszycl"ł adapt6w fotografii reklamowej. 

NATURA WIERNIE ODTWARZANA I NATURA 
INTERPRETOWANA 
Wierne cdłwarzanie rzeczywistości było pierwotnym celem fotografii, 
stąd od początku do ulubionych jej te,natów zaliczał się pejzaż. W tej 
dziedzinie fotograf zbliżał się do maJarza i wchodził z nim w zawody. 
Według dostarczonych w 1845 roku przaz f. Móllingera dagerotypów 
powstały pierwsze w Szwajcarii litografie krajobrazów. 
Dzięki technice fotograficznej natura daje się dziś mierzyć spojrzeniem 
przekraczającym sprawność ludzkiego oka. Zarazem wszakże aparat 
fotograficzny uwydatnia piętno, jakie człowiek odciska na przyrodzie -
uwidacznia ko:ejne etapy ewolucji: od dziewiczego widoku gór, poprzez 
uprawne pola, aż po wyzuty z natury pejzaż urban:styczny. Poza gra­
nicami prostego oglądu obiektyw interweniuje, przekszfaica, up·ększa 

lub karci - jednym słowem poddaje rzeczywistość przeróżnym ;,.~bie ­
gom. Zdjęcie lotnicze otworzyło nowe perspeklywy; wyróżnili się tu 
E. Spelterini i W. Miltelholzer, a po nich Georg Gersfer osiągnął zdu­
miewające elekty artystyczne. 
Jednakże dzieje fotografii dają się sprowadzić do historii jej możli­

wości technicznych. O zasięgu tych moż:iwości świadczą zdjęcia słoń­

ca i księżyca wyko·nane przez E. Schulthessa. Z kolei zważmy, iż 

w jakimś stopniu fotografia spełnia jedno z najstarszych · marzeń ludz­
k-ości: chodzi o zatrzymanie ulatującego czasu. Obraz migawkowy od­
krywa wręcz nieprawdopodobne wyglądy rzeczywistości, bywa l eż 

źródłem przypadkowego lub zamierzonego komizmu, dowc;pu sytua­
cyjnego. W pogoni za wyczynem sportowym migawko tak zosłat:t 

udoskonalona, że może dziś łowić wycinki czasu ograniczcn? do j-sd­
nej łysięcznej sekundy. 
Ni0 poprzestając na utrwa'.eniu momentu, fotografia uzmysławia sam 
ruch - dowiódł tego Groeb:i zdjęciami ,,poruszonymi'' wykonywanymi 
na frasacłi kolejowych. Obraz stroboskopowy powstaje z ruchu rozło­

żonego na kolejne migawki, zespolone ponownie w jednej odbitce. 
Procesy fotograficzne coraz dalej odbiegają od prostej rejestracji usta­
lonego postrzegania, zmierzając ku „rzeczywistości wynalezionej" , 
Wspomniana tendencja dochodzi do szczytu w fotogramach, gdzie 
forma pokrywa się z treścią, a także w fotomontażach, gdzie surowiec 
w postaci pozytywu poddawany jest obróbce nożyc i wyobraźni autora. 
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Z ' chwilą -- wynalezienia fotografii - wzbogaciła się , dokumentacja histo-
ryczna: oblicze historii stało się widzialne. Nowoczesna. informac;a już 

się nie obywa bez fotografii prasowej. Prekursorów współcze:snzgo 

fotoreportażu trzeba nam szukoć wśród łych dawniejszych fotograłSw, 

którzy nie zadowalając się pojedynczym ujęciem zobaczonego zda ­
rzenia starali się je uzupełnić i .skomentować jego przebieg. 
Fotografia prasowa zrodziła się w Szwajcarii w końcu [at dwudzie­
sły:ch pod wpływem wybitnych już wówczas osiągnięć niemieckich. 
Wielce s ię przy tym zasłużyła ,,Zi.ircher lllustrierłe'' pod prężnym kie­
rownictwem A. Ki.ib!era. W 1941 roku założył on czasopismo „du'', 
które obok starsze; o lał 20 „Camery" osiągnęło światową rangę na 
po:u wydawnictw artystycznych i fot':'graficznych. Niezmordowany w 
poszukiwaniach, publikował Kiibler wszystko, co odznaczało się siłą 

wyrazu, klasą, orygina'.nością . Dla niego pracował Paul Senn, twórca 
wielkiego reportażu szwajcarskiego, zainteresowany zwłaszcza czło­

wiekiem ulicy, pracującym c:h'łopem, robotnikiem, codziennym życiem 

zwyk-łych ludzi, o których mówił z pozbawionym patosu realizmem, 
akcentowanym wn ikliwą krytyką społeczną. 

Rozstrzygającym okresem dla szwajcarskiej fotografii okazały się lata 
trzydzieste, kiedy fo u progu kariery znalazł się Gotthard Schuh. Za­
czął on od reportaży dokumentalnych społeczno-politycznych i jego 
prace stanowią dziś nieoceniony źródłowy materiał historyczny. Jak 
silnie było w nim zaszczepione typowo szwajcarskie wyczucie „pięk­

nego zdjęcia" dowiódł seriami poświęconymi Bali, Jawie i Sumatrze. 
Niebawem wszakże miało nastąpić starcie koncepcji estetycznej z ideą 
fotografii zaangażowanej. 
Konflikt ów podjął i wzorowo rozwiązał Werner Bischof, najsławniejszy 
z szwajcarskich fotografów. Jego wczesną działalność cechowało mi ­
strzostwo prac dokumen1a:nych. Reporterem stał się w czasie drugiej 
wojny światowej, a po 1945 roku zdobył w tej dziedzinie na;wyższą 

rangę. Wspaniałą lwórczość przerwała przedwczesna ś inierć, zdążył 

jednak zjednoczyć piękno obrazu z absolutną prawdą przesłania. Był 

twórcą wyjątkowym, obecnie bowiem nie chodzi w reportażu o urodę 

plastyczną, ale o znaczenie, czyli o wyb5r momentu niosącego naj­
większy ładunek informacji. 
Nie trzeba jednak ograniczać reportażu do czystej aktualności, do ewe­
nementu; może s i ę rozwijać na drodze przedłużonego ś~edzłwa, może 

naświellać dane środowisko. warstwę społeczną, jaki~ś szczegó ne za­
gadnienie. 
Doszliśmy do punktu, gdzie reportaż styka się z esejem fotograficznym. 
Tułaj fotograf bada i analizuje wybrany temat w celu wyrażenia możli­
wie największej liczby związanych z nim problemów; tak dzieje si~ 
w przypadku szwajcarskich' chłopów Hermanna Staudera, tak czyni 
J. Tuggener w dyptyku fabryka-dobre społeczeństwo, R. frank zdej­
mując Amerykanów, R. Burri - Niemców, L. Chessex - Szwajcarię. 

Granica mi~dzy reportażem a esejem łatWo się zaciera, o wiele za to 
wyraźnie;, zw:aszcza d:a młodego pokolenia, rysuje się różnica mi~ciz!J 
zdjęciem wyrażys.erowanym a bezpośrednim ujęciem ch'wili. Podczas 
gdy Ch. A. Habib prezentuje reportaż irlandzki, S. Barbey - wietnam­
ski, a W. Spiller - zamieszki w Zurychu, Chr. Vogt występuje z se-

• 
kwencjami erotycznymi, a Maurer-Mu,1er aranżuje „happeningi'' na te--
mat „pokolenia beatników". Inscenizacja i reżyseria z jednej, sponta­
niczna reakcja na wydarzenie z drugiej strony. 

W SŁUŻBIE PRZEDMIOTU 
W 1932 roku Hans finsler otworzył k'.asę fotografii w Zurychu w Szko -­
le Sztuki Stosowanej, kładąc tym samym fundamenty zawodow·ego 
kształcenia szwajcarskich fotografów. Ważna to dala, zbieżna z roz­
kwitem fotoreportażu . 

W wyniku długoletnich rozwatań teoretycznych stworzył Finsler wy­
czerpujący program szkoleniowy. Wyznawał zasady ,;now:,j rzeczo­
wości", odwołujące się do świeżych doświadczeń wzrokowych. Od­
działywał wprost i pośrednio na następne pokolenia. Przedmiotowe 
ujęcia z lal trzydziestych i czterdziestych (E. A. Heiniger, H. Herdeg 
i M. Wolgensinger), nie tylko zwiasłowaly nowy styl, lecz przyczyniły 

się także do stosowania fotografii w dziedzinie mody, grafiki reklaino­
wej i plakatu . Przypomnijmy, iż w tych' właśnie dziedzinach cieszy się 

Szwajcaria światowym uznaniem. Pierwsi adepci grafiki użyłkowe~1 
funkcjonalnej, znaleźli w fotografii znakomity środek transpozycji i wi­
zualnej lransmisji informacji przedmiotowej. Zo:s1ępvjąc rysunek ilu­
stracyjny reprodukcją fotograficzną, ukazywali przedmioty 11au naturel" 
i tym samym uzyskiwali wrażenie autentyku. 
Fotografia zastosowana do mady za;muje m!ejsce pośrednie między 

zdjęciem przedmiotowym a reklamą. Na początku lat sześćdziesiątych 
Peter Knapp wyprowadza modelki z pracowni na zewnąt1·z i w sty!u 
reporterskim przekazuje obraz „kobiety na ulicy''. Ni~oczekiwane kon~ 
lrasły świetlne, używane prz?z W. B!schofa w [atach trzydziestych, 
przeżywają tu swój renesans, Swiełny1ni zdjęciami przysłużył się moM 
dzie już w 1920 roku Ed. E. Boisxonnas, natomiast J. Meiner z Zu­
rychu był zapewne pierwszym szwajcarsklm 1otografem W$półpracujq­

cym z mode:kam\ 
przekład: Helena Kęszycka 
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Ministerstwo Kultury i Sztuki 

Centralne Biuro Wystaw Artystycznych 

• 

roku 1840 do naszych dni. 

sierpień 1977 

wrzesień 1977 

1977 październik 

listopad 1977 

grudzień 1977 

1978 styczeń 

luty 1978 

marzec 1978 

kwiecień 1978 
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Łódź 

,,Zachęta'' 

Biuro Wystaw 

Biuro Wystaw 

Wystaw 

Warszawa 

Opole 

Szczecin 

Biuro 

Artystycznych · 

Artystycznych 

Artystycznych 

Wystaw Artystycznych Toruń Biuro 

Bydgoszcz 

Sopot 

Wystaw Artystycznych 
• 

Biuro 

Wystaw Biuro Artystycznych 
. 

Katowice Artystycznych 

Artystycznych 

Biuro Wystaw 

Wysław Kraków 
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Organizacja wystawy: ,,Fondation pour la Photographie'', Zurych we współpracy z Pro Helvetia 

Koncepcja i redakcja: Walter Binder, Rosellina Burri-Bischof, Hugo Loetscher 

Realizacja: Blumenstein i Plancherel, Zurych 

Opracowanie graficzne folderu: Marian Nowiński 
Redakcja techniczna: Mirosław Winiarek (CBWA) 

cena: 5 zł 
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Spis autorów zdjęć 

JO-rg Andermatt (*1944) 
Bru no Barbey ("1941) 
Helnz Baumann (*1935) 
Manuel Baumann (* 1947) 
Margrlt Baumann (*1929) 

Leonardo Bezzola ("1929) 
Werner Blschof (1916-1954) 
Josef Bischofberger (" 1931) 
Kurt Blum {"1922) 
Edmond Eduard Bo!ssonnas (1891·1921) 

Fred Bo'isso·nnas (1854-1946) 
Henri Bo,issonnas (1833-1889) 
Luca Bonettl (*1947) 
Gad Boreł-Boissonnas (*1942) 
Walter Bosshard (*1892) 

Nicolas Bouvier (*1929) 
Johannes Bruell (* 1938) 
Balthas·ar Burkhard c• 1944) 
Rene Burrl (*1933) 
Luc Chessex (*1936) 

Th9mas Cuglnl (* 1938) 
Josef Dahinden (1863-1931) 
Francis De Jongh (1864-1928) 
Gaston De Jongh (1888-1972) 
Armand Deriaz c•t942) 

JOrg Dlehl (*1953) 
Hans Dossenbach ('"1936) 
Gertrud DOby-MOl !er 
Mariolaine Duto'it (*1948) 
Charles Durhe,im (1810-1890) 

Hermann E,idenbenz (* 1902) 
Willi Eidenbenz (*1909) 
Friedrich Engesser (*192"7) 
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Gertrude Fehr (*1898) 
Hans Feurer c•t940) 

Heinz-Dieter Finek (*1942) 
Hans Finsler (1891-1972) 
Alberto Flsmmer (*1938) 
Claude Fleury ("1933) 
Oscar-Lo-u is Fore l (*1891) 

Robert Frank (*1924) 
Theo Frey (*1908) 
Werner Fried li ("1910) 
H. Germond ("1931) 

Geo,rg Gerster (• 1928) 

Philipp GJegel (*192-n 
Berni Giger (*1952) 
Robert Gnant ('' 1932} 

Gabr.ie! Grendene (*1950) 
~ienri'ette Grindat (*1923) 

• 

Rene Groebli (*1927} 
Charles-Andre Habib (•1949) 
Peter W. Haeberlln {1912-1953) 
Werner Haug (*1951) 
Suzanne Hausammann 

Hei nz Hebeisen c•1951) 
Ernst A. Heiniger ("1909) 
Franz Hen,n (1879-1963) 
Hugo Herdeg (1909-1953) 
Jakob Hóflinger (1819-1898) 

Martin HUrlimann (*1897) 
Ado lf HUppi (1940-1964) 
Walte r lmber (*1934) 

• 

Johann Baptist lsenring (1796-1860) 
Monique Jacot (*1934) 
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Werner Bischof, Klęska głodu w Indiach, 1951 
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Fr itz Kappeler ("1949) 

JUrg Klages (* 1924) 
Peter Knapp (* 1931) 
Car l Au9ust Koch (1845-1897) 
Hans Krebs (*1938} 

Friedrich Kressmann (1886-1972) 
Candid Lang (*1930) 
Wa lter La.u bił (*1902) 
Rudolf Lichtsteiner ( .. 1938) 
Bj6rn Lindro·os (•1 918) 

Ernst Link (1874-1963) 
Johann Link (1819-1900) 
Phili pp Link (1862-1918) 
Rene MS.chl er (*1936) 
Max Eugen Mathys (* 1933) 

Herbe,rt Matter ('1907) 
Jean~Pierre, Maurer (*1942) 
Fred Mayer (• 1933) 
Annemarie Meier (1943-1968) 
Johannes Meiner (1867-1 941) 

Jack Metzger (• 1918) 
Walter Mittelholzer (1894-1937) 
Jean Moh r (•1925) 
Franzi·ska Młillinger (1817-1880) 
Nice.las Monkewitz (" 19118) 

Bernhard Moosburger ("1925) 
Anita Niesz (*1925) 
Gini Pedroli {* 1898) 
DOlf Preis·ig ("1940) 
Doris Quarella (*1944) 

Oscar· Rietmainn (~1891) 
Art Ringger (*1946) 
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Doris Rosenfeld 
Jacques Domin ique Rouiller (•1940) 
Helen Sager ('' 1939) 
Ernst Scheidegger (* 1923) 

Hans R. Schl8pfer (• 1929) 
Roland Schneide·r ("1939) 
11o lf Schroeter (*1932) 
Gotthard Schuh (1897-1969) 
Emil Schulthess (*1913) 

Paul Senn (1901-1953) 
Eduard Spelte r in i (1852-1931) 
W il ly Spiller ("' 1947) 
Emi l SpOhler (*1910} 
Christian Staub (" 1918) 

Hans Staub ( * 1894) 
Hermann Sta-uder (1887-1 949) 
Lukas Strebel ('•1951} 
Watler Studer (*1918) 

Benl Truttmann (*1935) 

Jakob Tuggener {*1904} 
Dan ie l Vittet ("1943) 
Christian Vogt (*1946) 
Ju les Vogt ("1928) 
Leonard Von Matt {*1909) 

Fred Waldvoge l (*1922) 
Hans Weyermann (•1941) 
Andreas Wo lfensberger ("1942) 
Michael Wo lgensinger (*1913) 
Kurt Wyss (• 1936) 

Max A. Wyss (* 1908) 
A lo Zanetta (*1945) 
K lcJUS Zaugg {* 1937) 

Jakob Tuggener, -Towarzystwo bawi się, 1938/1945 
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R. Frank, Amerykanie, 1955/57 
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od roku 1840 
do naszych dni 


