Wystawa , Fotografia szwajcarska od roku 1840 do naszych dni” jest
 manifestacjg w swoim rodzaju premierowq. Po raz pierwszy zostat tu
podsumowany okres 135 lat dziatainosci fotograficznej w naszym kraju,
poc raz pierwszy naszkicowano jej historie spozytkowujgc okoto tysigco
zdje¢ opracowanych przez przeszio 120 autorow. W ekspozycji niz kie-
rowano sie zasadami chronologii, cho¢ przesirzegano jej wewngirz
poszczegoinych dziatéow tematycznych. W odrebnyck zesiawach zgru-
powano takie problemy jak poriret, pejzaz, reportaz [ub esej, usilujoc
w fen sposob lepiej uwypukli¢ ich charakterystyczne witasciwosci. Pod-
jeto starania, by nie poming¢ zadnej postaci fotograficznego wyrazu,
jego sukcesywnych etapow i osiggnieé¢ najnowszych. W rezultacie po-
kaz przekracza ramy historyczne i proponuje zwiedzajgcemu wizualne
przezycie cafosci, zrodzonej z doswiadczen indywidualnych. Oto lekcjn
w.dzenia, lekcja ujrzenia samego siebie, udzielona nam przez twdrcow,
ktorzy postugujgc sie aparatem fotograficznym patrzyli w naszym imieniu.

POCZATKI | PIONIERZY

Pierwsza wystawa szwajcarskiej fotografii odbyta sie w 1840 roku
w Saint-Gall. Autorem jej byt fotograf J. B. Isenring, a do naszych
czasOw zachowata sie zaledwie jedna jego praca. Pierwoine znaczenie
spofeczne uzyskata fotografia dzieki poriretowi (dagerotypom i ka.oty-
pom). Carl Durheim poriretlowat mieszkancow Berna w [atach 1845-1860.
Wuynalazek o tyle byt rewolucyjny, iz po raz pierwszy pozwaial skrom-
nej klienteli zamawia¢ po przystigpnych cenach wiasne podobizny. Na
rowni z poriretami indywidualnymi cieszyty sie powodzeniem fotogra-
fie grupowe — zdjecia korporacji, towarzysiw Spiewaczych, bractw
kurkowyckli, pracownikow danej firmy, uczesinikow wspoinej wycieczki.
Niematg role w tych zbiorowych wizerunkach odgrywaiy , malowane
tta”, kiore miaty podkresla¢ wage wydarzenia, dawaé¢ mu posmak przu-
gody i udanej przyjemnosci. Upozowane zdjecia swiadomie przeciw-
stawiano szarzyznie dnia powszedniego, totez na podstawie tych sziucz-
nych dekoracji mozna by napisaé historie folograficznego poriretu.

Konwencja rodem z atelier ustiepowata siopniowo na rzecz wiarygod-
nego oloczenia przedstawianej osoby — niekiedy tak dalece, ze czfo-
wiek bywat okreslany przez samo Srodowisko, w jakim go ujeto. Dzi-
siejsza tendencja rozmysinego powrotu do ta neutralnego (Fred Mayer)
zapowiada rozwigzania nie mniej nowoczesne od poriretu reporiazo-
wego, chwytajgcego modela ,,na zywo". Poczgtki byty wiec obiecujgce,
fecz na ogot dziewieinastowieczna szwajcarska fotografia nie opusz-
czata szlakéw wytyczonych ewolucjg miedzynarcdowqg. Wsze'ako w Ge-
newie pojawil siz pierwszy fotograf wysokiego lotu: Fred Boissonnas.
Potomek dynastii fachowcow tej branzy, lepiej niz poprzednicy i do-
skonalej niz rowieSni zdotal opanowac Srodki i mozliwosci nowej wy-
powiedzi, z rowng swobodg przechodzgc od rezyserowanych zdjgc
studyjnych do petnych napiecia widowisk sportowych i sytuacji nie-
bezpiecznych. Ten zapalony porirecista byt jednoczesSnie pionierem fo-
toreportazu i jednym z pierwszych adzptow fotografii reklamowej.

NATURA WIERNIE ODTWARZANA | NATURA
INTERPRETOWANA

Wierne cdiwarzanie rzeczywistosci byto pierwoinym celem fotografii,
stgd od poczgtku do ulubionych jej tematéow zaliczal sie pejzaz. W tej
dziedzinie fotograf zblizat sie do malarza i wchodzit z nim w zawody.
Wedtug dostarczonych w 1845 roku prz2z F. Mollingera dagerotypow
powstaly pierwsze w Szwajcarii litografie krajobrazdw.

Dzieki technice fotograficznej natura daje sie dzi§ mierzyc spojrzeniem
przekraczajgcym sprawnosS¢ ludzkiego oka. Zarazem wszakze aparat
fotograficzny uwydatnia pieitno, jakie cztowiek odciska na przyrodzie —
uwidacznia kolejne etapy ewolucji: od dziewiczego widoku gor, poprzez
uprawne pola, az po wyzuty z natury pejzaz urban.styczny. Poza gra-
nicami prostego oglgdu obiekiyw interweniuje, przeksziaica, up eksza
lub karci — jednym stowem poddaje rzeczywistoS¢ przeréznym oaabie-
gom. Zdjecie loftnicze oiworzyto nowe perspekiywy; wyroznili sie tu
E. Spelterini i W. Mittelholzer, a po nich Georg Gersier osiggngt zdu-
miewajgce efekiy artystyczne.

Jednakze dzieje fotografii dajg sie sprowadzi¢ do historii jej mozli-
wosci technicznych. O zasigegu tych moziiwosci Swiadczg zdjecia ston-
ca i ksiezyca wykonane przez E. Schulthessa. Z kolei zwazmy, iz
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w jakims$ stopniu fotografia spetnia jedno z najstarszych marzen [udz-
kosci: chodzi o zatrzymanie ulatujgcego czasu. Obraz migawkowy od-
krywa wrecz nieprawdopodobne wuyglady rzeczywistosci, bywa lez
zrodiem przypadkowego lub zamierzonege komizmu, dowcipu sytua-
cyjnego. W pogoni za wyczynem sportowym migawka tak zostalx
udoskonalona, ze moze dzi§ towi¢ wycinki czasu ograniczenz do jzd-
nej fysiecznej sekundy.

Nie poprzestajgc na utrwa’eniu momentu, fotografia uzmystawia sam
ruch — dowiddt tego Groebli zdjeciami ,,poruszonumi” wykenywanymi
na frasach kolejowych. Obraz stroboskopowy powstaje z ruchu rozio-
zonego na kolejne migawki, zespolone ponownie w jednej odbiice.
Procesy fotograficzne coraz dalej odbiegajg od prostej rejestracji usia-
lonego posirzegania, zmierzajgc ku ,rzeczywistoSci wynalezionej".
Wspomniana tendencja dochodzi do szczytu w fotogramach, gdzie
forma pokrywa sie z irescig, a takze w fotomontazach, gdzie surowiec

w postaci pozytywu poddawany jest obrébce nozyc i wyobrazni autora.
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DOKUMENT, REPORTAZ | ESEJ . . -

Z chwilg wynalezienia fotografii wzbogacita 'sEQ‘ddkumeﬁli:cr’ch histo-
ryczna: oblicze historii stato sie¢ widzialne. Nowoczesna. infermacia juz
si¢ nie obywa bez fotografii prasowej. Prekursoréw wspolczesnzgo
fotoreportazu trzeba nam szukaé¢ wsréd tych dawniejszych fotografdw,
kitorzy nie zadowalajgc sie pojedynczym ujeciem zobaczonego zda-
rzenia starali sie je uzupetni¢ i skomentowaé jego przebieg.
Folcgrafia prasowa zrodzifa sie w Szwajcarii w koncu lat dwudzie-
stych pod wpiywem wybitnych juz wowczas osiggnie¢ niemieckich.
Wielce sig¢ przy tym zastuzyta ,Ziircher lllusirierte” pod preznym Kkie-
rownictwem A. Kiiblera. W 1941 roku zalozyf on czasopismo ,du”,
kiore obok starszej o lat 20 ,Camery” osiggnefe Swialowg range na
po.u wydawnictw artystycznych i fotograficznych. Niezmordowany w
poszukiwaniach, publikowat Kiibler wszystke, co odznaczato sie sitg
wyrazu, klasg, oryginalnoscig. Dla niego pracowat Paul Senn, tworca
wielkiego reportazu szwajcarskiego, zainteresowany zwiaszcza czio-
wiekiem ulicy, pracujgcym chfopem, robotnikiem, codziennum zyciem
zwykiych ludzi, o kiorych mowit z pozbawionym patosu realizmem,
akcentowanym wnikliwg kryiykg spotecznag.

Rozstrzygajgcym okresem dla szwdjcarskiej fotografii okazaty sie lata
trzydzieste, kiedy to u progu kariery znalazt sie Gotthard Schuh. Za-
czgt on od reportazy dokumentalnych spoteczno-politycznych i jego
prace stanowiqg dzi§ nieoceniony zrodtowy materiat historyczny. Jak
silnie byto w nim zaszczepione typowo szwajcarskie wyczucie ,piek-
nego zdjecia” dowiddi seriami poswigeconymi Bali, Jawie i Sumairze.
Niebawem wszakze miato nastgpi¢ starcie koncepcji estetycznej z ideq
fotografii zaangazowanej.

Konfiikt 6w podjgt i wzorowo rozwigzat Werner Bischof, najstawniejszy
z szwajcarskich fotografow. Jego wczesng dziatalnosé cechowato mi-
strzostwo prac dokumentainych. Reporterem stal sie w czasie drugiej
wojny Swiatowej, a po 1945 roku zdobyt w tej dziedzinie na;wyzszg
range. Wspanialg tworczosé przerwala przedwczesna Smieré, zdozyl
jednak zjednoczyé piekno obrazu z absoluing prawdg przestania. Byt
tworcg wuyjagtkowym, obecnie bowiem nie chodzi w reportazu o urode
plastyczng, aile o znaczenie, czyli o wybdr momentu niosgcego naj-
wiekszy tadunek informaciji.

Nie frzeba jednak ograniczac¢ reportazu do czystej aktucinosci, do ewe-
nementu; moze sie rozwija¢ na drodze przediuzonego S§!edziwa, moze
naswieila¢ dane Srodowisko, warstwe spoteczng, jaki=§ szczegd ne za-
gadnienie.

DoszliSmy do punktu, gdzie reportaz styka sie z esejem fotograficznym.
Tutaj fotograt bada i cnalizuje wybrany temat w celu wyrazenia mozii-
wie najwiekszej liczby zwigzanych z nim problemow; tak dzieje siz
w przypadku szwajcarskich chtopéw Hermanna Stoudera, tak czyni
J. Tuggener w dyptyku fabryka-dobre spoteczensiwo, R. Frank zdej-
mujgc Amerykanow, R. Burri — Niemcow, L. Chessex — Szwajcarie.
Granica migdzy reporiazem a esejem tatwo sie¢ zaciera, o wiele za lc
wyrazniej, zwiaszcza dia miodego pokolenia, rysuje sie rdoznica migdzy
zdjeciem wyrezyserowanym a bezposSrednim ujeciem chwili. Podczas
gdy Ch. A. Habib prezentuje reportaz irlandzki, B. Barbey — wietnam-
ski, a W. Spiller — zamieszki w Zurychu, Chr. Vogt wystiepuje z se-
kwencjami erotycznymi, a Maurer-Miiller aranzuje ,happeningi’’ na te-
mat ,,pokolenia beatnikow”. Inscenizacja i rezyseria z jednej, sponia-
niczna reakcja na wydarzenie z drugiej strony.

W StUzBIE PRZEDMIOTU

W 1932 roku Hans Finsler otworzyt k'ase fotografii w Zurychu w Szko-
le Sztuki Stosowanej, ktadgc tym samym fundamenty zawodowegd
ksztalcenia szwajcarskich fotogratow. Wazna to data, zbiezna z roz-
kwitem fotoreporiazu.

W wyniku dfugoletnich rozwazan teoretycznych stworzyt Finsler wy-
czerpujgcy program szkoleniowy. Wyznawal zasady ,.nowzj rzeczo-
wosci”, odwotujgce sie do Swiezych dosSwiadczen wzrokowych. Od-
dziatywat wprost i posrednio na nasiepne pokolenia. Przedmiotowe
ujecia z lat trzydziesiych i czterdziestych (E. A. Heiniger, H. Herdeg
i M. Wolgensinger), nie tulko zwiastowaly nowy siyl, lecz przyczynity
sie takze do stosowania folografii w dziedzinie mody, grafiki reklamo-
wej i plakatu. Przypomnijmy, iz w tych wiasnie dziedzinach cieszy si¢
Szwajcaria Swiatowym uznaniem. Pierwsi adepci grafiki uzytkewej,
funkcjonalnej, znalezli w fotografii znakomity Srodek transpozycji i wi-
zuainej fransmisji informacji przedmiotowej. Zastepvjgc rysunek ilu-
stracyjny reprodukcjg fotograficzng, ukazywali przedmioty ,,au naturel”
i fym samym uzyskiwali wrazenie autentyku.

Fotografia zastosowana do mody zamuje miejsce posSrednie migedzy
zdjeciem przedmioiowym a reklamg. Na poczgtku lat szeScdziesigtych
Peter Knapp wuprowadza modelki z pracowni na zewngtrz i w siyiu
reporierskim przekazuje obraz ,kobiety na ulicy”. Nicoczekiwane kon-
irasty Swietlne, uzywane przzz W. Bischofa w [atach trzydziestych,
przezywajg tu swéj renesans. Swietnymi zdjeciami przystuzyt sie mo-
dzie juz w 1920 roku Ed. E. Boissonnas, natomiast J. Meiner z Zu-
rychu byt zapewne pierwszym szwajcarskim fotografem wspotipracujg-
cym z madekam’.

przektad: Helena Keszycka

S

—— Johannes Meiner, Rewia mody, 1900
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Opole Biuro Wystaw Artystycznych
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Torun Biuro Wystaw Artystycznych
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Katowice Biuro Wystaw Artystycznych
Krakéow Biuro Wystaw Artystycznych
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Spis autorow zdjec

Jirg Andermatt (*1944)
Bruno Barbey (*1941)
Heinz Baumann (*1935)
Manuel Baumann (*1947)
Margrit Baumann (*1929)

Leonardo Bezzola (*1929)

Werner Bischof (1916-1954)

Josef Bischofberger (*1931)

Kurt Blum (*1922)

Edmond Eduard Boissonnas (1891-1924)

Fred Boissonnas (1854-1946)

Henri Boissonnas (1833-1889)
Luca Bonetti (*1947)

Gad Borel-Boissonnas ("1942)
Walter Bosshard (*1892)

Nicolas Bouvier (*1929)
Johannes Bruell (*1938)
Balthasar Burkhard (*1944)
René Burri (*1933)

Luc Chessex (*1936)

Thomas Cugini (*1938)
Josef Dahinden (1863-1931)
Francis De Jongh (1864-1928)
Gaston De Jongh (1888-1972)
Armand Deériaz (*1942)

Jérg Diehl (*1953)

Hans Dossenbach (*1936)
Gertrud Duby-Miiller
Mariolaine Dutolit (*1948)
Charles Durheim (1810-1890)

Hermann Eidenbenz (*1902)
Willi Eidenbenz (*1909)
Friedrich Engesser (*1927)

Gertrude Fehr (*1898)
Hans Feurer (*1940)

Heinz-Dieter Finck (*1942)
Hans Finsler (1891-1972)
Alberto Flammer (*1938)
Claude Fleury (*1933)
Oscar-Louis Forel (*1891)

Robert Frank (%1924)
Theo Frey (*1908)
Werner Friedli (*1910)
H. Germond (*1931)
Georg Gerster (*1928)

Philipp Giegel (*1927)
Berni Giger (*1952)
Robert Gnant (*1932)
Gabriel Grendene (*1950)
Henriette Grindat (*1923)

René Groebli (*1927)
Charles-André Habib (*1949)
Peter W. Haeberlin (1912-1953)
Werner Haug (*1951)

Suzanne Hausammann

Heinz Hebeisen (*1951)
Ernst A. Heiniger (*1909)
Franz Henn (1879-1963)
Hugo Herdeg (1909-1953)
Jakob Hoflinger (1819-1898)

Martin Hirlimann (*1897)
Adolf Hippi (1940-1964)
Walter Imber (*1934)

Johann Baptist Isenring (1796-1860)

Monique Jacot (*1934)

Werner Bischof, Kleska glodu w Indiach, 1951

Fritz Kappeler (*1949)

Jurg Klages (%1924)

Peter Knapp (*1931)

Carl August Koch (1845-1897)
Hans Krebs (*1938)

Friedrich Kressmann (1886-1972)
Candid Lang (*1930)

Walter Laubli (*1902)

Rudolf Lichtsteiner (*1938)
Bjoérn Lindroos (*1918)

Ernst Link (1874-1963)
Johann Link (1819-1900)
Philipp Link (1862-1918)
René Maéchler (*1936)

Max Eugen Mathys (*1933)

Herbert Matter (*1907)
Jean-Pierre Maurer (*1942)
Fred Mayer (*1933)
Annemarie Meier (1943-1968)
Johannes Meiner (1867-1941)

Jack Metzger (*1918)

Walter Mittelholzer (1894-1937)
Jean Mohr (*1925)

Franziska Mollinger (1817-1880)
Nicolas Monkewitz (*1948)

Bernhard Moosburger (*1925)
Anita Niesz (*1925)

Gini Pedroli (*1898)

Dolf Preisig (*1940)

Doris Quarella (*1944)

Oscar’ Rietmann (*1891)
Art Ringger ("1946)

Ernst Scheidegger, August Giacometti — Reka, 1947

, ok. 1900
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Doris Rosenfeld

Jacques Dominique Rouiller (*1940)

Helen Sager (*1939)
Ernst Scheidegger (*1923)

Hans R. Schléapfer (*1929)
Roland Schneider (*1939)
Holf Schroeter (*1932)
Gotthard Schuh (1897-1969)
Emil Schulthess (*1913)

Paul Senn (1901-1953)
Eduard Spelterini (1852-1931)
Willy Spiller (*1947)

Emil Splhler (*1910)
Christian Staub (*1918)

Hans Staub (*1894)
Hermann Stauder (1887-1949)
Lukas Strebel (71951)
Watler Studer (*1918)

Beni Truttmann (*1935)

Jakob Tuggener (*1904)
Daniel Vittet (*1943)
Christian Vogt (*1946)
Jules Vogt (*1928)
Leonard Von Matt (*1909)

Fred Waldvogel (*1922)

Hans Weyermann (*1941)
Andreas Wolfensberger (*1942)
Michael Wolgensinger (*1913)
Kurt Wyss (*1936)

Max A. Wyss (*1908)
Alo Zanetta (*1945)
Klaus Zaugg (*1937)

Jakob Tuggener, Towarzystwo bawi sie, 1938/1945

Paul Senn, Wojna domowa w Hiszpan

rred Boissonnas, W operze

od roku 1840
do naszych dni

R. Frank, Amerykanie, 1955/57




