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Warszawa ,,Zacheta’”, plac Matachowskiego 3

kulturalna. Poglad ten reprezentowatem

od dawna. Dlatego wdzigczny jestem
kierownictwu CBWA, iz zdecydowato sig na
pokazanie wystawy reprezentujgce] nasz kraj
na XXXVIl Biennale w Wenecji w 1976 roku.
Biennale weneckie posiadato tym razem scisle
okreslony wspolny temat: environment.

W terminologii dotyczacej sztuk wizualnych
stowo ..environment” nie sugeruje konkretnego
stylu czy kierunku. Nazwag tg okreslamy nowe
tereny aktywnosci tworczej. Rozwija sig na nich
zarowno malarska lub rzezbiarska wizja
przestrzeni imaginatywnej” jak i wizja
.przestrzeni spotecznej’, zrodzona ze zwiazku
sztuki z naturalnym sérodowiskiem cztowieka
oraz z ksztattujaca to srodowisko architekturg

i urbanistyka.

Obie formy environment — zarowno ta pierwsza
czysto laboratoryjna jak i forma nastawiona
gtdbwnie na masowe oddziatywanie — nawzajem
sie uzupelniajg. Bez eksperymentow
artystycznych o cechach unikalnosci — nie
moglibyémy dzis méwi¢ o environment
traktowanym jako zagadnienie

przestrzeni spotecznej’ .

W formowaniu ,,przestrzeni spotecznej”
powazng role odgrywaly sztuki wizualne,

ale szeroka integracja réznych dziedzin

mysli tworczej dokonywata sig¢ na znacznie
rozleglejszej ptaszczyznie. Dazymy dzis do jak
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Powietrze przesycone benzyna, siarka,
cementem...

umierajgce lasy, jeziora, rzeki...

ziemia ujarzmiona asfaltem, betonem, stala...
bezpowrotnie niszczone krajobrazy i formy
natury,

niszczone i deformowane dawne,

istotne dos$wiadczenie cziowieka,

wrogie cztowiekowi,

petne sprzecznosci przestrzenie

rozrastajacych sie centrycznie siedlisk,
wszystko to skutki choroby spoteczne]
wywotanej bakcylem modelu konsumpcyjnego.
Jak dziataé, zeby nie zniszczy¢ ,,siebie samego’™?

Nasz model — model spoteczenstwa egalitarne-
go, wymaga takich uktadéw osiedlenczych, ktore
zapewnilyby, jednoczesny z rozwojem spoteczen-
stwa, rozwdj jego otoczenia. Otoczenie cziowie-
ka powinno dopingowa¢ wzrost poziomu zy-
cia,aniestopyzyciowe|].
Chodzi bowiem o stworzenie réwnowagi migedzy
cztowiekiem, a jego przyrodniczym i technicznym
otoczeniem, miedzy cywilizacja a natura, a nie
tylko o wzrost iloéci produkowanych dobr-rzeczy
w przeliczeniu na glowe mieszkanca.
Wystawa FORMA OTWARTA ilustruje droge po-
szukiwan czfowieczej ,,niteczki pajeczyny zycia’.
Oskar Hansen
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1. wystapienie Oskara Hansena na Kongresie AICA,
Wroctaw 1975

2. ideogram strategii sterowania procesami rozwo-
jowymi sieci osadniczej Polski wspotczesne;
w oparciu o model Linearnego Systemu Ciaggtego
(LSC)

3, 4, 5 7. studium Pasma Zachodniego — strefa
Legnickiego Okregu Miedziowego (wspoftpraca
H. Gorka, P. Piwowarczyk)

6, 9. studium formy

8. studium Pasma Wschodniego — rejon Przemysla
(autorzy: P. Damiecki, O. Hansen, Z. Hansen,
S. Hatlay)
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Dans le sac de sa peau faire ses affaires

a sol et dire merci au Créateur.
LE CORBUSIER

OD AUTORA

Pare dni temu, po swojej wystawie — Henryk StazewskKi
powiedziat mi — ,,obrazajg mnie pochwaty...".

Ostatnio miaty miejsce wystawy mych przyjaciot malarzy,
widzialem potem milczenie albo — efektowne paradoksy
ujawniajgcego swa inteligencje krytyka. | powroty rosngce;
sterty obrazéw w pracowni.

Po co to wszystko?

Przechowuje faksymilowy katalog Kobzdeja — jego ostat-
nie ,,postanie’’ do widza...

Nie ubiegatem sie o udzial w Biennale w Weneciji, istniejac
tam, nie mogtem byé obserwatorem i krytykiem, bo obo-
wigzywata mnie lojalnos¢ wobec konkurujgcych partnerow.
Dzi$ zostatem postawiony wobec faktu weryfikacji mej
weneckiej ekspozycji w ,,Zachecie . Amen.

Staje wiec jak moi przyjaciele malarze przed areopagiem
opinii lub milczenia i bronie tak jak moge sensu mego
dziatania.

Z perspektywy czterdziestu lat — widze jak krete byty
drogi mego dziafania.

Moze punktem wyjscia byl daleki pejzaz z ktorego wy-
szedtem — zimne niebo i zimne, jasne jeziora i horyzont
ciemnych lasow.

Moze u zrdédia mej drogi byty i gorgce rozmowy na fawce
szkolnej — tam gdzie byt Belmont, gdzie powstawaly ,,Za-
gary”’ i poemat ,,Do Rotmistrza Jego Krolewskiej Mosci —
Czestawa Mitosza’.

Moze o czym$ zdecydowaty rozmowy z Frankiem Bartosz-
kiem, pytania o sens Sztuki i zakres je] dziatania — nie-
pokdj o prawo do noszenia profesjonalnego tytuftu artysty,
0 prawo narzucania innym moich osobistych spraw i ocze-
kiwania za to swiadczenia zbiorowosci. A potem piec lat
zamkniecia w jednej sali z astronomem Zonnem, Julkiem
Starzynskim, Softanem... Tam teatr stawat sig jedyna mo-
zliwa formg przekazu, a zarazem kalendarzem ptynacego
czasu. Przyszedt czas kiedy mnie kazano byc ,,inzynierem
dusz'' — widze, jak dtugie jest zycie mego pokolenia.
Szkic czy notatka malarska stawata na skraju dziatan, sta-
wala sie zapisem moich spraw osobistych.

Powoli dochodzitem do wniosku, ze nic na co patrze —
nie jest mi obojetne.

Obserwowatem jak moj pejzaz dziecinny coraz brutalnie]
przestaniajg twarde parawany betonu, jak wilgotna ziemia
po ktorej stgpatem pokrywa sig erozjg asfaltu i cementu.
Dookota mnie przeptywaly manifesty sztuki, tworzyty sie

i zamieraly awangardy i niby-awangardy formalnych kon-
wencji malarstwa. Nie umiatem sig wigczac — dziatajgc
chyba przeciw sobie. Przestawatem tez wierzy¢ w mozli-
woséci wspoltdziatania malarza z architektem. Bo dostrze-
galem istotne sprzecznosci ich dziatania. Synteze sztuki
zaczatem rozumie¢ jako wynik ostrej walki przeciwienstw.
Patrzac na wrogie, zimne otoczenie — chce uswiadomic
powody popetnianych btedow, ujawniac nieuctwo beztros-
kiego ksztaltowania sztucznego srodowiska. Czytam madre
zdania Ghibertiego, rozumiem proces czy dramat Piero
della Francesca, ktéry pod koniec zycia staje sig juz tylko
matematykiem praw widzenia. Zaczynam gfosno mowic
o ,.skazeniach wizualnych”. Stowem — czy obrazem prze-
kazywaé moj niepokoj, krzyczec o tym co sig dzieje.

Co chciatem tam w Weneciji i tutaj powiedziec?

Walenie sie tak dostojnej dotad koputy architektury —
pomnik oka, tak martwego i élepego wzroku z epoki sput-
nika — pekajgcg strukture ziemi.

Nie wiem czy jestem malarzem, czy architektem czy moze
tylko samoukiem, bo nikt mi nie mogt dotad pomoc w ujaw-
nianiu powodéw gingcego $wiata natury, swiata pejzazu
mej mtodosci.

Radoscia mego dziatania byt moment kredytu jakiego mi
udzielili pomagajac w realizacji moi mtodzi uczniowie —
Andrzej Krél, Tomasz Osinski, Piotr Urbanowicz | Piotr
Wilczynski.

najpetniejszej syntezy sztuki, nauki, techniki

i ekonomii, postulujac podporzadkowanie
wszystkich tych dziedzin zasadom
wpdiczesnego humanizmu.

Do owych zasad natury moralnej nalezy m. in.
ochrona psychiki cztowieka nie przystosowanego
w petni do gwattownego tempa przemian

ekonomicznych i technicznych. Dotychczas
sztuka, procz przekazywania czysto
emocjonalnych doznan, petnita takze funkcje
wychowawcze. Dzis — nie rezygnujac z obu
tych zakresow oddziatywania — wzieta
na siebie dodatkowe zadania polegajace
na ochronie jednostki i calych grup spofecznych
przed skazeniami cywilizacji wielkoprzemystowej,
a wiec takze przed skazeniam wizualnymi.
Naszkicowana tu tematyka stanowita punkt
wyjécia przy organizowaniu pawilonu polskiego
na XXXVI| Biennale w Wenecji. Pragnatem
niektore z poruszonych tu ogoélnych zagadnien
pokazacC na konkretnych przyktadach, traktujac
wystawe polskg jako nasz gfos
w miedzynarodowej dyskusji na temat
przestrzeni spotecznej’. Do udzialu w wystawie
zaprositem dwoch tworcow.
Oskar Hansen reprezentuje typ architekta
o wyksztatceniu plastycznym. Zdaniem jego
przestrzen, formowana zgodnie z potrzebami
wspotczesnej cywilizacji, powinna jednoczesnie
chronié naturalne $rodowisko przyrodnicze.
Mysl ta lezy u podstaw jego teorii ,,Formy
otwartej”’ oraz wywodzgcego sig z niej
Linearnego Systemu Ciagtego” —
demonstrowanego na niniejszej wystawie.
Bohdan Urbanowicz, z wyksztatcenia
artysta-malarz, zajmuje sig od wielu lat
problemem integracji sztuk wizualnych,
architektury i urbanistyki. Analizujac skazenia

wizualne wystepujace w duzych zespotach
urbanistycznych, wskazuje on na grozace nam
niebezpieczenstwo wielkomiejskie]
monokultury”. Zagadnienia te porusza

w wystawie swej zatytutowane|

. Oko i dystans'.

Przedstawiajac dwie rozne postawy —

architekta i malarza — wskaza¢ pragnatem

na odmienne drogi prowadzace do tego samego
celu: do humanizacji przestrzeni spotecznej.

KOMISARZ WYSTAWY POLSKIE]
na XXXVII BIENNALE w WENECII
ALEKSANDER WOICIECHOWSKI
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