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malarstwo
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CENTRALNE BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH
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NOTATKI | REFLEKSIE

Kontakty i zazylosci a zwlaszcza przyjaznie z wieloma artystami —
od wczesnej m{qdos’sci z malarzami Iwowskiej grupy ,,Artes” i Marianem
Whnukiem, W pozniejszych latach z Janem Cybisem, Arturem Nachtem-
~8ia|m|l:?s0m54klum, z Aleksandrem Kobzdejem a zwta:s;zcz';a. z Pliotrem Potwo-
ro_wsklm, a w ostatnich latach z Tadeuszem Brzozowskim il dat fni
wiele dosmadczeﬁ | spostrzezen zwigzanych z problemem twércgoéci
:artystycznej, Sposrod nich jedno wydaje mi  sie szczegolnie wazne
| cenne dotyczgce identyfikacji dzieta z jego tworcg — autentyn;z-
nosci sztuki. Problem istotny zawsze, ale szczegolnie ostro sie
rysujacy v{fczasuokresie ostatnich .lat kilkudziesigciu, w ktorym ilogé
{ dog*_ebn.osc przemian w malarstwie az do zaprzeczen'ia dalszego sensu
jego istnienia byly zjawiskiem bez precedensu w historii a wielu ma-
Iarz.y‘przechodzifo dos¢ daleko idgce zmiany w swej twérczjoéci Jednakfe
wmkhwszg Qbserwacja tégo procesu przeksztalcern wykazuje 'Ze to nie
E?szczggoln| male_'nrze ulegali tym radykalnym przemianom:, leczize w obre-
ée malarstwa d:z-ila¢a¢y+i tworzyty indywidualnosci ogromnie zréznicowane
O rebng, wrgcz przeciwstawne, dajgc w sumie obraz wielosci tendenc'i'
klerunkow_r postaw. Moglo wiec powstaé ztudzenie, zwlaszcza w okres:e’
Opanowania wystaw przez abstrakcje typu ,informel” ze to malarze
przechodzg tak radykalne przemiany. W istocie byto inéczej Rozpietosé
m_alarst_wa od Utrilla do Duchampa nie oznaczata wcale ten.dencji'prze-
mian pierwszego w strong drugiego, lub odwrotnie podobnie jak w Polsce
proces ten nie pglega! na przeksztalcaniu sie malarstwa Cybisa w stron
ga«toz-en S=t-rz|§|mins::kﬁ:e-g.o. Oczywiscie nasladowcow. mialarzy wtonn ucﬁ
rd‘acygh za biezgcg modg, bylo zawsze sporo, a dzié jest ich jes:zZzé
:iefeli .Z? wzglevdu cho¢by na liczbe uprawiajacych malarstwo. Ale nie
| kr::;lgt l:[t“' cho!c!i(m. Patrgac z perspektywy wielu lat doswiadczen wiasnych

| aktow z kolegami, doszedtem do przekonania, ze kazdy autentyczny
Irnala|j2, bez wzgle,du’na skalg jego talentu, ma swoj wezszy lub roz-
eglejszy obszar, z ktorego czerpie inspiracje tworcze. Dlat‘eqo tez kazd
Z niich ;proigufald'a' swoj odrebny , krajobraz malarski'’. Co wie;'ée-j sqdz ?Z
podobnie jak osobowos¢ ludzka ksztaftuje sie w znacznej mier,zé w gzié-

cinstwie, tak specyficzny dla kazdego autentycznego malarza

malarski’’ ., Krajobraz

zaczyna sig ksztaltowaé w jego mtodosci, by w ciggu dalszych

!at zycia p-rzeks_ztajrcaé sig, doskonali¢, wzbogacaé i dojrzewaé. Watek
|Zstothnyd pozostr:}]e Jednak; Immanentnie zwigzany z wlasnym obszarem.
achodzg w nim oczywiscie procesy stalych przemian. Jednakze uwa-

runkowaine granicami obszaru na ktc .
P M e L ! , nlla kt0|rym ISf |d}0il,ﬂoinu' ; | o | .
sze autentyczne. & ujg, pozostajg z .a w-

) Zupe!me_ inaczej sie qzieje jezeli bez wewnetrznej koniecznosci malarz
aczyna sig zapuszczaC na obszar cudzy. Nastepujg wowczas zmian
pozornie nawet frapujgce. Nieraz zaskakujace w jego rodowodzie artsf
stycznym, Ief::z sg one jafowe i nigdy nie owocujg naprawde Mala-?‘/?
PFZES'EBJE{ byc;gutentyczny, staje sig wtorny, nasladowczy, choé .pozorni;
jego  tworczose znalazta sie w aktualnej czotowce. F’iéass-o w jednej
idirozmow tak ten prr:}blem sformufowat: |Ja nie szukam. Ja znrajf:iujts;”J
iaf hzapewne’ na mysl_i takg postawe tworcza, ktéra czerpie inspiracje:
Z tyc olbsz"a_row w jakich swobodnie porusza sie jego wyobraznia. a nie
E'O*Sizulkl'”e iej na ro_bcym mu terenie. Ale tez obszar wyobrazni F:‘-i.*calss!a
2:: ngiat'tk-ow.o- r:o?leugw i wngtkgwjo zroznicowany. Jest oczywistoscia,
rasall uc?ei:rstmaly zawsze | istniejg nadal wptywy i Inspiracje tworcze.
ednakze autentyczne sg one tylko wtedy, gdy wyobraznia antysty od-
paJdUJe W stuce innych tworcéw pokrewne mu lub bliskie watki ayw‘
i powody t?voirczie i. tresci zblizone do witasnych. Miatem moinoér:; Z k:f.;?ﬁ{i
cem lat p‘lecdzae‘mqtych | poczatkiem szescdziesigtych, zapoznaé sie
W prgf:own!ach kllku' wybit:jych malarzy o duzym dorobku artystyc'znyni
i' PO th-"gyrpu przez 'rnch propamf lfompozycji abstrakcyjnych, powstalymi
lewatpliwie na fali narastajgcej owczesnie abstrakcji w Polsce. Proby

te byly niezmiernie odlegle od calego ich bogatego i wartosciowego do-
robku artystycznego i robity wrazenie prac wtornych pozbawionych te]
logikii wewnetrznej i tej sity przekonywajacej, jaka obdarzone byto ich
malarstwo. Prace te zreszta nigdy nie wyszly z pracowni. A ich autorzy
rychio te proby zarzucili, orientujac sie, ze zapuscili sig na obiszar naj-
zupelniej im obcy. Autentyczny malarz jest bowiem obdarzony jakims
typem bariery ochronnej, dziatajacej bardzo podobnie jak istniejgca
w kazdym organizmie zywym bariera immunologiczna, powodujaca od-
rzucanie obcych przeszczepow. Sadze, ze ten wiasnie rodzaj bariery
wewnetrznej uchronit Cybisa przed podobnymi probami, o jakich wyze]
wzmiankowalem, pod wplywem narastajgcej fali abstrakcji, a Wtodarskie-
go przed wejsciem na $ciezke kapistow w okresie powojennym, kiedy
koloryzm zdominowat nasze malarstwo.

Ten przydtugi moze wstep jest uzasadnieniem selekcji prac jakiej do-
konatlem na moja aktualng wystawe. Chedzito mi o pokazanie istotne]
drogi mego malarstwa, bez bocznych jalowych pedéw. Nie jest 10
7z mojej strony préba jakiegos preparowania €x post mojej tworczosci,
tylko wyrazne odcigcie sig od tych okresow w ktérych — z tych czy
innych powodow zewngtrznych, zapuscilem sie w obce mi obszary
i ktére Swiadomie opuscitem jako tereny dla mnie jatowe. Dlatego nie
uwzglednitem prac ani z krotkiego powojennego okresu wplywow tzw.
koloryzmu’' (m/in. pejzaze z Lagowa), ani okresu socrealizmu, w ktorym
wszyscy uleglismy ziudzeniom, ze dla stworzenia szerokiego odbioru
spotecznego malarstwa, warto poszukaé drog poprzez wspoifczesng tema-
tyke i jasno czytelng forme. Fakty zaprzeczyly naszym ziudzeniom, a mnie-
mal jedynym w peini wartosciowym dorobkiem z tego okresu pozostato
malarstwo Andrzeja Wroblewskiego, tylko dlatego, ze dziatat on w swolim
autentycznym obszarze wyobrazni. Tak wigc, kierujac sig zasada poka-
zania istotnych watkow mojego malarstwa — bez wzgledu na czas,
w ktorym poszczegolne prace powstaty, wylonit sig zestaw stosunkowo
jednorodny, prezentujgcy moj osobisty krajobraz malarski” w jego roz-
woju i przeksztatceniach. Trzonem zasadniczym tego zestawu sg wszyst-
kie prace z ostatnich dziewigciu lat z cyklu ,Ziemia'', uzupetnione sto-
sunkowo nielicznym ilosciowo wyborem obrazéw powstalych w ciagu lat
1955—1967, kiedy to nastgpit nie tylko zasadniczy zwrot w mojej
tworczosci, ale byl on zarazem powrotem do tych watkow, jakie byty
charakterystyczne dla mego malarstwa lat trzydziestych.

W ciagu tego okresu powrécit w 1958 roku do Polski Piotr Potwo-
rowski. Ferment twoérczy, jaki wnidost w tym czasie w polskie srodowisko
malarskie jest moim zdaniem do dzié nie calkiem doceniony. Jako
dwczesny rektor uczelni gdanskiej zaangazowatem go z miejsca do
szkoly, w ktorej przez 4 lata prowadzit pracownig mellarska. Patrzgc dzis
z odlegtosci kilkunastoletniej na owczesne czasy, Z cata wyrazistoscia
widze jak przyjazn z Potworowskim i dfugie z nim rozmowy, podziataty
stymulujagco na ten zasadniczy nawrot do wczesnej mitodosci, jaki si€
w moim malarstwie od kilku lat dokonywat, przyspieszajgc ten proces
i wzbogacajagc go zarazem.

Zdecydowalem sie na pokazanie z tego srodkowego okresu tylko
kilkunastu prac najbardziej typowych (caftos¢ zresztg byta wystawiona
w Poznaniu w 1967 r.) — stanowiacych jakby facznik migdzy moim ma-
larstwem terazniejszym a okresem wczesnej mtodosci, ktory bytby naj-
wlasciwszym dopetnieniem mojej aktualnej tworczosci. Niestety z wczes-
nego mego malarstwa ocalalo zaledwie kilka prac olejnych. Trzy z nich
z cyklu ,Otwarte drzwi’ stanowig tylko jego skrotowag reprezentacje.
Jednakze juz te 3 prace moga da¢ przyblizone pojgcie, zwlaszcza pierw-
sza najwczesniejsza z nich, na jakich zalozeniach uksztaltowal sie moj
specyficzny , krajobraz malarski” w miodosci.

Dla uzupetnienia — kilka faktéow z tamtych czasow, zwiaszcza ze mieg-

dzywojenne $rodowisko malarzy Lwowa jest stosunkowo malo znane.
Ogranicze sie przy tym wylgcznie do generacji mi bliskiej. Zacza-
tem malowaé w potowie lat dwudziestych. Studiowatem wowczas
rolnictwo, ale poczawszy od drugiego roku odrabiatem je tviko dla za-
liczern. Prawdziwym i istotnym zajeciem stalo sig malarstwo. Moje
pierwsze proby w tej dziedzinie lezaly gdzies w poblizu kubizowanego
ekspresjonizmu a wkrétce zaczety zatrgca¢ o watki surrealistyczne. Byfo
to malanstwo prymitywne, cho¢ juz skrystalizowane jako tendencja twor-
cza. Przyjaznilem sig wowczas z moim o parg lat starszym kuzynem
Tadeuszem Woijciechowskim (pdzniejszym czfonkiem JArtesu’’) koncza-
cym architekture na Politechnice Lwowskie;. Woijciechowskii miemal od
poczatku swych studiow architektonicznych rozpoczgt rowniez praceg
w malarstwie. Swiadomi obaj naszych niedostatkow warsztatowych, pro-
bowaliémy dostaé wsie jako wolni studenci do pracowni prof. Kazi-
mierza Sichulskiego, ktory o6wczesnie uczyl w Szkole Zdobnliczej we
Lwowie. Odestat nas z kwitkiem, argumentujgc, ze nie ma zamiaru ksztai-
cié amatoréw. A znowu nam nie odpowiadal najzupetniej program Szkoty
Zdobniczej, w ktérym ktadziono nacisk na dekoracyjng stylizacje, pod-
czas gdy nam marzylo sig rewolucyjne malarstwo poczatku XX wieku.
Wyladowalismy wkrétce w pracowni prof. Pawta Gajewskiego, ktory po-
wrocit wlasnie z Paryza i objgt réwniez profesure w Szkole Zdobnicze;j.
Rozpoczat on prowadzenie pracowni prywatne] na wzor tych, jakicn
wiele éwczesnie funkcjonowato w Paryzu. W ciagu dwu lat przeszediem
u niego przez konwencjonalne studium aktu oraz martwej natury, ktora
zresztg mnie piekielnie nudzita i nigdy pozniej nie fascynowata jako
samoistny problem malarski.

Z tego powodu w duzej mierze, w pofowie lat trzydziestych kiedy
wiekszosé¢ bliskich mi malarzy mego pokolenia (m.in. rowniez czgSc¢
czlonkéw .Artesu’’) coraz bardziej zaczeta zbliza¢ sig do zatozen ma-
larskich kapistéw, na mnie wplywy te tylko w ograniczonej mierze pPo-
dziataly i to dopiero pod auspicjami malarstwa Bonnarda jakie w 1936 r.
poznatem w Paryzu. Nie odpowiadata mi w malarstwie kapistow (poza
Waliszewskim) dominanta pracowniane] martwe] natury, a do tresci obra-
zu przywiazywalem zawsze duze znaczen'e. Roznica miedzy malarstwem
Bonnarda @ malarstwem kapistow jest dla mnie dosc istotna:. Bonnard
umial zobaczyé i wyrazié w malarstwie zjawiska ze swego zycia i oto-
czenia codziennego. Zafrapowalo mnie to z miejsca, a owczesne wraze-
nia potwierdzily sie jeszcze silniej po blisko 30 latach na jego wielkiej
wystawie. Otoczyta mnie atmosfera Franciji poczatku XX wieku az po
drugg wojne S$wiatowa, z jej ludzmi, ich upodobaniami, obyczajowoscig
i stylem zycia. Jezeli u Bonnarda zjawiata sig tzw. martwa natura, to
byla ona nie zaaranzowanym pracownianym ustawieniem przedmiotow,
lecz wycinkiem stotu, przy ktorym jadano positki lub fragmentem wnetrza
w ktérym sie mieszkato. W dodatku struktura kompozycji jego obrazow
byla konstruowana niemal abstrakcyjnie, tworzac mimo wibracji koloro-
wej w obrebie poszczegdlnej plamy, jasne niemal krystaliczne zreby
duzych podziatlow ptaszczyzny obrazu na okreslone strefy koloru.

Wracajagc do Gajewskiego — to wspominam te lata pozytywnie. Po-
sostawial on duza swobode tak, ze mogtem na przykiad malowac¢ kubi-
zowane akty. Po dwu latach kontakt z nim najzupetniej sie urwat. Dziw-
nym zrzadzeniem losu — po latach dwudziestu zetkngtem sie z nim
powtérnie w Sopocie po wojnie, gdzie przed $miercig przez kilka lai
prowadzit w uczelni pracownig gobelinu i tkaniny, na ktorg to dziedzine
przerzucil sig juz przed wojng. Wkrotce po opuszczeniu pracowni Ga-
jewskiego przeszediem normalne juz studia malarskie w dziwnym i krot-
kotrwatym tworze, ktory nosit nazwe Grupa Rysunkowa i wchodzit
w sktad Wydzialu Ogélnego Politechniki Lwowskiej. Bylo to studium za-
lozone pod auspicjami prof. Kazimierza Bartla, prowadzgcego od lat
studia naukowe nad perspektywa, w okresie gdy po przewrocie majowym
poprzez bliskie koneksje z orezydentem Moscickim (dawnym profesorem




Otwarte drzwi (Taormina), 1938

Pejzaz grecki I, 1959

Polritechniki Lwowskiej) zostat powotany na urzad Prezesa Rady Mini-
strow. Wkrotce na | roku wszedtem z nim w konflikt, a gtdownie 2z jego
asystentami' — Zorganizowawszy zbiorowa petycje studentow do Mini-
sterstwa Oswiaty o zmiane zakresu geometrii wykresinej i perspektywy,
lata, a program ich byt niezwykle sze-

£ ’ _ lest on w tym zakresie niepotrzebny.
a plerwsza proba kontestaciji mtodziezowe| miala tylko ten rezultat ze

€gzamin u Bartla zdawatem trzykrotnie, przy czym po drugim z kolei nie
udanym egzaminie — usfyszatem nastepujaca sentencje od profesora
pozbawionego wiadzy w tym czasie przez grupe putkownikow: jakby
pan ksztafcit sie na putkownika, to by byto az nadto, do uklo-r"r;zeln-i:a

nad geometrig

ktore to przedmioty trwaty dwa
roki. Uwazalem, ze dla malarza

wyzs.zych studiow za mato’". Zreszta w miare studiow
wykreslng i perspektywa z szeroko rozbudowang teorig, przedmiot ten

wciggnat mnie, a sadze, ze dyscyplina myslenia jaka dawal ;
watpliwie dla mnie korzystna. 4G waf, byla nie-

| ‘Mlm-o'wiec tych trudnosci egzaminacyjnych, Bartel utrwalit sie w mo-
J€] pamigci jako wybitny naukowiec, probujacy taczyé nauke | wiedze
sg:-slg z humanistyka i sztukg. Bylo to w tych czasach we Lwowie
z;aws'kiem nieodosobnionym. Nie mowigc o Leonie Chwistku ktory miat
wkrotce objgé katedre na Uniwersytecie Jana Kazimierza, sz’ereg wybit-
nych matematykéow z tzw. Szkoly Lwowskiej zywo interesowato sie ma-
larstwem, jak np. tomnicki, Kuratowski a zwlaszcza Steinhaus ‘fktéry
Czgsto przesiadywal na wystawach, a bedac szwagrem Chwistka ’wszed!
nawet w blizsze kontakty osobiste z mtodym $rodowiskiem malarskim
Katedrg malarstwa na Politechnice objgt Henryk Rosen (syn znanegc;
malarza batalistycznego) — czlowiek o bardzo glebokiej kulturze
I wszechstronnym wyksztalceniu. Do Lwowa przybyt poczgtkowo zapro-
Szony przez arcybiskupa ormianskiego Teodorowicza, do wykonania fres-
-kow w katedrze ormianskiej. Pracowal nad nimi 3 lata z gorg i sadze
ze bylo to w jego twdrczoscei Szczytowym osiggnieciem (kap;lica W Castei
_Ga:ando!fo ma—;lowana pozniej przez niego na zlecenie papieza, nie miala
juz ani _tej swiezosci, ani tej sily dziatania). Byto to malarst,wo bardzo
dziwne jak na XX wiek. Przepojone mistycyzmem sredniowiecznym, pod-
budpwane znakomitg Znajomoscia symboliki ikonograficznej, romaﬁs’zczyz-
ny i gotyku, przypominato raczej iluminacje s$redniowieczne niz $cienne
malarstwo z tamtego Okresu, a pewna w nim doza stylizacji pobrzmie-
wata echem prerafaelitéw. Freski te byly malowane raczej ptasko”
o bard;o powsciggliwym modelunku swiattocieniowym, ktory b;f zasta:
piony finezyjng linig prowadzong z kaligraficzna maeséria. To malarstwo
od_wrocone cralfkowicie od wspolczesnosci, bylo tak odlegte od moich
zamterresowan, iz nie moglo wywrzeé na mnie zadnego wplywu, choé
docemai‘em Jego swoistg doskonato$é. Rosen zresztg pozostawial w pra-
cowni catkowitg swobode studentom, wymagajac jedynie solidnego tra-
-dyc_:ym-eguo_- gtudllum Z natury oraz kompozycji z wyobrazni, ktdrych tema-
tyki réwniez nie narzucat Mimo, ze wkrétce zostalem w jego katedrze
asystentem — bo juz na trzeciem roku studiow I pozostatem nim do

korica jej istnienia w 1933 r — t : :
. - 0 malarstwo moje z i
innym kierunku. je zdazalo w zupehnie

W tym czasie wszedlem w bliski kontakt z zawigzang u schytku lat

dwudziestych grupg ,Artes” i wkrotce zaprzyjaznitem sie z wiekszoscia
jej cz'fonkow. Byli to précz Ludwika Lillego (seniora grupy), ktory zaraz
PO pierwsze] wojnie zetknat sie blisko z artystycznym srodowiskiem
Berlina, ludzie z mojego pokolenia, zaledwie o kilka lat starsi a ma-
larstwo ich mimo znacznych roznic indywidualnych byto bardzc; bliskie

tym}t:c—:-ndencjom, ktore krystalizowaty sig w mojej tworczosci. Dwoch
sposrrod nich tj. Roman Sielski i Mieczystaw Wysocki ukonczylo 1 Aka-
demie Sztuk Pieknych w Krakowie, pozostali tj. Henryk Streng (pdzniej-
szy Witodarski), Otto Hahn, Jerzy Janisch i Margit Reich-Sielska po po-
czatkowych studiach u Sichulskiego kontynuowal; je w pracowni Légera

w Paryzu, o ile pomne rowniez z Slelskim i Wysockim. Do grupy te
nalezeli ponadto dwaj architekci z wyksztatcenia: Tadeusz Wojciechowski,
ktory wkrotce catkowicie poswiecit sie malarstwu oraz Aleksander Krzy-
wobtocki zajmujacy sie collagem. Bytem szczegdlnie zafascynowany
tworczoscia Mieczystawa Wysockiego, ktory przez okres jednego roku
przed tragiczng Smiercia w wypadku motocyklowym, byt asystentem
w katedrze malarstwa Grupy Rysunkowej. Malowat wielkie kompozycije
metaforyczne, nieco surrealne, w ktérych byto cos$ z klimatu Maxa Ernsta.
Kiedy w pare lat pozniej poznatem blizej malarstwo Ernsta — natych-
miast przypomniato mi ono aure obrazow Wysockiego. Niestety w domu
generalskim, z ktorego pochodzit, nie byto zadnego zrozumienia dla tego
rodzaju sztuki. Muzea zakupdéw nie robity, a zresztg krytyka owczesna
rowniez sie na tych obrazach nie poznata i tak zapewne jeszcze jedne
prace niezwykle utalentowanego malarza nie tylko poszty w zapomnienie,
ale zapewne w wypadkach wojennych przepadly na zawsze. Obawiam
sie, ze podobny los spotkat dzieta Otto Hahna, ktory zginat w getcie
oraz Ludwika Lillego, ktéry z koncem lat trzydziestych przenidést sie do
Paryza. Widziatem go po raz ostatni w jego paryskiej pracowni wracajac
z Londynu w 1946 roku. Byt poczatek zimy. W nie opalanej, lodowato-
-zimnej pracowni Ludwik siedziat w ptaszczu i miat dla mnie diugi wykfad
na temat aktualnie ksztattujgcych sie tendencji w malarstwie zachodnim.
Robit to nastepnie przez kilka lat — az do swej $mierci — w paryskich
audycjach radiowych.

Ale oprocz ,,Artesu’’ istniato w zyciu artystycznym owczesnego Lwowa
szereqg wybitnych indywidualnosci. Szczegolnie mnie fascynowali Menkes
(przeniost sie przed wojna do USA) oraz Aberdam. Obaj nieco starsi
od Artesowcow przebywali czesciowo tylko we Lwowie, wrastajgc coraz
bardziej w grunt paryski, gdzie wkrotce na state osiedli. Z Aberdamem
miatem sie pozniej zaprzyjazni¢. Odwiedzatem go w Paryzu, a w 1937
roku miatem z nim jednoczesnie wystawe indywidualng we Lwowie —
w lokalu zwiazku. Z poczatkiem lat trzydziestych przeniesli sie do Lwo-
wa: Leon Chwistek, Marian Wnuk, Otto Axer i Wiladystaw Lam — tak,
ze srodowisko Ilwowskie w ktorym tworzyli Zygmunt Radnicki, Wiadystaw
Krzyzanowski, Feuring (przynalezny do grupy Nowa Generacja), Teresa
Tyszkiewiczowa i wyzej juz wzmiankowani oraz wielu innych stanowilo
zywy osrodek. W 1934 roku zawiagzalismy Lwowski Zwigzek Artystow
Plastykow. Nazywat sie on nieco odmiennie niz w pozostatych miastach
Polski ze wzgledu na kolegow Ukraincow.

Wracajac do mego malarstwa owczesnego, z ktorego prawie nic nie
ocalato, to przyktadem moze by¢ obraz ,,Otwarte drzwi’’ malowany w po-
lowie lat trzydziestych. Byl on wystawicny w tym czasie w Lodzi, bodaj
ze na 0golnopolskiej wystawie zwiazku. Wzmiankowany byt w krytyce
z tej wystawy w czasopismie ,Forma’” jakie owczesnie wydawato srodo-
wisko fédzkie. Srodowisko to, bedace w opozycji do kapistow, postuzyto
sie m.in. tym obrazem do sformufowania paru uszczypliwych uwag pod
adresem narastajgcej w Polsce fali malarstwa kolorystycznego. A fala
ta istotnie narastata bardzo szybko zwilaszcza wsrod artystow, ktorzy
zgrupowali sie w Zwigzku Polskich Artystéow Plastykow — z wyjatkiem
kolegow todzkich. Poza jej oddziatywaniem pozostata rowniez wiekszosc
malarzy warszawskich, ktérzy wkrotce powotali stowarzyszenie ,,Blok”
zrzeszajace caly szereg ugrupowan, takich jak Bractwo s$w. tukasza,
Loza Wolnomalarska itd. Na pozycje kapistow przechodzg rowniez dawni
formisci, Tytus Czyzewski, Zbigniew Pronaszko, a jednoczesnie tworzg
sie nowe ugrupowania wyraznie nawigzujace do programu kapistow-
skiego.

Znaczenie ruchu kapistow dla malarstwa polskiego tamtych lat jest
dzis nie tylko niedoceniane ale wyraznie lekcewazone. Wynika to w du-
zej mierze z braku znajomosci sytuacji w malarstwie polskim okresu
miedzywojennego, jak i z braku krytycznego opracowania, jakie znacze-

nie miafa dziatalnos¢ kapistow dla rozwoju kultury plastycznej w Polsce.
Dynamika ich dziatalnosci w szczegolnosci Jana Cybisa, zatozenie ,,Glosu
Plastykow'', zastgpienie intuicyjnych czysto metod budowy obrazu jasno
sprecyzowanymi zatozeniami teoretycznymi miato przelomowe znaczenie
dla catego pokolenia malarzy polskich. Sadze, ze szybki wptyw kapistow
w Polsce lat trzydziestych spowodowany byl doskonatoscia i logika ich
warsztatu artystycznego, wspartego klarowng myslg teoretyczng i w petni
z nig zgodnego. W poréwnaniu z nimi malarstwo polskie operowalo albo
warsztatem artystycznym w duzej mierze intuicyjnym albo tez
paseistycznym (Pruszkowski, Bractwo s$w. Lukasza). Wyjatek stanowil
jedynie Strzeminski i nieliczni artySci tzw. awangardy, ale byfa to grupa
bardzo nieliczna, nie majgca wiekszego rezonansu w s$rodowisku arty-
stycznym. Wptyw kapistow odbit sie rowniez w drugiej polowie lat trzy-
dziestych na ,Artesie”, ktory nie rozporzadzal tak precyzyjnym narze-
dziem intelektualnym, jakim byt calosciowo skonstruowany program ka-
pistow, poparty zgodng z nim praktyka malarskg, powolujacy sie na wy-
bitne przyktady z historii malarstwa. W konsekwencji ,,Artes’” przestal
dziata¢ jako ugrupowanie, a czes¢ jego czionkow mniej lub bardziej wy-
raznie przeszta na pozycje kapistowskie. Ten sam proces nastgpit u Rad-
nickiego, Lama, Krzyzanowskiego i wielu innych malarzy Iwowskich.

Teoretyczne zafozenia® malarstwa kapistow zaznaczyly sie rowniez
w mojej tworczosci, zwiaszcza po pobycie w 1936 roku w Paryzu i po
blizszym zetknigeciu sie z malarstwem Bonnarda. Wyrazily sie one przede
wszystkim w zwréceniu uwagi na funkcje koloru w budowie przestrzeni
| Swiatta obrazu oraz bardziej swiadomym uzywaniu kontrastéw barwnych
dla wyrazenia tresci kompozycji. Jednakze, poza wprowadzeniem bardziej
swiadomej metody pikturalnego konstruowania obrazu, kontynuowatem
nadal moje zalozenia dotychczasowe. Wida¢ to najlepiej pordownujac
pierwsze ,,Otwarte drzwi” z nastepng kompozycja z tego cyklu, malo-
wang po pobycie w Taorminie w 1937 roku, wystawiong w 1939 roku
w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, zwanym popularnie
,IPSem”. Doceniajgc w pefni malarstwo kapistéw, a zwhaszcza ich wkitad
w proces Swiadomego konstruowania obrazu, dalszy rozwdj malarstwa
widziatem jednak od nich odmiennie. Wyrazitem moje poglady w artykule
zamieszczonym w ,,Sygnatach” redagowanych przez Karola Kuryluka
w roku 1936, w ktorym analizujgc aktualng sytuacje w malarstwie —
dalszg jego droge nozwojowag widziatem w syntezie uwzgledniajgcej do-
swiadczenia i odkrycia plastyczne XX wieku z szerokim uwzglednieniem
doswiadczen malarstwa surrealistow.

Jakby podsumowaniem owczesnych osiggnieé malarstwa Iwowskiego
byta wystawa tego osrodka zorganizowana przez Juliusza Starzynskiego
w 1939 r. w IPSie w Warszawie. Bralem w niej udziat wystawiajac bodaj
o prac, obok dawnych cztonkéw Artesu oraz Radnickiego, Krzyzanowskie-
go i kilku innych. Byt to juz tylko jeden z koncowych akordéw miedzv-
wojennego malarstwa, a Iwowskiego w szczegdlnosci. W pare miesigcy
pézniej w dniu 13-ego wrzesnia pociski czolgow niemieckich spadly na
przedmiescia Lwowa. W dniu tym z Marianem Wnukiem i Tadeuszem
Wojciechowskim zostalem wreszcie po diugich staraniach przyjety do
ochotniczego batalionu formowanego na predce w koszarach przy ul. Ja-
btonowskich. Nastgpnego dnia o swicie szliSmy do ataku na pozycje
niemieckie na gornym cmentarzu Janowskim. Wsrod przerazliwego huku
pociskdbw z miotaczy min i grzechotu karabindw maszynowych — walit
sie w gruzy nasz dotychczasowy swiat. | tylko jak dalekie echo z jego
szczatkow zabrzmialy w kilka dni pdzniej stowa kapitana sasiedniej kom-
panii, na ktorej przedpolach zatrzymano nas idacych na patrol, jako po-
dejrzanych: ,,Znam ich z kawiarni George'a. To jest rzezbiarz Wnuk, a ci
dwaj to malarze Wojciechowski i Tesser”.

Poreba Wielka, kwiecien 1976 r. STANISLAW TEISSEYRE




Odptyw, 1961

Czanne todzie, 1962

NOTES ET REFLEXIONS

La fréquentation assidue, depuis mon plus jeune é&ge, des artistes du
groupe léopolien , Artes’ et mes relations amicales avec les artistes
tels que Marian Wnuk, Jan Cybis, Artur Nacht-Samborski, Aleksander
Kobzdej et surtout Piotr Potworowski et, tout récemment, Tadeusz
Brzozowski, ont enrichi mes expéniences et m'ont lincité a maintes
réflexions concernant la création artistique et notamment |lidentification
d'une oeuvre d'art avec son réalisateur, c'est-a-dire la notion d'authenti-
cité de l'art. Toujours actuel, ce probléme a gagné en jacuité au cours
des dernieres décennies, alors que les transformations survenues dans
la peinture allaient jusqu'a mettre en cause son existence méme, con-
stituant sur le plan qualitatif et quantitatif un événement sans pré-
cedent dans I'histoire de cet art. Mais, étudiant ce processus d'une
maniere un peu plus approfondie, on constatera que ce ne sont pas les
peintres pris en particulier qui avaent été sujets a ces transformations
radicales. A la lueur de cette analyse on constatera que lla peinture était
alors dominée par des individualités extrémement différenciées, indi-
vidualités disparates et méme diamétralement opposées, donnant en
somme limpression de se trouver en présence d'une multiplicité de
tendances, d’'orientations et d'attitudes. On pouvait donc avoir | 'iMusiion,
surtout a I'époque de I'envahissement des salles d'expositions par I'abs-
traction de type ,jinformel” que c’étaent les peintres qui subis-
saient des transformations aussi radicales. En réalité, il en était tout
autrement. L'évolution observée depuis Utrillo jusqu'a Duchamp ne peut
etre comprise au sens de changements allant du premier au second,
ou linversement, pas plus qu'en Pologne ce processus ine pouvait étre
réduit a la transformation pure et simple de la peinture de Cybis, selon
la formule de Strzeminski. Quant aux initiateurs, peintres secondaires
qui ne font que suivre la mode, on en comptait alors beaucoup, leur
nombre augmentant proportionnellement au nombre de ceux qui prati-
quent la peinture. Mais ce n'est pas & eux que je pense. Considérant
les choses de la perspective deis années écoulées et a travers le prisme
de mes propres experiences et de mes fréquentations, jlai constaté
que tout peintre authentique, quel que soit son talent, posséde un
champ dintérét plus ou moins étendu, ou il puise son linspiration, Ceci
explique aussi pourquoi chaque peintre posséde 'son propre ,,site plic-
tural”. D'autre part, je crois que tout comme la personnalité de |'homme
se forme pour son essentiel dans I'enfance, le ,site pictural’’. cette
marque specifique pour chaque peintre authentique, commence a se
cristalliser dans 'sa jeunesse, pour se perfectionner, s'enrichir et atte-
indre sa pleine maturité au cours des années suivantes. Le canevas,
cette structure profonde de |'oeuvre reste immanent d'un champ d'action
bien déterminé. Si I'on y remarque des changements constants. ceux-ci
reéstent ineanmoins conditionnés par les limites du champ dans lequel ils
s effectuent et demeurent toujours authentiques.

Il en est tout autrement, dans le cas oU sans nécessité intérieure,
le peintre commence a impiéter sur le terrain d'autrui. On wvoit alors
apparaitre chez lui des changements pouvant étre apparemment inté-
ressants. D'un caractére insolite et surprenant dans la not'ce artistique
d'un peintre, ces changements demeurent stériles et, & proprement
parler, ne fructifient jamais. Le pelintre cesse d'étre authentique, devient
un ‘imitateur, et son oeuvre porte les marques d'une production secon-
daire, méme si elle se trouve apparemment a la pointe du mouvement.
Dans un de ses entretiens, Picasso a formulé ce probléme de la
maniere suivante: ,Je ne cherche pas. Je trouve”. Ce disant, il pensait
sans doute a une attitude créatrice qui puise son inspiration dans le
champ ou son i[imagination évolue librement, et se refuse de la puiser
sur des tenrains qui luj sont inconnus. Mais le champ d'imagination de
Picasso était exceptionnellement étendu et varié. D'autre part, il ne
fait aucun doute que I'art ne peut exister sans influences et inspirations
creatrices authentiques que dans le cas oU I'imagination de |artiste

découvre d'autres créateurs, des affinités qui lui sont connues, c'est-
-a-dire des motivations et des contenus s'apparentant aux siens. Vers
la fin des années cinquante et du début des années soixante, j'ai eu
l'occiaision de prendre connaissance, dans les laboratoires de plusieurs
peintres de marque, de leurs compositions @abstraites, compositions
tentées par eux sous le coup de l'ascendance de ce genre en Pologne.
Ces tentatives étaient fort éloignées de leur riche patrimoine artistique,
et donnaient plutét limpression d'étre des oeuvres secondaires, dépour-
vues de cette logique intérieure. Ces travaux ne sont d'ailleurs jamais
sortis des ateliers. Et quant a leurs auteurs, ceux-ci n'ont pas tardé
de renoncer a ces expériences, ayant compris qu'ils s étaient engageés
Sur un terrain qui leur était completement étranger. Car, un peintre
authentique est doté d'une sorte de barriére preventive, agissant d'une
maniére similaire, a la barriéere immunologique qui existe dans tout
organisme viviant, barriere responsable du rejet des greffes étrangeres.
Je crois que c’'est précisément a une barriére interieure de cet acabit
que Cybis doit de ne pas avoir succombé a la tentation de |"abstraction
ascendante, et Wiodarski de ne pas s'étre engage apres la querre, alors
que le colorisme dominait notre peinture, dans la voie des Capistes.

Cette lintroduction, pouvant paraitre quelque peu trop longue, con-
stitue le commentaire pour la sélection des travaux que jai accomplie
pour ma presente exposition. J'ai tenu & montrer le tronc méme de ma
peinture sans m'attarder a ses ramifications plus ou moins stériles. |
ne faut pas crolire, que ce faisant, j'ai essaye de préparer ex post mon
oeuvre; ma seule (intention était d'abjurer les periodes au cours des-
quelles je me suis engagé pour telles ou telles autres raisons exte-
meures, sur des terrains qui m’étaient inconnus, terrains que j'ai quitté
par la suite, ceux-ci s'étant evérés pour moi stériles. Voila pourquoi je
n‘ai pas pris en considération mes travaux de la période d'aprés guerre
dite celle de colonisme (entre” autres ,Paysages de tagow'), ni ceux
de la période de réalisme socialiste, période au cours de laquelle il
nous semblait & tous que pour assurer a la peinture une large promo-
tion sociale, il suffisait avoir recours a un contenu et a une forme
modernes et lisibles. Les faits ont linfirmé nos llusions et si la pelin-
ture d'Andrzej Wroblewski s'est avérée l'unique réalisation pleinement
valable de cette période de temps, c'est parce que l'artiste n'est pas
sorti de son champ d’imagination. Ainsi donc, souha’tant montrer ma
peinture dans son essence méme, indépendamment du temps dans le-
quel les différents travaux ont vu le jour, fj'ai réuni un ensemble
d'oeuvres relativement homogeéene, ensemble reflétant mon ,,Site pictural”’
dans son développement et dans ses transformations. Le tronc en est
constitué par tous les travaux des neuf derniéres annees, c'est-a-dire
par ceux du cycle ,La Terre”, et complétés par un modeste choix de
tableaux peints entre 1955 et 1967, periode de temps marquée par un

veéritable tournant dans mon activité artistique et par le retour aux the-

mes si caracteristiques pour ma peinture des années trente.

C'est a cette époque, et notamment en 1958 que Piotr Potworowski
est retourne en Pologne. Le levain de créativité qu'il avait alors ap-
porté au milieu artistique polonais continue a ne pas étre apprécié a sa
juste valeur. Alors recteur de I'Ecole Supérieure des Beaux Arts de
Gdansk, je I'ai engagé au service de mon établissement ot il dinigeait
pendant 4 ans l'atelier de peinture. Considérant ces temps, la de la
perspective d'une quinzaine d'années, je me rends com pte aujourd’hui
a quel degré mon amitié et mes longs entretiens avec Potworowski
m'ont incité a opérer un retour radical vers les années de ma jeunesse,
comment ils ont contribué a hater et a enrichir ce processus.

le me suis décidé a ne montrer qu'une dizaine de travaux parmi

* L'ensemble de ces travaux avaient été exposes a Poznan, en 1967.

les plus caractéristiques de cette période de temps, * constituant en
quelque sorte une transition entre ma peinture actuelle et celle de ma
prime jeunesse, transition qui me semble compléter le plus adéquatement

ma présente production picturale. Hélas, comme échantillons de cette

premiere période, il ne reste que quelques tableaux a I'huile parmi les-
quels on remarquera trois oeuvres du cycle de la ,Porte ouverte’
dont elles constituent une représentation abrégée. Néanmoins, ces troiis
oeuvres, et surtout la premiere peuvent montrer, a elles seules, quels
principes ont presidé, dans ma jeunesse, a la formation de mon propre
,,Site pictural’’.

Pour compléter ce qui précéde, voici encore quelques faits datant de
I'epoque léopolienne. Le milieu artistique du Lvov de l'avant-querre étant
relativement peu connu, je ne parlerai que de la génération qui m'est
la plus proche. En ce temps-la, j'étudiais les sciences agricoles, maiis,
a partir de la deuxiéme année de scolarité, je ne travaillais que par
crainte d'étre recalé, la peinture étant devenue mon occupation princi-
pale, la seule qui comptait @ mes yeux. Les premiers pas que jiali faits
dans ce domaine se situaient quelque part aux environs de |'expres-
sionnisme cubistique, s'orientant bientdt vers des thémes surréalistes.
Il s’agissait-la d'une peinture primitive, bien que déja cristalisée sous
forme d'une tendance créatrice. Alors, je me suis lié d'amitié avec un
des mes cousins, Tadeusz Wojciechowski. mon ainé de plusieurs années
(par la suite, membre de , Artes’’) qui était en train de finir ses études
a la Faculté d'Architecture de I'Ecole Polytechnique de Lvov. Presque
dés le début de ses études architectoniques, Wojciechowski se mit
a pratiquer la peinture. Conscients tous les deux de nos lacunes dans
le domaine de la technique picturale, nous avons essayé d'entrer, en
qualite d'auditeurs libres, dans la classe du professeur Kazimierz Si-
chulski qui enseignait a I'Ecole des Arts Décoratifs de Lwvov. || nous
a envioyes promener alléguant qu'il n'avait aucune intention de former
des amateurs. Quant a nous autres, nous avons Vite fait pour constater
que le programme de |'école ne nous convenait nullement, étant donné
qu'il mettait un accent tout particulier sur la stylisation décorative pen-
dant ‘'que nous révions de la peinture révolutionnaire du début du XXe
siecle. Aprés des péripéties de ce genre, nous sommes entrés dans
l'atelier du professeur Pawet Gajewski qui venait justement de rentrer
de Paris, et qui professait la peinture a I'Ecole des Arts Décoratifs.
A part cela, il a ouvert un atelier privé sur le modéle des nombreux
ateliers de cet acabit qui fonctionnaient alors a Paris. Pendant deux
ans, il m'enseignait selon des méthodes assez conventionnelles le nu
et la nature morte qui m’'ennuyalient passablement et qui n'ont jamais
su dailleurs me fasciner en tant que probléme pictural autonome. Voila
pourquoi, vers le milieu des années trente, walors que la plupart des
peintres de ma génération (et notamment une partie des membres de
»Artes”) ont épousé les principes des Capistes, j'ai su echappé a ce
courant qui n'a eu sur moi aucune répercussion si ce n'est sous lin-
fluence de la peinture de Bonnard dont j'ai pris connaissance en 1936,

~a Paris. Ce qui ne me convenait pas dans la peinture des Capistes

(@ l'exception de Waliszewski), c'est la préséance donnée par eux
a la nature morte conventionnelle. J'attachais toujours une trés grande
importance au contenu du tableau. La différence qui existe entre |a
peinture de Bonnard et celle des Capistes présente pour moi une im-
portance capitale. Bonnard a su voir et exprimer par le pinceau les
faits divers qui ont marqué sa vie et son environnement. J'ai été frappé
d'emblée par cette observation, qui m'a paru plus juste que jamais,
aprés avoir visité trente ans aprés, sa grande exposition. Je m'y suis
plonge dans ce climat spécifique qui regnait en France depuis le début
du XXe siécle jusqu’'a la deuxiéme guerre mondiale, ce climat qui éma-
nait des passions, des moeurs et du style de vie de ce pays. Si chez
Bonnard on volit apparaitre la nature morte, celle-ci n'est point un agen-
cement d'objets savamment étudiés, mais un fragment de la table sur
laquelle on prend ses repas, ou un fragment de I'intérieur ol I'on ha-
bite. Ce qui plus est, la structure de ses tableaux est construlite d'une




Okno, 1964—1966

Spotkaniie, 1966—1967

maniére quasi abstraite, créant en dépit des vibrations oollorilsmiq-ue's
des différentes taches, la charpente claire et quasi cristallique de la di-
vision du tableau en zones coloristiques bien définies.

Gajewski rappelle a ma mémoire |'agréable sroru}f-ewhr de ces ‘@nrnéﬁls
bien remplies. ||l nous donnait beaucoup de -I.ri[b!e‘ar.te de sorte quiil m e-
tait possible de peindre des nus cubisés. Aprés ud'em’( ans de travail
commun, nos contacts se sont rompus, et ce n'‘est qu aprgs la guerre,
au bout de vingt ans que je l'ai rencontré de nouveau a Sopot ou,
avant de mourir, il dirigeait, @ I'Ecole des Beaux-Arts, |'atelier des tapis-
series, domaine pour lequel il avait opté déja avant la guerre.

Aprés avoir qu'tté |I'école de Gajewski, j'_lam reussi ,é patrac:h:evgr -m-e-s
études de peinture dans le cadre dun e'n-suel:grnle-m'eln_t etrange et d-re SCO-
larisation réduite, faisant partie de la Faculté d'Enls-e=|gln~e_mue+nt Qe:nle-ﬁall de
I'Ecole Polytechnique de Lvov. Ce centre d’éétunq-.e-s. étalit prlalce SOus ;Iie-ls
auspices du professeur Kazimierz Bartel, ploursu:.'waen.’a dgp-uws d'es. a+nlmla?s
des recherches sur la perspective, recherches qu’il interrompit apres
le coup d'Etat de mali, alors que grace a ses Ip'):ro'chie's- connexions ach
le président Moscicki (ancien plno-fe-Su,s:e-_ulr a I'Ecole JP'.01lyte1c-h!nnm_::|qae e
Lvov) il se vit confier le poste de President -dq Clo;nfsgnl des Mi||f1=|~5|tre|$.
Me trouvant en premiere annee d'études, je suis entre en clom:ﬂ'utl avec
lui et avec ses assistants, aprés avolir adressé au Mennilﬁlste.r.‘-e de | E’d-u-
cation Publique une pétition collective pour la |re~0|rg:a|n1'slan‘p;lo1n: de ‘II‘ en-
seignement de la géométrie descriptive et de la perspective, J'm".al‘U.IeT?'S
dont l'apprentissage durait deux ans et dont le programme etait tres
vaste. J'estimais que ce programme était demesure par rapport eux
besoins d'un peintre. Cette premiére contestation juvénile ne donna
aucun résultat, mais je fus collé deux Ifois de sq:iit-e par le professeur
Bartel qui, ayant été lu-méme écarté du pouvoir par un groupe de
colonnels, me gratifia, aprés mon deuxiéme recolage, de la sg*n:ten-ce
suivante: ,,Pour devenir un colonnel, vous en savez 1':r1c_>lp, -mraulsl ‘pour
pouvoir achever vos études, ce n'est pas assez’'. D '-atlfl-l-e-u:rsu, .I §tud'-e
théorique de la geometrie descriptive et de la perspective a ﬁ"“*'_ par
m'intéresser et je crois qu'elle m'a linfusé une certaine 'dmslchp_)*l:nnle intel -
lectuelle qui s'est avérée par la su'te fort salutaire pour maoi.

Ainsi donc, en dépit de tous ces déboitoires, le pIﬂOIF:E?iS!S'e'U'F _’B.a.-rte!
s'est profondément gravé dans ma mémoire et le souvenir que | ~¢rn- ai
gardé, c'est celui d'un éminent chercheur qui avait voulu marier les
sciences exactes avec les sciences humaines eeltlll-els "be'aux arts. A cette
époque, ce ne fut pas d’ailleurs un cas _'palrtilcuil.vem,' a Lvov. Sans | parrl_relr
de Leon Chwistek, qui devait bientot etre nommé -pmﬁe:s-s'elur' trtl.fl-au-re
a |'université locale, plusieurs éminents mathematiciens d'e_ la dite école
de Lvov s'intéressaient vivement a la peinture, pour ne -crt:ejr que tom-
nicki, Kuratowski et surtout Steinhaus qui ne faisalit que fréquenter l-elf
expositions, et qui, en sa qualite de "b'eraiu'-'ﬁreme de Chw’nslte'k, | nro-u:au des
contacts personnels avec les jeunes représentants de l'art F‘J'IFC-tU['-ail. La
chaire de peinture de |'Ecole POilytie'ch.nﬂ.q:U-g de Lwvov fu't_ucaomlﬁe-e a Hen-
ryk Rosen (fils d'un célebre peintre de scenes de 't?-a:t§11rlfle), un ‘hlo-mme
d'une grande culture et d'une rare érudition. Il s ej:amt lr-elr_mdu a Iquv
sur l'invitation de I'archevéque warménien Teodorowicz qui lui confia
'exécution des fresques de sa cathédrale. Rosen leur consacira
3 années de travail et je crois que ce fut la le couronnement de son
oeuvre (La Chapelle de Castel Gandolfo peinte par =I-::;~.i' pour le ’?‘OLII'T]ED"{I(?
du pape n'avait plus cette fraicheur ni cette force d -qf:tro.lnl). Cet'arlt &
une peinture fort étrange, en tant que celle du XXe s-lqc-le. Saturée de
mysticisme meédiéval et fondée sur une profonde connaissance du 'S}fm:
bolisme liconographique roman et gothique, ces fresques I”-ﬂpp@":ﬁ:l'&ﬂ:
plutét les illuminations moyennageuses que la peinture 'mu'raﬂ.lg ‘ﬁd'e |"épo-
que dont la stylisation retentissait de I’énc_hto- des prg:raphaehte.s. lC-_e:s
fresques étaient peintes plutdét d'une maniere ,,pillalte ellt' se -gims:tnn-
gua'ent par un jeu d'ombres et de lumiéres trés discret, jeu du a une

ligne pleine de finesse, tracée avec une maitrise quasi calligraphique.
Tournant le dos a I'art moderne, cette peinture m'était si etnangere
qu'elle ne pouvait avoir aucune influence sur moli, bien que je fusse
pleinement conscient de sa relative perfection. Rosen laissait a ses
eleves une liberté absolue, n'exigeant d'eux que de solides études et
compositions d'apres nature ou d'aprés limagination, études faites se-
lon des procédés traditionnels auxquelles néanmains il n'imposait pas
de sujets. Bien que je sois devenu son assistant, (fonction a laquelle
j'ai accedé en troisiéme année de scolarité et que jai gardé jusqu'a
1933, c'est-a-dire tant qu'existait la chaire en question), ma peinture,
elle, optait pour une orientation tout a fait différente.

Ce fut I'époque oU je suis entré en contact avec le groupe , Artes’’
constitue au declin des années vingt, me liant d'amitié avec la plupart
de ses membres. A part Ludwik Lille (doyen du groupe) qui, au lende-
main de la premiére guerre mondiale a pris connaissance du milieu
artistique de Berlin, c'étaient des hommes de ma génération, a peine
de quelques années plus &gés que moi, et leur peinture, en deplit des
divergences individuelles, accusait des tendances trés proches de celles
qui commengaient a se cristalliser dans mon oeuvre, Deux d'entre eux,
a savoir Roman Sielski et Mieczystaw Wysocki avaient fait leurs études
a |'Académie des Beaux-Arts de Cracovie; quant aux autres, a savoir
Henryk Streng (plus tard Wiodarski), Otto Hahn, Jerzy Janisch et Mar-
git Reich-Sielska, ils ont commencé leurs études chez Sichulski pour
les fiinir dans I'atelier de Léger, a Paris, autant que je sache, avec Siel-
ski et Wysocki. Ce groupe comprenait en outre deux architectes, Ta-
deusz Wojciechowski qui bientdt se consacra entiérement a la pelinture,
et Aleksander Krzywobfocki qui s'occupait du collage. Jétais fasciné
par ['oeuvre de Mieczystaw Wysocki qui pendant toute une année,
avant sa mort tragique survenue dans un accident de route, était assis-
tent a la cheaire de peinture du Groupe de Dessin. |l peiignait de gnran-
des compositions métaphoriques, un peu surreelles, dans lesquelles on
découvrait quelque chose du climat de Max Ernst. Quand, quelques an-
nees plus tard, j'ai pris connaissance de la peinture de Max Ernist,
celle-ci m'a rappelé d'emblée le climat des tableaux de Wysocki, Heé-
las, dans fla maison de son pére qui était génénal, il n'y avalit guére de
compréhension pour ce genre. Les musées ne faisaient point d’achats,
et quant aux critiques d'art de I'époque, ceux-ci n'ont rien vu de spe-
cial dans ces tableaux, de sorte que ceux-ci sont tombés définitivement
dans l'oubli, et probablement ont disparu a tout jamais au cours des
dernieres hostilités. Le méme sort a sans doute été partagé par les
oeuvres de Otto Hahn qui a péri dans le ghetto, et par celles de Lud-
wik Lille qui, vers la fin des années trente, s'est transféré 3 Paris. Je
l'ai vu pour la derniére fois dans son atelier parisien, C'étaiit au début
de l'hiver 1946, alors que je rentrais de Londres. Dans I"atelier il n'y
avait pas de chauffage et il y faisait un froid de canard; Ludwik enve-
loppé dans son pardessus, m’a fait un long exposé sur les nouvelles
tendances de la peinture occidentale. Des exposes de ce genre, il en
a fait pendant plusieurs années jusqu'a sa mort, dans les émissions de
la nadiodiffusion francaise.

A part le groupe ,Artes”, (il existait dans la Vvie artistigue de Lvov
toute une serie d'éminentes individualtés. Ceux qui me fascinaient tout
speciialement, c'étaient Menkes (parti pour les USA avant la guerre) et
Aberdam. Plus agés que leurs rivaux du groupe Artes, !l ne séjour-
naient que sporadiquement & Lvov, ayant pris déja racine a Paris ou,
bient6t, ils allaient s'établir définitivement. Je devalis un peu plus tard
me lier d'amitié avec Aberdam. Je luil ai rendu visite a Paris, et en 1937,
nous avions tenu ensemble nos expositions individuelles, & Lvov, dans
les locaux de I|'Association. Au début des années trente, on a vu se
transférer a Lvov, Leon Chwistek, Marian Wnuk, Otto Axer et Whady-
staw Lam.

Outre les peintres précités, le milieu artistique 1eopolien ‘ comptait
déja dans ses rangs Zygmunt Radnicki, Wiadystaw Krzyzanowski, Feu-
ring (membre du groupe ,Nowa Generacja’’), Teresa Tyszkiewiczowa et
beaucoup d'autres éminents artistes. En 1934, ils ont constitué |'Asso-
Ciation des Artistes Plasticiens de Lvov, organisation qui s'appelait un
peu difféeremment que ses répliques dans les autres villes de Pologne,
par condescendance pour nos collégues ukrainiens.

Quant a ma peinture datant de cette période de temps, peinture dont
presque mien n'a été sauvé de la guerre, on en trouve un échantillon
dans le tableau ,,La Porte ouverte”, peint vers le milieu des années
trente. |l a été présenté, vers cette epoque a une exposition nationale
organisee par |'Association et mentionnée dans le periodique ,,Forma’,
organe du milieu artistique de Lodz. En opposition avec les Capistes,
ce milieu s'est servi de ce tableau pour formuler quelques observa-
tions acerbes sur la peinture coloristique dont le mouvement ascen-
dant était sensible dans toute |a Pologne. Ce mouvement progressait
rapidement gagnant surtout les artistes qui, a l'exception de leurs col-
legues de todz, s'étaient groupés au sein de I'Association des Artistes
Plasticiens Polonaiis, a linfluence de laguelle on a vu se soustraire
aussi la plupart des peintres varsoviens qui ont organisé bientot |'as-
sociation ,,Blok™ réunissant en son sein toute une série de groupe-
ments tels que le Conffrérie de Saint Luc, la Loge des Francs Peintres
etc. Les rangs des Capistes ont été rejoints également par des an-
ciens formistes, tels que Tytus Czyzewski et Zbigniew Pronaszko, et
leur programme, épousé par des groupements nouvellement constitués.

L'importance du mouvement capiste pour la peinture polonaise de
cette periode de temps est aujourd'hui sous-estimées et sous-evaluée,
ce qui est d4, en grande partie, a la méconnaissance de la situation
dans la peiinture polonaise de I'entre-deux-guerres et a I'absence d'une
etude critique concernant I'importance de I'activité des Capistes pour le
développement des arts plastiques en Pologne. Le dynamisme de ['ac-
tivitte des Capistes, et notamment de celle de Jan Cybis, la fondation
du périodique ,,Glos Plastykéw' (La Voix des Plasticiens), la substitu-
tion aux methodes picturales iintuitives, des principes théoniques nette-
ment precisés, tous ces faits avaient une importance capitale pour toute
une géneration des peintres polonais. Je crois que leur carriére rapide
dans la Pologne des années trente, les Capistes la devaient a la haute
qualité et au caractére logique de leur facture artistique fondée sur
une pensée théorique claire et non conflictuelle. En comparalison avec
eux, la peinture traditionnelle polonaise avait recours a une facture
artistique soit intuitive, soit passéiste (Pruszkowski, Confrérie de Saint
Luc). Strzeminski ainsi que quelques rares artistes de la soi-disant avant-
-garde faissaient exception sous ce rapport. Mais, il s'agissait la d'un

groupe peu nombreux, n'ayant pas d'audience dans le milieu artistique.

Dans la deuxiéme moiti¢ des années trente, les Capistes ont eu égale-
ment une certaine influence sur le groupe , Artes” qui manquait alors
d'un outillage mental aussi précis que le fut leur programme, un pro-
gnamme -h+01m10-gé.snfe et integral, construit en toute conformité avec la
pratique picturale, un programme se référant a des exemples empruntés
a [|'histoire de la peinture. En consequence, ,Artes” a cessé d'exister
én ftant que groupement et une partie de ses membres sont passes,
plus ou moins ostensiblement, du cété des Capistes. Le méme évolu-
tlon pouvait étre observée chez Radnicki, Lam, Krzyzanowski et maints
d'autres peiintres de Lviov.

Les principes théoriques de la peinture des capistes ont influencé
mon oeuvre apres mon sejour a Paris, en 1936, et surtout aprés que
jeusse lie des contacts plus étroits avec la peintre Bonnard. Cette in-
fluence a trouvé son reflet surtout dans I'importance donnée a la fonc-
tion de la couleur, élément de construction de I'espace et de la lumiere
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du tableau, ainsi que dans unemploi p-Iei-.m-elmleen-trCrean!§=c:ie|n¢ de's contrastes
coloristiques pour mettre en vue les valeurs 'them-@nqu-e!.s -d:e: la compo-
sition. Néanmoins, tout en ayant recours a -de:s am‘e'th-o-d-els plcFu.ralle=s un

peu plus réfléchies, je continuais a -r-e-;ster fidele a mes principes Snltte_
rieurs, ce qu'on peut constater d’emblée CiOmea;Fa'ﬂlt ma :premgre ! or‘-e

ouverte” avec la composition suivante du meme -cycl:a, plemte apres
mon séjour a Taormin en 1937, et expose en 1939, a IIn:stvtu't” di 'Pilrc?-
pagation des Beaux-Arts de Varsovie, -al_p'pele couramment ,,IPS". -ppre;
ciant pleinement la peinture des Capistes et notaﬁmment leur appor

dans la rationalisation du processus de CE-OiﬂISTfUCiZI'Oeﬂ du it_afbl-e-aau, ie
voyais néanmolins d'une fagon difféerente | avenir d:e. -Ia_ peinture, Jq!
présenté mes opinions dans un article paru dans le péniodique ,,Sygintg_h;

(Signaux), publié par Karol Kuryluk (1936). A;naa'lyslam;t dans cet article
la situation de la peinture, j'en entrevoyais le d-evetorppeme.ntt dans une
vaste synthése des expériences et des déc=0:uv=elrteug p-!-al.smrqug!s du I_X‘X.e
siécle, compte tenu de |'ample patrimoine des suirre.a’ll.lst'-els:. |_,'8X[3‘!IO':S-]"[IOIH
organisée en 1939, par les soins de Ju’I-i-usz Starlrzy.n-sku a Ilnlgmtut d-e
Propagation des Beaux Arts, a constitue pour ainsi dire le 'brl-a|n' -;Ile.s
réalisations de l'art pictural de Lvov. Jai pris part a cette exposition,
en y présentant 5 tableaux a co6té des anciens membres du gﬂ'o-rup§
Artes”. tels que Radnicki, Krzyzanowski et quelques autres. C'etait
la une des derniéres manifestations de l'art pictural d’a-vaint-g-ue.rre en
général, et de la peiinture Iéopolienne en particulier. Que.lq-u-e.:ls mois plus
tard, le 13 septembre, les premiers projectiles des ig:h'anrs* d assaut alle-
mands tombaient sur les faubourgs de Lvov. Le méme jour, aprés de
longues démarches, j'ai été enfin lincorpore, avec Mauri"aqn’ Wlnuulkn et
Tadeusz Wojciechowski, au bataillon de volontaires, constitué en hate,
dans les casernes sises en bordure de la rue Jabtonowskich. _L-e lende-
main, a l'aube, nous lancions une attaque contre 'les positions alle-
mandes, dans la partie haute du cimetiére Janowski. Dans le bruit violent
des obus et le crépitement des balles, nous assistions i'm-puﬁ-slslam.ts
a l'effondrement de notre wunivers. Et ce n'est guére que son eﬂcho
lointain qui nous est parvenu quelques jours plus itatr-_d, quqm@, arrétes
comme suspects aux avant-postes dune compagnie volsine, ~nous
entendimes les paroles de Iofficier de service: ,Je les connalis du
café Georges. Celui-la, c'est Wnuk, le sc-ulp=teyfr. Et les deux autres,
ce sont des peintres, Wojciechowski et Teisseyre’.

Poreba Wielka, avnil 1976 STANISLAW TEISSEYRE

Traduit par Antoni Platkow

O RZECZYWISTOSCI OBRAZU

»Rzeczywistos¢ obrazu stanowi sSwiat odrebny, Swiat zamkniety w so-
bie, a wszelkie proby stosowania do niej kryteriéw zaczerpnietych
z zycia lub z nauk przyrodniczych prowadzg natychmiast do znieksztai-
cenia przezycia artystycznego i rzucajg nas na pastwe nudnej i bez-
celowej informacji' .

‘L. Chwistek — ,Tworcza sita formizmu’’, 1938

Szukajgc formuly dla malarstwa Stanistawa Teisseyre'a uznatam je
kiedys za malarstwo metaforyczne, troche przeciw istniejacym kwalifika-
cjom, wigczajagcym je w kragg surrealizmu, a takze byé moze przeciw
opinii artysty o sobie samym. Argumentem za takg formutg byta jednak
dla mnie dbatos¢ artysty o poetycka wartosé malarskiego komunikatu
oraz sposob konstruowania przez niego rzeczywistosci przedstawionej
obrazu, bliski zasadzie budowy literackiej metafory. Wizualna struktura
jego obrazow stanowigca catosé o okreslonym znaczeniu, tworzona jest
z przenikajgcych sie wzajem elementdw, nalezacych do réznych rzeczy-
wistosci malarskich, podobnie jak uzyskuje sens metafora powstajac
przez zestawienie (oparte o okreslong zasade) terminéw o réznych, po-
zornie odlegltych od siebie znaczeniach. Oczywiscie trudno bytoby objac
takg charakterystykg wszystkie prace Stanistawa Teisseyre'a, niemniej
sgdzg, ze to, co o metaforycznosci ich stanowi jest zasadniczg cecha
tworczosci tego artysty, a nawet — pozwolmy sobie na wyrazenie oce-
ny — istotnym walorem. Czy jest to jednak wobec malarstwa kwalifika-
cja stosowna? Czy postugiwanie sie zasadami poetyckiej wypowiedzi
nie oznacza po prostu literackosci malarstwa, zatracenia autonomicznosci
obrazu? W perspektywie roznorodnosci kryteriow stosowanych w sztuce
wspotczesne| pytanie takie moze wydaé sie retoryczne. Zauwazmy jednak,
ze na o0got akceptacja nawet skrajnie réznorodnych poczynan warsztato-
wych i oczekiwanie w tym zakresie nowatorstwa i oryginalnosci nie
zawsze idzie w parze z oczekiwaniem okreslonych senséw, obejmujacych
swym zakresem problemy szersze niz te, ktére ewokowane sg bez-
posrednio przez dzialania plastyczne. Towarzyszy temu czasem przeko-
nanie, ze dbalo$¢ o tres¢ w sztuce moze wiazaé sie z brakiem staran
o czyste malarskie walory, jakby jedno nie bylo $cisle od drugiego za-
lezne. leszcze niedawno, przeciwstawiajac zasadzie poetyckosci wypo-
wiedzi w malarstwie hasto dbatosci o czysto malarskie wartosci, pisat
Julian Przybos: ,Sprawa wzruszen postronnych jakie daje temat jest
sporna, sg one obiektywnie niesprawdzalne”. Czyzby nasz poeta wierzyl,
iz szansa ,,obiektywnej sprawdzalnosci” wzruszen wywolanych plastycz-
nymi walorami obrazu jest w jakims$ stopniu wieksza?

Pozostawmy jednak na boku te tradycyjne w gruncie rzeczy, czy sta-
roswieckie nieco problemy, ktére absolutnie rozstrzygaé mozna jedynie
w ramach okreslonych i ograniczonych systeméw estetycznych. Historia
sztuki przekonuje nas jednak, ze dotychczas nie jest obojetng dla gene-
ralnej wartosci obrazu sprawag, jakim wartosciom pozaartystycznym stuza
jego walory artystyczne, inaczej mowigc, czy sg one — zwigzane z przy-
sfowiowq ,,gtéwka kapusty’ czy np. ze ,,Sztuka w zascianku’. Sadze iz
wiasnie tworczosé Jacka Malczewskiego szczegdlnie uswiadamia nam
znaczenie i mozliwosci kreacyjne wigzace sie z tzw. literackoscia
W sztuce i jest to by¢ moze najdobitniejszy przyklad tego, ze ,literac-
koS¢” malarstwa nie osfabia w niczym jego artystycznych waloréw.
O poetyckiej metaforze w malarstwie Stanistawa Teisseyre'a mowitam
wprawdzie nie odnoszgc tego do tematu czy semeintycznego sensu jego

wypowiedzi artystycznej, lecz w odniesieniu do jego zasady konstrukcii
rzeczywistosci przedstawionej, sadze jednak, ze uzycie tej metody nie
jest przypadkowe. Artyscie nie jest obojetny zakres znaczen zawartych
W jego obrazach, powiedziatabym nawet — staje sig dlan coraz bardziej
wazny. Swiadczy o tym caly cykl ,.Ziemia”, ktdry artysta prowadzi juz
od szeregu lat i ktory jest wyrazem jak sam stwierdzit +okreslonej kon-
cepcji i stosunku cztowieka do $wiata, do istniejacych miedzy nimi
wspotzaleznosci oraz naszych ziemskich i przyrodniczych uwarunko-
wan''.

Rozpigtos¢ problemowa obrazéw tego cyklu jest bardzo duza, od
.Wojny” poprzez ,Entrepreneréw przy Ablowym ognisku”, ,,Odloty”,
,,Ogien” do ,,Spotkania' i .Metamorfoz”, a wiec od wielkich, spofecz-
nych dramatow do osoblistych niemal zwierzen. Podobny zakres komuni-
kowanych wartosci jest jednak wilasciwy pracom nie tylko tego cyklu.
Trudno byloby znalez¢ wsréd obrazéw tego artysty powstatych na prze-
strzeni ostatnich kilkunastu lat takie, ktore nie zmilerzatyby do wyraza-
nia gtebszych, wazkich znaczen. Wykorzystywanie w wielu wypadkach
zasad poetyckiej metafory stuzy wzbogaceniu ich podtekstem, niedopo-
wiedzeniem, aluzyjnoscia, kreuje odrebny, jak moéwi Leon Chwistek,
zamknigty w sobie swiat, lecz w tym wypadku jest to $wiat zamkniety

jedynie z uwagi na przyjets zasade jego kreowania, otwarty natomiast
na istniejgce w swiecie czlowieka wartosci.

Przypomniane na wstepie stowa Chwistka skfaniajg takze do refleksiji
nad genezg owej zasady kreowania z jaka spotykamy sie w tworczosci
St. Teisseyre’a. Pomocne w tych rozwazaniach stajg sie uwagi samego
artysty: ,,... sadze, ze podobnie jak osobowos$é ludzka ksztaltuje sie
W Znacznej mierze w dziecinstwie, tak specyficzny dla kazdego auten-
tycznego malarza ,krajobraz malarski” zaczyna ksztaltowaé sie w jego
mtodosci, by w ciggu dalszych lat zycia przeksztalcaé sie, doskonali¢,

wzbogacac i dojrzewac¢. Watek istotny pozostaje jednak zwigzany z wilas-
nym obszarem’'.

Proba penetracji srodowiska artystycznego | intelektualnego Lwowa
z okresu dwudziestolecia migdzywojennego, gdzie Stanistaw Teisseyre
ksztafcit sie, a nastepnie dziatal juz jako malarz, jest szczegodlnie trudna
z uwagi na niedostatek materiatdbw umozliwiajgcych blizsze zapoznanie
sig z tworczoscig grupy Artes, z ktorg Stanistaw Teisseyre byl mocno
zwigzany, czy tez innych dziatajacych owczesnie we Lwowie malarzy.
Niezaleznie jednak od mozliwych inspiracii, wyplywajacych ewentualnie
Z uprawianej tam tworczosci artystycznej, istotne wydaja mi sie takze
inspiracje najogdlniej mowige — intelektualne, jakie w tym $rodowisku
istniaty. Przenikaly don wplywy spoza kraju i oczywiscie innych srodo-
wisk artystycznych w Polsce. Szczegolnie zaznaczyC sie mogta widoczna
wowczas w calym kraju aktywnos¢ kapistéw, przejawiajaca sie w prak-
tyce tworczej i teoretyzowaniu majgcym stuzyé uzasadnieniu wartosci
kolorystycznej wizji $wiata. Energiczna dziatalnosé teqgo ugrupowania
zacheci¢ mogfa wielu tworcow do podjecia ich programu, sprzyjajacym
bodzcem byfa zapewne takze przystawalnosé artystycznej praktyki ka-
pistow do jej teoretycznego komentarza. Trudno jednak wyobrazi¢ sobie,
ze szeroka akceptacja tej twoérczosci mogltaby decydowaé o poddaniu sie
artysty jej wplywom, jezeli on sam nie stawiatby sobie problemow, jakie
mogtyby by¢ rozwigzywane na gruncie kapistowskich zatozen.

W twoérczosci Stanistawa Teisseyre’a problemem kapizmowi bliskim
byta zapewne konstrukcja obrazu w oparciu o kolor. W kilku zachowa-
nych z okresu Iwowskiego pracach widoczne sg jednak takze inne wias-
ciwosci charakterystyczne dla calej dalszej twdrczosc tego artysty.
Natomiast realizacja kolorystycznej zasady budowy obrazu w pozniej-
szych pracach ulega przemianom. Rozwigzanie probleméw koloru widocz-
ne w pierwszej pracy pt. ,Otwarte drzwi”, ktére odzywaé sie bedzie
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jeszcze echem wiele lat pozniej w cyklu pejzazy z Grecji, do prac
z cyklu ,,Ziemia" przenikajg juz tylko w niewielkim stopniu. Sposob uzy-
wania koloru, rodzaj swiatta w obrazach powstalych w ciggu pierwszych
lat trwania tego cyklu jest wiasciwoscig malarstwa w catym tego stowa
znaczeniu wspoéiczesnego. Nieco inaczej funkcjonuje moim zdaniem kolor
w niektorych obrazach z kilku ostatnich lat, w takich jak ,,Dzien osmy
czy ,Nagte przebudzenie o $wicie”, w ktorych zdaje sig dominowac
dbato$é o poetycki, czy nawet filozoficzno-spoteczny sens obrazu. Cza-
sem nawet powstaje wrazenie, ze artysta zafrapowany tym sensem uzywa
koloru jedynie dla odnotowania elementow kreowanej rzeczywistosci,
zdajac sie na zywiotowy efekt jego dziatania. Wyréznia sie¢ w tym zesta-
wie ostatnich prac najnowsza replika , Otwartych drzwi”, ktéra éwiadczy
0 wyraznym zaangazowaniu artysty w problem malarskiej materii, pro-
wadzac do wyszukanych efektow swiatta i koloru.

Niezaleznie od problemu koloru w malarstwie St. Teisseyre a od pierw-
szych jego prac (mam tu na mysli przede wszystkim ,Otwarte drzwi’
z potowy lat 30-tych) bardzo istotne miejsce zajmuje rzeczywistosc przed-
stw'ona obrazu, jej poetycki charakter. Bez wzgledu na to jak te poetyke
blizej okresélimy, jako metaforyczno$¢ czy surrealizm, zamanifestowana
zostafa ona juz w pierwszej wersji ,,Otwartych drzwi” w sposéb bardzo
wyrazny. Otwarte ku nieznanym, nieokreslonym przestrzeniom drzwi, pro-
wadzgce zniknad bylyby niepokojgce, czy dramatyczne nawet w swym
bezsensie gdyby nie stojace w ich futrynie ludzkie postacie potgczone
gestem, wyrazajacym wzajemng bliskos¢. Kontakt emocjonalny istniejacy
miedzy nimi oddala dramatycznos$¢ nastroju, nadaje sens irracjonalne]
sytuacji martwego przedmiotu. Surowo$¢ przedstawienia, pewna niedba-
losé formy podkreslaja wage symbolicznych niemal znaczen.

Nurt poetycki nie jest jedynym w tworczosci Stanistawa Teisseyre a.
Pojawiaja sie obok niego pejzaze-notatki z podrozy zagranicznych; te
z lat 30-tych przywodza na mysl kompozycje Taranczewskiego, pozniej-
sze z pierwszego dziesieciolecia powojennego utrzymujg sie w konwencji
tradycyjnego realizmu. Niezaleznie od ich wartosci malarskich wydaja
sie bocznym nurtem w tworczosci tego artysty. Wiodacym natomiast
okazuje sie ten, ktéry zapoczatkowany zostal wspomnianym juz obrazem
Otwarte drzwi'’, wywodzi sie wiec takze z intelektualnego klimatu Iwow-
skiego érodowiska. Racjonalno$¢ struktur obrazowych, powstatych w tym
nurcie, dbalo$é o wage zawartych w nich sensow, a przede wszystkim
konstrukcja rzeczywisto$ci przedstawionej, oparta na wspotistnieniu wielu
jakby samodzielnych warstw, znow przywodza na mys$| intelektualng oso-
bowosé Leona Chwistka i jego lidee wielosci rzeczywistosci w sztuce.
Koncepcja ta nie byla wprawdzie artystycznym programem, ktory wyzna-
czatby kierunek tworczych dziatan, ale byta pogladem na sposob istnie-
nia i poznawania Swiata i zarazem formutowafa postulaty dotyczgce spo-
sobu patrzenia na sztuke, scisle zdaniem Chwistka z rzeczywistoscig
powigzang. Stad wielo$¢ rzeczywistosci w koncepcji Chwistka determi-
nowala wielos¢ typow sztuki, albo inaczej wieloS¢ obrazéw rzeczywis-
tosci. Nowatorska i oryginalna mysl tego artysty i filozofa nie byla za-
pewne dostatecznie przez wspoiczesnych zrozumiana 4§ doceniona, ale
tkwita w klimacie nowych pradow artystycznych i intelektualnych, skta-
data sie na okreslony ciezar kulturowy s$rodowiska, mogta inspirowac
swa niezwykloécia i pozornie paradoksalnym ujeciem problemu sztuki
i rzeczywistosci, a takze osmielac i zachecac¢ do odrzucania poznaw-
czych i artystycznych schematéow i stereotypow o czym s$wiadczy¢ by
mogla rowniez tworczos¢ Stanistawa Teisseyre'a.

Taka proba interpretacji malarstwa tego artysty wydaje sig jednax
na tyle niepetna, ze sktania do poszukiwania nieco odmiennych, czy
uzupelniajacych ja ujeé. Sadze wiec, ze mozna na struktureg malarska
tych obrazéow spojrze¢ takze w aspekcie wspotczesnej kultury wizualnej.

Prowadzi to do wykrycia jej bliskosci powiedzmy — ze sztuka rucho-
mych obrazow — bo mam tu na mysli nie tylko film, ale takze wszelkie
wydarzenia prowokowane $wiattem i barwg, wywolujgce obrazy w troj-
wymiarowej przestrzeni .Struktury rzeczywistosci przedstawionej w obra-
zach St. Teisseyre’'a bywaja przezroczyste, przenikajg sig, sg ruchome
zmienne jak nagle widzenie $witu na pograniczu snu, gdy rzeczywistos¢
wokél nas zmienia sie, wiruje, nie znajdujgc petnego oparcia w nie-
sprawnej jeszcze Swiadomosci, ktora dopiero ujmie jg we wiasciwy ste-
reotyp widzenia jak w ,,Naglym przebudzeniu o swicie”, struktury obra-
zowe, ich elementy znikaja w mroku niedookreslonej przestrzeni aluzyjne,
poetyckie, wieloznaczne jak w ,lnicjacjach estetycznych”. W pracach
wykorzystujacych sylwety greckich rzezb wspoiczesnos¢ zbliza sig do
tradycji naszej kultury i jej prazrodia, ktérego modele najpowszechn’e;
w naszej pamieci utrwalone funkcjonujg tu na podobienstwo stow-sym-
boli. Sa to symbole wartosci uznanych, lecz pozbawione juz sity ewo-
kowania nowych idei, nie zasilajace juz naszego $wiata, wydaja sie byc
symbolami wartoéci przemijajacych, przypomnieniem tradycji jedynie.

W ten sposob obrazy z cyklu ,,Ziemia” z pozycji wspofczesnosci roz-
liczajg sie ze $wiatem wartosci, w ktorym zostalismy uksztaftowani, ale
ktorego odchodzenia jesteémy juz $wiadkami. Ocalony zostaje wsrod
tego S$wiat wiasnych emocji i przezy¢. Obrazy Stanistawa Teisseyre a
stajg sie wiec refleksyjnym komentarzem do rzeczywistosci, w ktorej
istniejemy mimo tego, ze kazdy z nich stanowi odrebny i zamknigty
w sobie s$wiat. Mozliwos¢é odkrywania coraz to szerszych warstw zna-
czeniowych tych obrazéw jest jeszcze jednym miernikiem ich wartosc
i sprawdzianem trafnosci malarskiej formuly. Konsekwentne rozwijanie
tej zasady od poczatkow drogi tworczej $wiadczy o sile wiasnej, indy-
widualnej koncepcji malarskiej i swiadomym jej wyborze. Wykorzysty-
wanie nowych $rodkéw wyrazu, czy nowej techniki zawsze bowiem pod-
porzadkowane bylo w tej tworczosci whasnej, artystycznej koncepcii
wzbogacajac jej sens i prowadzac do niepodwazalnych artystycznych
rezultatow.

TERESA KOSTYRKO

LA REALITE DU TABLEAU

La réalité du tableau constitue un monde a part, un monde ferme
en lui-méme, aussi toute tentative d'y insérer des critéeres empruntés
a la vie ou aux sciences naturelles conduit-elle fatalement a la deforma-
tion de la vie artistique et nous livre en proie d'une information stupide
et sterile”.

|. Chwistek — ,,La force créatrice du formisme” 1938

M'étant mise en quéte d'une formule susceptible de caracteriser la
peinture de Stanistaw Teisseyre, je |'ai assimilé dans le temps a la
peinture métaphorique, allant en cela a I|'encontre des qualifications
existantes qui lincorporait au surréalisme, et sans doute aussi, a |en-
contre de ce que lartiste pensait de lui-méme. Quoi qu’il en soit,
I'argument qui m'incitait @ adopter cette formule, c'était plutdt la ma-
niere dont I'artiste construisait la réalité de son tableau, tableau dans
lequel on pouvait découvrir des analogies avec les régles de construc-
tion de la métaphore littéraire ainsi qu'une predilection marquee pour
les valeurs poétiques de la communication picturale.

Formés d'éléments se compénétrant mutuellement comme s'ils appair-
tenaient a des réalités différentes, la structure visuelle de ses tableaux
constitue un tout intégral comportant une signification bien déeterminee,
a linstar du signifié d'une métaphore construite par la juxtaposition
(d’aprés certaines régles) des termes ayant des significations différen-
tes et en apparence fort éloignées les une des autres. Nul doute qu'il
serait difficile d’étendre cette caractérisation a toutes les oeuvres de
Stanistaw Teisseyre, néanmoins je crois que ce qui est responsable
de leur nature métaphorique constitue un trait dinstinctif de la creation
de cet artiste, voire méme, qu'on nous pardonne cette appréciation
quelque peu téméraire, sa valeur essentielle. Mais, est-ce la une quaii-
fication propre a la peinture? Le recours a des moyens d'expression
poétique n'estdil pas l'indice du caractére littéraire de la peinture, celui
de la perte de |'autonomie picturale par une oeuvre donnée? Face a la
diversité des critéres auxquels a recours |'art contemporain, une telle
question pourrait étre assimilée a un procédé rheétorique. Remarquons
néanmoins que ['acceptation des démarches techniques fussent-elles
diamétralement disparates, et |'attente, dans ce domaine, des linnova-
tions et des originalités, ne vont pas toujours de paire avec |attente
des dénotations bien déterminées, embrassant par leur étendue des
problémes beaucoup plus vastes que ceux qui sont évoqués directement
par les facteurs plastiques. Ceci est associé a la conviction que le
contenu s’allie parfois avec un manque d'intérét pour les valeurs
purement picturales, comme i l'un ne dépendait pas de lautre. Voici
ce qu'a écrit, il n'y a pas longtemps, Julian Przybos, en opposant dans
ce domaine |'expression poétique au souci des valeurs purement pic-
turales: ,,Les émotions subjectives procurées par le theme sont proble-
matiques, vu que ces émotions ne sont pas lobjectivement veérifiables’.
Notre poeéte croyait-il donc que la chance d'une ,vérification objective”
des émotions engendrées par les valeurs plastiques du tableau était un
peu plus grande?

Mais, laissons de coOté ces problemes traditionnels, voire méme
quelque peu désuets, probléemes qu'on ne peut résoudre que dans le
cadre des systémes esthétiques bien définis. Or, I'histoire de I'art nous
prouve qu’il n'est nullement indifférent pour la qualité générale du
tableau, & quelle valeurs extra-artistiques servent ses valeurs artisti-
ques autrement dit si elles émanent de la proverbiale ,feu'lle de
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Sfi jal -p-air*lé q!e la metaphore poétique dans la peinture de Stanistaw
T-e-l!selewg, je nen ai pas parlé par référence ni au théme ni a la
Va.]eul‘r semantique de son expression ualI“.tli;Sfle'lL']leel mais bien p||.u!-|-_{j;t a ses
principes de représentation de la réalité dont l'application ne semble
guere accidentelle. Loin de la laisser indifférent, |'extension que pren-
nent les significations contenues dens ses tableaux devient pour lui
une chose de plus en plus importante, comme en temoigne tout lle cycle
de la. »lerre”, cycle auquel [l'artiste travaille depuis plusieurs annges
et qui, au dire de lui-méme,  constitue I'expression d'une certaine con-
ception :a!t _-d’-um'e certaine attitude de ['hnomme a 1'égard 'Id-ull monde
ainsi qu a I'égard des (interdépendances existant entre ces entités, et
|'expression de nos motivations naturelles, essentiellement telri‘e.'smr;a.s”.

‘L'els’ sujets traitées par les tableaux de ce cycle constituent une gamme
trq.s etendue, depuis la ,,Guerre”, en passant par les ,,En'utre-pﬁefnieéu:rs
pres de feu d'Abel”, les ,,Départs’ et le ,Feu” jusqu'aux , Rencontres’
et les ,,Métamorphoses’’ c'est-a-dire depuis les grands +dlré.m'e-'s socliaux

Jusqu aux confidences quasi personnelles. Une gamme de valeurs non

moins etendues caractérise également certains tableaux pelints en
d=elhzo=rsl de ce cycle. Parmi les tableaux pelints par |'artiste au cours
des quinze derniéres années, on ne trouve pas un qui ne vise a expni-
mer des 'Ch'O’-E!eS importantes, mearquées d'un sens profond. Le recours
cf:lans maints cas, aux principes de la métaphore poétique, contribue
a en enrichir le contenu par des sous-textes des sous-entendus, des
aﬂlu-sﬂp.n-sn et cree, comme le remarque Léon Chwistek, un monde 'I,?e-nm-é
en I-uﬁwm-eme (ce repli étant di en I'occurrence au principe de création
lui-méme), et un monde ouvert en méme temps sur les valeurs pro-
prement humaines.

‘ L-f:%s'.pamorle-s de Chwistek que nous venons d'évoquer, nous incitent
a refléchir sur la genése du principe de création que .n:ou.s observons
dfamisl l'oeuvre de Telisseyre. Dans cet ordre d idées, les wobservations
de l'artiste s'avérent précieuses. ,Je crois, ditdil, que tout comme I|a
ipue|rs+o}[11n~alliité de I'homme se cristallise pour son essentiel dans |'enfance
d_ne meme le , site pictural”, si caracteriistique pour les peiintres iasuthe!n:
tiques, commence & prendre corps dans leur Jeunesse pour se trans-
formerr, se perfectionner, s'enrichir et parvenir a la maturité au cours
dle.g ennees suivantes de leur vie. Néanmoins, le canevas demeurera
toujours la résultante du fond personnel d'un chacun’.

Toute approxmation du milieu artistique et intellectuel de Lvov du
temps de I'entre-deux-guerres, cette ville ou Teisseyre a achevé sa
formation et oU il a travaillé en tant que peintre, s'avére particuliéne-
nleeanlt difficile: nous manquons de matériaux quii puissent nous permettre
ndiaipp.mrc.h-eur de plus pres l'oeuvre artistique du groupe Artes ou celle
d'autres peintres de Lvov ‘avec lesquels Teni's:s.ewe avait des rapports
pl-u-s ou molins etroits. Maiis, abstraction faite des éventuelles Inspirations
emanant de l'art qui y était pratiqué, ce qui me parait essentiel dans
ce domaine, ce sont les inspirations d’ordre intellectuel que pouvait
d+q|r?1n.ue:r ce milieu auquel les influences venant de I'étranger et d'autres
!r?wjlft'l!e-ux airt'iisltquers de Pologne n'étaient poiint é-tr.am.-g'eme's.' Clest a cette
e‘upuolqu-‘ei quion a vu surtout s'accentuer I'r‘m;ﬂu.ernloé des capistes dont
~l‘ activite trouvait son reflet dans des pratiques et des théories visant
a s~o'u.l-i=g|nlelr les valeurs coloristiques de la vision du monde L'.a*0|t*’v4’ifé
energique de ce groupe pouvait encourager un grand :n'ombme: d'-aar-tri'st-é-s
a en -a~qionpt+9sr le programme. Sous ce rapport, I'union et la cohésion de
la pratique capiste avec .son commentaire theorique pouvaient elles

Dans l'oeuvre de Stanistaw Teisseyre, c'est la base colonistique du

tableau qui présente certaines affinités avec le capisme. Dans quelques

uns de ses travaux datant de la période de Lvov on pergoit auss|
d'autres traits distinctifs caractérisant I'ensemble de ses oeuvres. Par
contre, la réalisation du principe coloristique du tableau subit certaines
modifications dans ses oeuvres ultenieures. Les solutions coloristiques
auxquelles il a recours dans son premier travail lintitulé ,,La Porte
ouverte”’, se répercuteront, maintes annees plus tand, dans le cycle
des Paysages grecs, mais ne passeront que dans une mesure insigni-
fiante dans le cycle de fla ,Terre”. La maniére dont |artiste utlise la
couleur ainsi que la fumiére dans les tableaux de son premier cycle
constituent des propriétés picturales dans |'acception franchement mo-
derne de ce terme. Quant a la couleur, celle-ci fonctionne, me
semble-tdil, quelque peu différemment dans ses tableaux des dernieres
années, tableaux tels que ,,Le Huitiéme jour” ou Le Reveil en sursaut
a I'aube’”. dans lesquels on vioit dominer le souci pour le sens poetique
et méme philosophique et social de [|'oeuvre. Panfiois, on @ meéme
I'impression que l'art'ste, fasciné par ce sens, n'utilise guere la C'o.ul-at::-u.r
que pour connoter les différents éléments de fla realité creee, sen
remettant a |'effet de son action spontanée. Parmi les dernniers tra-
vaux de [Iartiste, on wvoit se distingue sous ce rapport, la recente
réplique de ,La Porte ouverte” qui témoigne d'un net engagement de
'artiste deans les problémes relatifs a la matiére picturale, engagement
conduisant aux jeux de lumiére et de couleur fort recherchés.

Indépendamment du probleme de la couleur, S. Teisseyre reserve,
dés ses premiers tableaux *), une place de choix a la réalité figurée
et a son caractére poétique. De quelque maniére que nous determinions
cette réalité, comme métaphorique ou surréaliste, il n'en restera pas
moins vrai qu'elle avait été manifestée d'une maniere tres nette déja
dans la premiére version de la ,Porte ouverte''. Quverte vers des
espaces linconnus et mall définlis, ne menant nulle part, cette porte serait
inquiétante, voire méme dramatique, si l'on niapercevalit dans son
embrassure des silhouttes humaines unies dans un geste exprimant
le rapprochement mutuel. Leur contact affectif rend le climat mo'ns dra-
matique et confére un sens a la situation irrationnelle de I'objet inanime.
La sévérité de la figuration ainsi qu'une certaine négligence de la
forme redonnent du poids aux significations quasi 'symboliques.

La poésie n'est pas l'unique attribut de l'oeuvre de Stanistaw Te's-
seyre. On y voit apparaitre aussi des paysages, telles des notes prises
au cours de ses voyages a l'étranger; ceux des années trente font
penser aux compositions de Taranczewski tandis que ceux de la premiere
décennie de Iaprés-guerre sont madintenus dans la convention du
réalisme traditionnel. Indépendamment de leur wvaleur picturale, ils
semblent se ranger parmi les manifestations secondaires de son @acti-
vité artistique, qui dans 'son essentiel, a été inaugurée par la ,Porte
ouverte'' et procéde du climat intellectuel de Lvov. Le caractére rationnel
des structures picturales, limportance donnée aux signifiés et surtout
le construction de la réalité figurée (construction basée sur la coex-
stence de malintes couches en quelque sorte autonomes), nous font
penser une fois de plus & la personnalité intellectuelle de Leon Chwi-
stek et a sa théorie de la multiplicité des réalités artistiques. Bien que
cette conception n'ait pas constituée a vrai dire un programme sus-
ceptibles d'orienter une oeuvre artistique, elle présenta’t de nouvelles

*) A cet égard, je pense avant tout a la ,,Porte Ouverte’ peine vers
le milieu des années trente.

realité.

Novatrice et originale, la pensée de cet artiste et de ce philosophe
n'était pas suffisamment connue et appréciée de ses contemporains,
malis elle déterminait le climat des nouveaux courants artistiques et
intellectuels, elle était responsable du poids spécifique d'une certaine
culture, elle servait d'inspiration par son caractére insolite et par une
approximation apparemment paradoxale de l'art et de la réalte, tout
en encourageant |'abjuration des stéréotypes et des schémas didacti-
ques et artistiques, comme en témoigne entre autres |'oeuvre de Sta-
nistaw Teisseyre.

Une telle tentative d'interprétation de la peinture de Telisseyre semble
néanmoins assez lincompléte, ce qui nous lincité a de rechercher des
explications quelque peu différentes ou supplémentaires. || me semble
donc que cette réalité picturale peut étre considérée aussi a travers
le prisme de la culture visuelle d'aujourd’hui, ce qui permet d'en
découvrir fles affinités avec l'art des tableaux mobiles, et je pense
sous ce rapport non seulement au film mais également a tous les
faits déterminés par la lumiere et la couleur, faits qui engendrent des
tableaux a I'espace tridimensionnel. Dans les tableaux de Stanistaw
Teisseyre, les structures de la réalité figurative 'sont souvent transpa-
rentes, elles se compénéetrent tout en étant mobiles et changeantes telle
une brusque découverte de |‘aurore au reveil, alors que la realité
ambiante change et tournofie autour de nious ne trouvant point d'appui
dans notre conscient a peine éveille, conscient qui finina par couler
cette réalité dans le stéreotype d'une vision bien déeterminée comme
cela a lieu dans le ,,Révell en sursaut a |'aube’. Quant aux structures
picturales et leurs éléments allusifs, poétiques et polysémiques, ceux-ci
vont s'effacer dans |'obscurité d'un espace mal défini (,,Les Initiations
esthétiques'). Dans les travaux utilisant les silhouettes des sculptures
grecques, |'element moderne renoue les traditions de notre culture en
remontant a sa source dont les modeles fixés dans notre mémoire
fonctionnent a linstar des mots-symboles. Ce sont |a des symboles de
valeurs reconnues, mais 'dépourvues de puissance évocatrice et n'ali-
mentant plus notre civilisation, ils revétent le caractéere des wvaleurs
passées, le caractére de la seule remémoration des traditions.

Ainsi donc, c'est a travers le prisme de l'époque présente que les
tableaux du cycle ,La Terre” réglent nos comptes avec le monde des
valeurs dans lequel nous avons été formés et du déclin duquel nous
sommes déja les témoins. Ce qui en reste lindemne, c'est l'univers de
nos eémotions, celui de notre vie affective. Dans cette woptique, les
tableaux de Stanistaw Teisseyre deviennent un commentaire de la
réalité dans laquelle nous existons, en dépit du fait que chacun d’eux
constitue un monde a part fermé en lui-méme. La possibilité de décou-
vriir dans ces tableaux des champs sémiologiques de plus en plus
vastes constitue une des mesures de leur valeur et un des veérificateurs
de la justesse de la formule picturele de |'artiste. Le fait que celui-ci
n'dit jamais cessé de travailler au développement de cette formule,
témoigne de la force de sa conception personnelle et de son choix
pleinement délibéré. Car, le recours aux nouveaux moyens d'expression
ou a une nouvelle technique a toujours été subordonné chez lui a sa
propre conception dont il enrichissait ainsi le sens tout en obtenant
d'autentiques résultats dans le domaine de son art.

TERESA KOSTYRKO

Traduit par Antoni Platkow




Wojna [I, 1971

Dom — wnetrze, 1972

STANISLAW TEISSEYRE
Poznan, ul. Ostroroga 9 m 3

Ur. 7VI1905 r. we Lwowie. Studia: w rok
' _ . : dia: oku 1926 rozpoczyna nauk
W tprac%wm pr;fd Pa—;(w*a Gajewskiego, dalsze studia w |. 13/?9281?;33
w tzw. Grupie Rysunkowej Politechniki Lwowskiej 1 ' -
ryzu, 1937 we Wiloszech. werhibet e S
W I. 1_931——1933 asystent katedry Rysunku Politechniki Lwowskiej, 1934—
1935' jeden z zalozycieli Zwigzku Zawodowego Lwowskich Artystow Pla-
s%rkowl. dW A.t1945—1946 Prezes Zarzadu Gléwnego ZPAP. Redaktor
nrzegladu Artystycznego’, scenograf Teatru Wojska Polski '
w. J. Stowackiego w Krakowie. D Wi ik
l. 1947—1950 profesor i rektor Panstwowei ; i
* . owej Wyzszej Szkoly Sztuk
Plagtycznych w Poznaniu; 1951—1964 profesor i rektor Paﬁstwowyej Wyz-
szej] Szkoty S;u.tuk Plastycznych w Gdansku; od 1965 r. do chwili obec-
nej rektor Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Poznaniu.
Od quu 1964 czlongk Komitetu Polskiego do spraw UNESCO, delegat
P;:(\jliSkl na Kongres Migdzynarodowego Stowarzyszenia Sztuk Plastycznych
(AIAP). W I. 1960—1966 czionek Komitetuy Wykonawczego AIAP.
W 1973 r. otrzymal tytut Conseiller d'honneur a vie AIAP — UNESCO.

Tworczvz?sc W dziedzinie malarstwa sztalugowego i sciennego, scenografii
wystawiennictwa. ‘

Wystawy indywidualne, udziat w wystawach w kKraju, sztuki
polskiej za granicg i miedzynarodowych: |
1926 Wystawa zbiiorowa malarstwa, Lwow, Patac Sztuki
11330 Lwowski Salon Wiosenny, Lwow, Pétac Sztuki
5 \fg;/:’tcstvﬁw indywiidualna, Lwow, Lwowski Zwigzek Artystow
Ogodlnopolska wystawa zwigzkowa. Lodz
1936 ~oport w sztuce”, Warszawa, IPS

1937 Wystawa indywidualna, Lwow, Lwowski Zwiazek Antystow
Plastykow ‘

1938 Wystawa Grupy Malarzy Lwowskich, Malmé

1939 Wystawa indywidualna malarstwa, Warszawa, IPS

3 Wystawa wspotczesnych grtystc’:;w Iwowskich, Warszawa, |PS

40 Wystawa malarzy |wowskich, Moskwa Galeria Szczukina

1944 Wystawa malarstwa, Lublin, Muzeum Lubelskie
Poloniia — wystawa szkicow wojennych, Lublin, KUL

gj?‘ ﬁlalocr; \f\'/ioser}n?(/ ZéPAP, Warszawa, Muzeum Narodowe

goinopolski Salon, malar ' " ’

e Bel e larstwo, rzezba, grafika, Poznan,

1948 Wystawa plastykow poznanskich, malarstwo, rzezba, Olsztyn
Zamek | |

1949 Wystawa grupy poznanskich artystow plastykow ZZPAP, Poznan,

Muzeum Wielkopolskie
l".agow w roku 1948. Wystawa obrazow, gwaszéw, akwarel
I rysunkow, Poznan, Muzeum Wielkopolskie

Ogélnopolska wystawa malarstwa wspc '
\ potczesnego, Festiw t
Plastycznych, Sopot, BWA g e

1950 | Ogodlnopolska wystawa plastyki, Warszawa, Muzeum Narodo-

we — |l nagroda
Plastycy w walce o pokdj, Warszawa, Zacheta — wyrdznienie

1951/52 1 Ogdlnopolska wystawa plastyki, Warszawa, Zacheta —

Il nagroda

1952 Wystawa plastyki polskiej, Moskwa, Akademia Sztuki

1-majowa wystawa plastykéw Okr Cdareki
wilon MTG . &gu anskiego, Sopot, Pa-

XXVI Biennale sztuki, Wenecja, Pawilon Polski

1952/53 Il Ogodlnopolska wystawa plastyki. Warszawa, Zacheta —-

Il nagroda

1953 X lat Ludowego Wojska Polskiego w plastyce, Warszawa,

Zacheta

1954

1955
1956

1957
1958/59

1959

1960
1961
1961/62

1962

1962/63

1963

1964

IV Ogolnopolska wystawa plastyki, Warszawa, Zacheta
Wystawa sztuki polskiej, Moskwa

Wystawa sztuki polskiej, Minsk, Kijow

Wystawa sztuki polskiej, New Delhi, Jaipur House; Kalkuta,
Indian Museum:; Madras, Rajaji Hall; Bombaj, Gal. Jehangir
Wystawa indywidualna, Sopot, BWA

Wystawa indywidualna, Poznan, BWA

Wystawa sztuki polskiej, Kair, Pafac El Monasterly; Aleksandria,
Muzeum Sztuk Pieknych; Damaszek, Muzeum Narodowe; Bag-
dad, Galeria Instytutu Sztuk Pigknych

Wystawy indywidualne, Berlin, Budapeszt, Praga, Sofia Osrodki
Kultury Polskiej

Wystawa 28 malarzy i rzezbiarzy z Wybrzeza, Festiwal Sztuk
Plastycznych, Sopot, BWA

Wystawa malarstwa drobnych form, Rzym, Galleria Nuova Pesa
Wystawa 50-lecia ZPAP Okregu Krakowskiego, Krakow, Dom
Plastykow

Wystawa malarstwa z cyklu Polskie dziefo plastyczne w XV-
Jlecie PRL, Warszawa, Muzeum Narodowe — nagroda |l stop-
nia Ministra Kultury i Sztuki

Miedzynarodowa wystawa prac marynistycznych, Rostock
Salon Jesienny, Poznan, Arsenat

Wystawa malarstwa Metafory, Festiwal Sztuk Plastycznych,
Sopot, BWA; Warszawa, Zachegta

| Festiwal malarstwa wspotczesnego, Szczecin, Zamek

Polski ruch rewolucyjny w sztuce, Utan Bator; Sofia, Narodowa
Galeria Sztuki; Praga; Bukareszt, Sala Dallas; Hanoi; Bratysta-
wa, Sale Zwiazku Stowackich Plastykow

Wystawa sztuki polskiej, RFN

Wystawa indywidualna, todz, BWA

Wystawa indywidualna, Sopot, BWA

Wystawa indywidualna, Krakow, BWA

Wystawa indywidualna, Wroctaw, BWA

Wystawa indywidualna, Warszawa, Zacheta

Miedzynarodowa wystawa sztuki wspoiczesnej, Monte Carlo,
Palais de Congrés — Wielka Nagroda ksigcia Rainiera 11l dla
sekcji polskiej

Malarze sopoccy, Poznan, Klub studencki WSR

Wystawa malarstwa z cyklu Polskie dzieto plastyczne w XX-lecie
PRL, Warszawa, Zacheta

| Jesienne konfrontacje, Rzeszéw, Dom Sztuki

Wspolczesne malarstwo polskie, Moskwa, Muzeum Puszkina
Poréwnania | Festiwal Sztuk Plastycznych, Sopot, BWA

| Festiwal Sztuk Pieknych, Warszawa, DAP

Wystawa Laureatow Nagréod Panstwowych i Nagrod Ministra
Kultury i Sztuki, Warszawa, Zacheta

Wispolczesne malarstwo polskie, Berlin, Neue Berliner Galerie;

Bukareszt, Sala Dallas

Wystawa indywidualna, Bydgoszcz, Muzeum im. Leona Wyczot-

kowskiego
Wystawa indywidualna, Poznan, BWA
Porownania |l Festiwal Sztuk Plastycznych, Sopot, BWA

Wspolczesne malarstwo polskie, Sofia, Galeria Sztuki Wspot-
czesnej Muzeum Narodowego; Zagrzeb; Lublana; Praga, Sala

Uluv

Wystawa wspotczesnego malarstwa polskiego, Nancy, Musee

des Beaux-Arts
Il Jesienne konfrontacje, Rzeszéw, Dom Sztuki — Il nagroda

Festiwal polskiego malarstwa wspodtczesnego, Szczecin, Zamek
Wystawa polskiej sztuki wspoiczesnej, Teheran, Muzeum lran-

-Bastan
11l Jesienne konfrontacje, Rzeszéw, Dom Sztuki

Wystawa Spotkania Krakowskie, Krakow, Miejski Pawilon Wy-
stawowy

Poréwnania |1, Festiwal Sztuk Plastycznych, Sopot, BWA
Wojna i pokdj w tworczosci plastycznej, Poznan, Odwach
Wystawa poznanskich artystow plastykéw wyktadowcéw PWSSP
w Poznaniu, Poznan, Muzeum Narodowe

Salon 70 — wystawa z okazji 25-lecia Poznanskiego Qkregu
ZPAP, Poznan BWA

Malarstwo w Polsce Ludowej, Warszawa, Muzeum Narodowe
25 lat malarstwa polskiego, Poznan, Muzeum Narodowe
Wystawa indywidualna, Festiwal Sztuk Plastycznych, Sopot, BWA
VI Festiwal polskiego malarstwa wspolczesnego, Szczecin,
Zamek '

Wojna i pokdj w polskiej sztuce wspodiczesnej, Berlin, Museum
fur Deutsche Geschichte: Cottbus: Frankfurt, Muzea Okregowe
Kolekcja Ewy Garzteckiej, Poznan, BWA

Metafora i fantastyka, Poznan, Klub Pod Lipami; Zielona Gora,

KMPiK
Motywy wojskowe w sztuce, Poznan, Muzeum Historii Ruchu

Robotniczego
| Triennale malarstwa i grafiki, Nasz czas-metafora-tendencjz,

Lodz, BWA

1973/74 Nauka inspiracjg twoérczosci, Poznan, Arsenat
1974 25 lat malarstwa Wybrzeza Gdanskiego w PRL, Sopot, BWA

Woijna i pokoj w plastyce polskiej, Brno, Muzeum Technixki;
Plowdiw, Muzeum Historii Ruchu Rewolucyjnego
Wystawa malarstwa plastykow poznanskich, Sofia, Osrodek
Kultury Polskiej
Wystawa sztuki polskiej, Baltimore, War Memorial
Plastyka poznanska, Poznan, BWA
Malarstwo poznanskie, Sopot, BWA
30 lat malarstwa w PRL, Katowice, BWA
Wystawa pokonkursowa |l Konkursu malarstwa im. Jana Spy-
chalskiego, Poznan, BWA — nagroda fundowana
Tendencje surrealne w sztuce polskiej, Wieden, Instytut Kultury
Polskiej; Sztokholm, Instytut Kultury Polskiej; Londyn, Instytut
Kultury Polskie]
1975/76 Wystawa indywidualna, Poznan, Muzeum Narodowe
1976 Wystawa sztuki polskiej, Getynga
Wystawa indywidualna, Zielona Gora, Muzeum Ziemi Lubuskie]
Wystawa lindywidualna, Bydgoszcz, BWA
Wystawa indywidualna, Opole, BWA
Nagrody:
Nagroda plastyczna miasta Lwowa, 1939
Panstwowa Nagroda Artystyczna lll stopnia (zesp.) za obraz ,1-szo Ma-
jowa Manifestacia w 1905 r.”, 1952
Nagroda plastyczna miasta Gdanska, 1958 :
Nagroda artystyczna Okregu Gdanskiego w dziedzinie plastyki, 1963
Nagroda | stopnia Ministra Kultury i Sztuki przyznana za pracg pedago-

giczng, 1964
Nagroda |l stopnia ‘Ministra Kultury i Sztuki, 1969

Nagroda | stopnia Ministra Kultury i Sztuki przyznana za osiagniecia
tworcze w dziedzinie malarstwa oraz za zastugi w organizowaniu zycia

artystycznego w kraju, 1971
Nagroda miasta i wojewodztwa poznanskiego, 1975

Prace w zbiorach:

Muzeéw Narodowych w Warszawie, Gdansku, Poznaniu, Szczecinie
i Wroctawiu: Muzeum fim. L. Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum
Okregowego w Toruniu, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Mu-
zeum Sztuki w todzi, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, oraz
instytucji panstwowych i kolekcjach prywatnych w kraju i za granica.
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(wzm.), Dziennik Battycki nr 288, 5 XIl 1963

Nagrody i odznaki dla artystow, Dziennik Battycki nr 289, 6 Xll 1963
Wczoraj w Sopocie, Gtos Wybrzeza nr 288, 6 Xl 1963

(wzm.), llustrowany Kurier Polski nr 290, 8—9 XI| 1963

Andrzej Osegka, Dynamiczne srodowisko, Polska nr 11, 1963, repr.
(wzm.), Nagrody artystyczne, Litery, 111964




Drzwi uchylajg sie tylko jeden raz Il, 1974

Nagle przebudzenie o swicie I, 1974

Nagrody artystyczne i odznaczenia plastykéw, Pomorze nr 1, 1—151 1964
(wzm.), Panorama Poétnocy nr 5, 2 |l 1964

Jerzy Strumienski, Miedzy morzem a sztaluga, Kultura nr 18, 1V 1964
(wzm.), Kurier Polski nr 108, 8 V 1964

(wzm.), Express Wieczorny nr 113, 11V 1964

(wzm.), Zycie Warszawy nr 114, 12V 1964

(wzm.), Zycie Warszawy nr 116, 14V 1964

Ignacy Witz, W kregu ilustracji, Zycie Warszawy nr 122, 21V 1964
(wzm.), Dziennik Ludowy nr 112, 15V 1964

Jerzy Stajuda, Wystawy w maju, Wspotczesnosé nr 163, 27 V—10 VI 1964
Plastyka. Stanistaw Teisseyre, Zwierciadto nr 23, 7 VI 1964, repr.
(wzm.), Notatnik wroctawski, Stowo Polskie nr 137, 11 VI 1964

(wzm.), ,,Cos dla oka"”, Gazeta Robotnicza nr 24, 13—14 VI 1964

(JUR), Co warto zobaczyé¢ we Wroctawiu, Gazeta Robotnicza nr 140,
15 VI 1964 |

(ZOF), Spacerkiem po salonach wystawowych, Stowo Polskie nr 144,
19 VI 1964 |

Malarstwo Teisseyre'a w ,Zachecie”, Wieczor Wybrzeza nr 122,
22 V1 1964 | | |
Zygmunt Dowoyna-Sylwestrowicz, Malarstwo doznan ludzkich, Tygodnik
Demokratyczny nr 23, 3—9 VI 1964, repr.

(wzm.), Dziennik Polski nr 168, 17 VIl 1964

(wzm.), Zapraszamy na wystawy malarstwa, Gazeta Krakowska nr 174,
23 VIl 1964

(wzm.), w rubryce: Nasze miasto, Gazeta Krakowska nr 175, 24 VI! 1964
Maciej Gutowski, Wiadomosci plastyczne. Malarstwo Stanistawa Teissey-
re, Dziennik Polski nr 176, 26—27 VII 1964

Piotr Skrzynecki, Z sal wystawowych. Teisseyre w Krakowie, Echo Kra-
kowa nr 180, 3 VIII 1964 _

lerzy Madeyski, Na przekor kanikule, Zycie Literackie nr 33, 16 VIII 1964
Z wystawy malarstwa Stanistawa Teisseyre we wroctawskim BWA, Odra
nr 9, 1964

(wzm.), Biuletyn Informacyjny ZPAP nr 15, VIII 1964

(wzm.), Biuletyn Informacyjny ZPAP nr 16, Xl 1964

F. Mizura, Obrazy ze swiatta, Przeglad Artystyczny nr 5, 196":1

(Jus), Sezon plastyczny w petni, 3 zaproszenia, Gazeta Poznanska nr 66,
18—19 [l 1967

Dwie nowe wystawy, llustrowany Kurier Polski nr 115, 17 V 1967
Wystawy artystyczne, Gazeta Poznanska nr 116, 17 V,1967 -

Jan Grzegorzewski, Malarstwo Stanistawa Teisseyre’'a, Tygodnik Kultu-
ralny nr 25, 18 V 1967, repr. | '

Ryszard Danecki, Przy pot czarnej ze Stanistawem Teisseyre'm, Express
Poznanski nr 121, 24—25V 1967 ,

Jacek lJuszczyk, Romantyczne powtérzenia i konsekwencje (Z sal wysta-
wowych), Gazeta Poznanska nr 125, 27—28V 1967 | |
Olgierd Blazewicz, Swiatto i przestrzen w plétnach Teisseyre'a, Glos

Wielkopolski nr 128, 1 VI 1967 ’
(Jus), Witryna magazynu, Stanistaw Teisseyre, Gazeta Poznanska nr 131,

3—4 VI 1967 | _
F. M. Nowowiejski, Teisseyre w Arsenale, llustrowany Kurier Polski

nr 132, 6 VI 1967 | ' .
Jan Grzegorzewski, Malarstwo Stanistawa Teisseyre'a, Tygodnik Kultu-

ralny nr 25, 18 VI 1967, repr.
(wzm.), Dziennik Wieczorny nr 154, 2—3 VII| 1967
Wystawa prac St. Teisseyre'a, Gazeta Pomorska nr 156, 3 VII 1967

(wzm.), llustrowany Kurier Polski nr 155, 2—3 VII 1967

(wzm.), Stowo Powszechne nr 173, 24 VIl 1967

(wzm.), Kronika, Tygodnik Kulturalny nr 32, 30 VII 1967

(wzm.), Zycie Literackie nr 31, 30 VII 1967 -
Krzysztof Kostyrko, Malarstwo Stanistawa Teisseyre'a, Nurt nr 7, 1967
Marceli Bacciarelli, Z sal wystawowych, Gazeta Pomorska nr 192,
14 VIl 1967

(wzm.), Kamena nr 15, 15 VIl 1967

lacek Juszczyk, Pejzaz z powtorzeniami, Wspotczesnosé nr 20, 10 X 1967
Bogustaw Pflaza, Polski Komitet Narodowy Miedzynarodowego Stowa-
rzyszenia Sztuk Plastycznych AIAP, Panorama Potnocy nr 48, 26 X| 1967
Olgierd Btazewicz, Mtoda plastyka i zaangazowanie we wspodiczesnosc.
Rozmowa z rektorem Stanistawem Teisseyrem, Gtos Wielkopolski nr 280,
26—27 X| 1967

(J. G.), ,Jesienne Konfrontacje” w Rzeszowie po raz drugi, Nowiny Rze-
szowskie nr 282, 27 Xl 1967

(sh), Il Jesienne Konfrontacje, Dziennik Polski nr 289, 7 X1l 1967

lerzy Biernacki, Udana wystawa obrazow — i co dalej? Gtos Pracy
nr 5 6—7 11968

Mirostaw Komendecki, Porownania, Litery nr 9, 1969

R. Danecki, Przed odlotem do Paryza, Gazeta Poznanska nr 227.
24 IX 1969

Antoni Dzieduszycki, Spotkajmy sig (£ sal wystawowych), Echo Krakowa
nr 279, 28 X| 1969

Nowy model uczelni plastycznej — moéwi rektor poznanskiej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych profesor Stanistaw Teisseyre, Gazeta Poznan-
ska nr 164, 13VII 1970

(P), Nagrody ministra kultury i sztuki..., Zycie .Warszawy nr 172,
20 VII 1971

Nagrody ministra kultury i sztuki. Express Poznanski nr 196, 21—22 VII
1971, 1 fot.

Nagrody ministra..., Zycie Literackie nr 30, 25 VIl 1971

Nagrody za twodrczosé artystyczng w 1971 r., Chtopska Droga nr 61
1 VI 1971

(r.), Nasi laureaci, Gazeta Poznanska nr 171, 21 VII 1971

(m.s.),Laureaci nagrod..., Glos Wielkopolski nr 173, 23 VII 1971

Barbara Henkel, Laureaci 1971. Artysta-malarz i organizator, Sztandar
Mtodych nr 184, 4 VIII 1971

Ewa Garztecka, Plastyka, Trybuna Ludu nr 226. 14 VII| 1971

Teresa Kostyrko, Metaforyczne malarstwo Stanistawa Teisseyre’a, Nurt
nr 8, 1971, 3 repr.

(L.), ,,Autoportrety” Stanistawa Teisseyre'a, Dziennik Baltycki nr 239,
7 X 1971

Ryszard Danecki, Obraz z liczb powstaty. Zakonczenie roku plastyki,
Gazeta Poznanska nr 240, 9—10 X 1971

(ob), Poznanscy delegaci na Zjazd Plastykow u sekretarza KW PZPR,
Gtos Wielkopolski nr 78, 1—3 IV 1972

(ob), Xl Zjazd ZPAP obraduje w Poznaniu. Szeroka dyskusja nad sta-
nem plastyki, Gtos Wielkopolski nr 81, 6 IV 1972

O wzrost roli spotecznej sztuk plastycznych (rozmowa z profesorem
Stanistawem Teisseyre rektorem poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkoly
Sztuk Plastycznych), Nurt nr 6, 1972, repr.

(wzm.), Kamena nr 11, 21 VI 1972

(bej), W poznanskiej PWSSP, llustrowany Kurier Polski nr 289, 5 XII 1972
(wzm.), Szkota wyobrazni, Express Poznanski nr 287, 6 XIl 1972

Ewa Garztecka, Spoteczny byt plastyki, po poznansku — czyli konkret-
nie, Trybuna Ludu nr 62, 4111 1973

(ak), Wystawy i koncerty na 30-lecie LWP, Gazeta Poznanska nr 232.
29—30 IX 1973

(wzm.), (s), Kandydaci na artystow-plastykéw rozpoczeli nauke, Express
Poznanski nr 233, 4 X 1973

(wzm.), Jacek Juszczyk, Spojrzenie na sztuke. Salon 73, Gazeta Poznah-
ska nr 255, 26 X 1973

(ak), Malarstwo i muzyka , Pod Lipami”, Gazeta Poznanska nr 258,
30 X 1973

(jm), Nauka inspiracjg tworczosci, Dziennik Ludowy nr 310, 28 Xl 1973
Ewa Garztecka, Pejzaze swiadomosci, Trybuna Ludu nr 244 11X 1974
repr.

(bacc), Galeria ,,Faktow 74", Fakty 1974 nr 38, 211X 1974, 1 repr.

(£B), Konkurs im. Spychalskiego. Wystawa nagrodzonych prac w poznan-
skim Arsenale, Gazeta Poznanska nr 11, 141 1975

lwona Rajewska, 9 lat pracuje nad cyklem..., Gazeta Poznarnska nr 67,
21—23 111 1975, 2 repr.

Teresa Kostyrko, Twoérczo$é — wyraz swiadomych wyboréw, Nurt nr 12,
X1l 1975, 2 repr.

(ak), Kronika. Wystawa prac St. Teisseyre'a, Gazeta Zachodnia nr 279,
16 XI1 1975

(son), Mowi prof. St. Teisseyre: bede kontynuowat cykl ,,Ziemia”,
Express Poznanski nr 276, 16 XIl 1975

Olgierd Bfazewicz, Malarstwo wieloznaczne i metaforyczne, Gtos Wielko-
polski nr 286, 24—26 XIl 1975, 1 repr.

Krzysztof Kostyrko, Malarstwo poetyckie Stanistawa Teisseyere'a, Sztuka
nr 1, 1976, 8 repr.

Jacek Juszczyk, Przestanie malarstwa Stanislawa Teisseyre'a, Gazeta Za-
chodnia nr 7, 1111976, repr.

Pelne tajemnic malarstwo St. Teisseyre'a, Tydzien (Magazyn ilustrowany)
nr 5, 1111976, 2 repr.

M. Hniedziewicz, Malarstwo bliskie cztowiekowi, Trybuna Ludu nr 43,
20 11 1976

Wlodzimierz Braniecki, Wiasny obszar wyobrazni, Glos Wielkopolski
nr 53, 5—6 1Il 1976, 1 fot.

(wzm.), llustrowany Kurier Polski nr 56, 10 1l 1976

(wzm.), llustrowany Kurier Polski nr 69, 25 1|l 1976

(wzm), Foto-kronika, Nadodrze nr 11, 29V — 11 VI 1976, 1 fot.

(wzm.), (ega), Zwiedzamy wystawy i muzeau, Trybuna Ludu nr 164,
11 VII 1976

Wydawnictwa ksigzkowe, encyklopedyczne i in.:

Mieczystaw Porebski, Sztuka naszego czasu, Warszawa 1956, repr.

Jan Mrozinski, Sztuki plastyczne w latach 1945—53, Dziesieé wiekow
Poznaniia, Warszawa ,,Sztuka’ 1957, s.: 295, 300 304, 7 repr.

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. Ill, Zakltad Na-
rodowy Imienia Ossolinskich, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1964, s.: 368,
393, 417, 418

Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych w Gdansku 1945—1965.
wyd. PWSSP Gdansk 1965, s.: 178, 198, 210, 249, repr.

Wspolczesni malarze polscy. wyd. , Arkady”, Warszawa 1967, s.: 27,
28, repr.

Tadeusz Dobrowolski, Malarstwo polskie 1764 — 1964, Zaktad Narodowy
Imienia Ossolinskich, Wroclaw, Warszawa, Krakow 1968, s. 482
Wielka Encyklopedia Powszechna PWN, t. 11, Warszawa 1968, s. 4483
lgnacy Witz, Przechadzki po warszawskich wystawach 1945—1968, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. VI

Teresa i Krzysztof Kostyrkowie, Problemy sztuki wspodlczesnej, Poznan
1972, s.: 154—160, 3. repr.

Leksykon PWN, Warszawa 1972, s. 1178

Juliusz Starzynski, Polska droga do samodzielnosci w sztuce, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1973, s. 100, repr.

Rocznik CBWA 1956, Warszawa 1959, s. 72

Rocznik CBWA 1957, Warszawa 1961, s. 130

Rocznik CBWA 1958, Warszawa 1963, s. 171

Rocznik CBWA 1959—61, Warszawa 1965, s. 319

Rocznik CBWA 1962, Warszawa 1966, s. 288

Rocznik CBWA 1963—64, Warszawa 1971, s. 517

Rocznik CBWA 1965—67, Warszawa 1973, s. 804

Rocznik CBWA 1968—70 (w przygotowaniu)
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Sprawy i miejsca porzucone przez ludzi, 1974—1975

Ognisko, 1974—1975

el
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Katalogi wystaw indywidualnych:

Wystawa prac Stanistawa Teisseyre, spis prac, Sppot 1_957, 12 repr.
Stanistaw Teisseyre, wystawa malarstwa, nota biograficzna, spis prac,

Warszawa 1958, 4 repr. | .
Stanistaw Teisseyre, wystawa malarstwa, wstep Zdzistaw Kepinski, nota

gitzazzgﬁn'la'éig;epﬁz,q foslt;iarei;larstwa, v;fste;p Zdzistaw Kepinski, spis
g':Z:;’I:s%aﬁileetghS:ewe, malarstwo, wstep Zdzistaw Kepinski, nota biogra-
g?azsias’lastiST;;aszyy:? rﬁwzaai;”rast:vgcfdr’wzq;epéazislaw Kepinski, nota biogra-
g?a?:ias}aﬁisnggéyfzfnigt;QG;ilogr;l?iiZna, spis prec, Bydgoszcz 1967,
gtari?srfaw Teisseyre, malarstwo, wstepy: J. M., Irena Moderska, Teresa
Kostyrko, nota biograficzna, bibliografia, spis prac, Poznan 1975, 4 repr.

barwne, 33 repr. cz.-b.

Publikacje Stanistawa Teisseyre a:

Swiatopoglad a styl w malarstwie, Sygnaty nr 15, Lwow 1936

Rola i zadania sztuk plastycznych, Odrodzenie nr 22, 1945 }
Przedmowa do katalogu wystawy ,,Salon Wiosenny ZZPAP", Muzeum
Narodowe Warszawa, 1946

Walny Zjazd Delegatow ZPAP w Odrodzonej Polsce, Przeglad Artystycz-

ny nr 1, 1946 |
Oy wlasciwa i skuteczng opieke panstwa nad sztukg i artysta, Przeglgd

Artystyczny nr 3, 1946
O wychowaniu konsumentow sztuki, Przeglad Artystyczny nr 4, 1946

Problem wspofczesnosci w malarstwie, Przeglad Artystyczpy nr 4, 1946
Wspolczesna pozycja spoleczna malarstwa. O wiasciwa diagnoze, Prze-

glad Artystyczny nr 7, 1946

Istotne przyczyny osamotnienia malarstwa, Przeglad Artystyczny nr 8—9,

1946 i
Wrazenia londynskie, Przeglad Artystyczny nr 11—12, 19 i
Londynskie i paryskie wystawy, Przeglad Artystyczny nr 1—2, 194

Wywiad z Ministrem Kultury i Sztuki ob. Stefanem Dybowskim, Przeglad

Artystyczny nr 3, 1947

Polscy malarze w Anglii, Przeglad Artystyczny nr 4—5, 1947
Rewolucja radykalna, Przeglad Artystyczny.nr 6—:7, 1947
Fakty i nieporozumienia, Glos Wielkopolski nr 73, 1948

Tworczoéé artystow staje sie coraz blizsza czlowieka, Glos Wybrzeza

nr 296, 1952

O wspolpracy architektow z plastykami, Przeglad Kulturalny nr 49, 1953

O dalszy rozwodj plastyki- polskiej, Przeglad Artystyczny nr 4, 1954

Oceniajmy odpowiedzialnie 10-lecie plastyki, Przeglad Kulturalny nr 27,

1955 |
Malarstwo dramatu (o tworczosci W. Jackiewicza), Litery nr 7, 1964

Wstep do dziatu polskiego w katalogu IV Biennale miodych, Pary:gc 1965
Wstep do dziatu polskiego w katalogu VI Biennale' mtodych, Paf'yz 1969
Kryteria egzaminacyjne, tok studiow..., Wypowiedz rektoira Panstwowe;
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu prof. Stanistawa Teissey-
re'a, Sztuka 2, 1974

SPIS PRAC

1.

Otwarte drzwi (Spotkanie), 1935, olej pt., 100X 81
wi. Muzeum Narodowego w Poznaniu

Otwarte drzwi — Taormina, 1938, olej dykta, 92 X 65
wil. Muzeum Okregowego w Toruniu

Otwarrte drzwi — Snopkéw, 1939, olej pt., 115X 89
wi. p. E. Maciejewskiego, Poznan

Zwierzeniia, 1958, temp. olej pt. 60X 74

wi. autora

Cyklady, 1959, olej pt., 73X 116

wi. autiora

Morze Egejskie, 1959, olej pt., 65X 81

wi. autora

Pejzaz grecki Il, 1959, olej pt., 113,5X145

wi. Muzeum Narodowego w Poznaniu

Port w Eginie, 1960, techn. miesz.

wi. p. Zofii Meissner, Krakow

Odptyw, 1961, olej pt., 73X 100

wt. Muzeum 'm. L. Wyczotkowskiego w Bydgoszczy
Przyptyw morza w Bretanii, 1961, olej pt., 72,5X 116
wit. Muzeum im. L. Wyczétkowskiego w Bydgoszczy
Czarne todzie, 1962, olej pt., 73X 100

wi. Muzeum Narodowego w Warszawie

Aleja, 1963, olej pt., 92x 73

wi. Muzeum Okregowego w Toruniu

Dwie aleje 11, 1964, olej pt., 149,5% 77.5

wi. Muzeum Nerodowego w Warszawie

Ksligzyc, 1964, olej pt., 59,5X 72.5

wil. Muzeum Narodowego w Gdansku

Rozewie zima, 1964, olej temp. pt., 117X 74

wt. Muzeum Narodowego we Wroctawiu

Odptyw 1, 1964—1966 olej temp. pt., 110X 120

wt. Muzeum Narodowego w Poznaniu

Okno, 1964—1966, olej temp. pt., 167 X130

wi. Muzeum Narodowego w Warszawie

. Roztopy 11, 1967, olej temp. pt. 89X 1297

wi. Muzeum im. L, Wyczotkowskiego w Bydgoszczy

Z cyklu Ziemia:

Metamorfozy, 1963—1975, olej pt., 165X 90
wt. p. E. Maciejewskiego, Poznan

Spotkanie, 1966—1967, olej temp. pt., 100X 81
wi. Muzeum Narodowego w Poznaniu

Idol XX wieku, 1968, olej temp. pt., 73X 100
wil. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku
List, 1968, olej temp. pt., 89X 115

wi. p. Z. Krupskiego, Poznan

Ogien |, 1968, olej temp. pt., 146X 114

wit. p. E. Macliejewskiego, Poznan

Jutrzenka, 1969, techn. miesz. pt., 97 X130
wt. Muzeum Narodowego w Poznaniu

Noc, 1969, techn. miesz. pt., 97 X135

wi. Muzeum Narodowego w Poznaniu

Odloty, 1969, techn. miesz. pt., 135X 96

wit. BWA w Poznaniu

Brzask, 1969—1970, olej temp. pt., 136X 170
wt. Muzeum Narodowego w Poznaniu

Zona Lota, 1969—1970, olej temp. pt., 130X 89
wit. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku
Wulkan II, 1970, olej winavil pt., 97 X135

wt. Muzeum Narodowego w Kirakowie

Wulkan Ill, 1970, olej temp., pt., 136 X170

wi. BWA w Poznaniu

Narodziny dramatu, 1971, techn. miesz. pt.,, 100X 73
wi. autora

Wojna |, 1971, techn. miesz. pt., 97 X 146

wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

Woinia I, 1971, techn. miesz. pt., 129,7X96,5

wt. Muzeum Narodowego w Gdarnsku

Inicjacje estetyczne, 1972, techn. miesz. pt., 130X 97
wit. Muzeum Sztuki w todzi

Dom — Wihetrze, 1972 olej pt., 97 X 146

wt. Muzeum Zliemi Lubuskiej w Zielonej Gorze

Dom — Lustro, 1972, olej pt., 180x 137

wi. autona

Dzien ésmy, 1972—1973, techn. miesz. pt., 106 X73
wi. p. St. Fijatkowskiego, Lodz

Entreprenerzy przy Ablowym ognisku, 1972)1973, olej temp. p1.,
146 X 97

wi.Muzeum Sztuki w todzi

Wygnanie, 1972—1973 techn. miesz. pf., 97 X 146

wil. Muzeum im. L. Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy
Nagle przebudzenie o $wicie |, 1974, olej pt., 90X 135
wi. Muzeum Narodowego w Poznaniu

Nagte przebudzenie o $wicie I, 1974, olej pt., 65X% 100
wit. autiora

Drzwi uchylajg sie tylko jeden raz 1lI, 1974, olej temp. pt., 116X 89
wi. eutiora

Miejsca i sprawy opuszczone przez ludzi, 1974—1975 olej temp.
pi., 130X 97

wt. autora

Ognisko, 1974—1975 olej temp. pt., 130%x97

wit. autora

Pozorne arogi, 1975, techn. miesz. pi., 146X 114

wi. Muzeum Narodowego w Poznaniu

Szyfry kojarzen, 1975, olej temp. pt., 114 % 162

wil. Muzeum m. L. Wyczotkowskiego: w Bydgoszczy
Krajobraz wnetrza, 1975, olej temp. pt., 146X 114
wit. Muzeum Okregowego w Torun'u

Ksztalt przesztoscii, 1975, olej temp. pt., 178X 116
wi. autora

Zapow!'edz nocy, 1975, ollej temp. pt.. 83 % 46
wit. autora

Za chwile pojawi sig stonce, 1975, olej temp. pt., 60X 50
wi. autorg |

Poranek motyla, 1975, olej temp. pt., 80% 65

wit. autora

Miagia ogniia; 1975, olej temp. pf., 83X 46

wi. autora

Wielos¢ rzeczywistosci 1975, olej temp. pt., 83% 112

wi. p. M. S-chlo:Irtz-='K~o.-pic;zyrﬁ-skiej, Poznan

Poszukiwalnia dawnych tropéw, 1966—1 976, olej temp. pt. 81X%100
wi. autora |

Szyfiry kojarzen Il, 1976, ole; temp. pt., 78 X 138

wt. autora

Park nlie spetnionych marzen |I, 1976, olej temp. pt. 130X 97
wi. autora

Wészysftkie '[O'bmaizy 'D‘O’S"hafdl’afj-a‘ na 'O'dWW‘OC'flU :Z:ap|j|s autorski Zlalw:ienaqucy:

Imig i nazwisko autora, tytul i date powstania obrazu.
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