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ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
CENTRALNE BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH

MARIA GORELOWNA
FORMY CERAMICZ

marzec 1973
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MARIA GORELOWNA
Warszawa, al. Waszyngtona 6 m. 8

Ur. w 1901 r. w Radzyminie. Studia rzezbiarskie rozpoczeta
w 1920 r. w prywatnej pracowni Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej,
w latach 1924—1925 kontynuowata je w Wiedniu u prof. Antona
Hanaka, a nastepnie w latach 1925—1930 w pracowni prof.
Tadeusza Breyera w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Od 1930 r. nalezata do grupy ,,Rzezba”. Ceramikg zajmuje sig
od 1952 r. Wystawy indywidualne: Warszawa IPS 1934; War-
szawa Zacheta 1960; Warszawa Kordegarda 1964.

Od 1931 r. bierze udziat w wystawach, ostatnio m.in.: Migdzy-
narodowa wystawa ceramiki artystycznej, Praga 1962 — wy-
roznienie; X Miedzynarodowa wystawa ceramiki, Waszyngton
1965; Wystawa poplenerowa, Opole 1966; plenery ceramiczne,
Suchedniow 1966—1972; wystawy poplenerowe, Kielce, Oron-
sko 1966, 1968, 1970; Wystawa polskiej sztuki dekoracyjnej,
Kolonia 1967; 2, 3 Festiwal sztuk pieknych, Warszawa 1963,
1970; Wystawa polskiej sztuki uzytkowej z okazji 25-lecia PRL,
Wroctaw 1969; Miedzynarodowa wystawa ceramiki ,,Tworzywo
ceramiczne w sztuce wspoiczesnej’, Sopot 1970.

W 1958 r. wykonata oftarz ceramiczny dla kosciota w Janowie
k/Chorzel.

Prace w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie i Szcze-
cinie, Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu, Muzeum Mazur-
skiego w Olsztynie, MKiS oraz w Kolonii.




Ponad osiem lat mineto juz od ostatniej indywidualnej wystawy Marii Go-
retébwny. W ciagu tego okresu mozna bylo spotka¢ dzieta autorki na wielu
pokazach w Warszawie i poza jej granicami, modelowane w ceramice
i obracajace sie w kregu tematyki dekoracyjno-uzytkowej do jakiej zali-
czane bywaja zwierzo i ptakoksztattne dzbany — badz w kregu studiow nad
postacig ludzka.

Obecna wystawa zdaje sie potwierdza¢ te dyspozycje. Potwierdzac przez
manifestowany i w poprzednich wystgpieniach zakres zainteresowan te-
matycznych i przywigzanie do ceramicznego tworzywa, jawigcego sig W po-
staci przeniknietej kolorem i materig polewy wybtyszczonej, lub na wp ot
tylko matowej powierzchni angoby albo w krakelurach i szorstkosci zgrze-
bnej terakoty. Wbrew pozorom jednak swych zwigzkéw z czysto funkcjo-
nalnymi przedmiotami — uwaznemu obserwatorowi dzieta Marii Gorefow-
ny odkrywajg wartosci formalne wprowadzajgce w sposoOb oczywisty
w zagadnienia i problematyke wspotczesnej rzezby. Odrzucenie kofa garn-
carskiego i powrét do archaicznej techniki lepienia konstrukcyjnego formy
jest decyzja majaca dla wspotczesnej ceramiki artystycznej zasadnicze
znaczenie, pozwalajace na modelowanie w tym plastycznym materiale do-
wolnych, ograniczonych jedynie technicznymi wymogami tworzywa, ukta-
dow. Tak tez pojeta swoje zadanie Goretowna. W mnogosci mijajgcych
sie profiléw, w abstrakcyjnej juz wlasciwie grze form objawia sig uroda
tych niewielkich zazwyczaj studiow butli, wazonow, dzbandw, ktorych ge-
neza jednak wywodzi sie zawsze z umiejetnosci transpozycji ksztattow na-
tury, ze studiow nad zaobserwowanym i utrwalonym, ulotnym gestem
wdziecznej postaci dziewczecej, zatrzymanym w locie ptasim ksztattem,
niewidocznym juz bezposrednio ale wcigz wyczuwalnym w obtosciach cigz-
kiej, glinianej misy, strzelistego naczynia o niewiadomej nazwie.

Owe zainteresowania autorki wiaza sie silnymi ni¢mi z innymi, rowniez
w jej dorobku bogatymi poczynaniami, z niebagatelnym dla charakterystyki
artystycznego profilu Goretéwny studiami portretowymi i zawsze — takze
w ostatnich pracach — widocznymi zainteresowaniami figurg ludzka, nie-
raz stajaca sie osnowg zfozonych i petnych ekspresji-kompozycji. W nich
takze znacznie czesciej niz w ostatnich pracach pojawialy sig bogatsze
zestawy materiatow: drewno roznorodnie traktowane w zaleznosci od prze-
znaczenia i gatunku, kamien a nawet beton.

Sprawno$é warsztatowa w postugiwaniu sie narzedziem, umiejetnosc pod-
porzadkowania techniki zatozeniom i celom artystycznym, znajomosc wias-
ciwoséci materialu — stanowiace istotne cechy tworczosci Marii Goretow-
ny — facza ja z okreslonymi nurtami w naszej rzezbie. Zarowno poprzez
stosunek do natury jak i poprzez sposob traktowania samej materii rzez-
biarskiej. Niematy wptyw miaty tu studia odbywane poczatkowo — zreszig
krotkie — w prywatnej pracowni Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej znanej poz-
niej ze swych kompozycji zwigzanych najczesciej z kregiem tematyki sa-
kralnej i wykonywanych zazwyczaj w drewnie, nastepnie w latach 1924—
1925 u Antona Hanaka w Wiedniu i w koncu u Tadeusza Breyera w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie. Wspomniany nurt uksztattowany w dru-
giej potowie miedzywojennego dwudziestolecia pod duzym wptywem Ta-
deusza Breyera narzucal respekt dla materiatu, modela, nature czynigc
powodem i ostatecznym sprawdzianem korygujacym loty wyobrazni, eks-
ponowal w koncu zainteresowanie postacig ludzkg. Impulsy otrzymane
w ciggu wszystkich, kolejnych stadiow edukacji i ptyngce pozniej ze sro-

dowiska — pozwolity i chyba w duzej mierze utatwity skrystalizowanie sig
ujawniajgcych sie od poczgtku, dyspozycji artystki.

Portret w tym wzgledzie wydaje sig szczegdlnie charakterystyczny. Podo-
bienstwo modela wyplywa nie z niewolniczej ustgpliwosci w stosunku do
tatwych do zaobserwowania cech zewnetrznych, lecz ze swiadomej kon-
strukcji bryty i starannej charakterystyki psychologiczne;. W kompozycjach
figuralnych, najwczesniejszego zwiaszcza okresu, rytmizujgca ukfady prze-

strzenne bryl stylizacja, widoczna takze w chwytajgcych swiatto ostrosciach

modelunku, odbijata tendencje silnie wowczas promieniujgce z kregu ,,sztu-
ki stosowanej” z jej silnymi zwigzkami z rzezbg ludowa. Te nigdy nie byty
Goretéwnie obce. Swiadome i zamierzone reminiscencje ludowego gotyku
zadzwieczg jeszcze w OKresie powojennym a przykladem moze bycC ce-
ramiczna ,,Frasobliwa .

Wszystkie owe doswiadczenia, przetrawione praktyka ponad trzydziesto-
letniego ciggu samodzielnej tworczosci, sublimujg sig w ostatnich juz za-
mierzeniach, nadajac $wiezo powstajgcym pracom znamiona lekkosci i swia-
domej estetyzacji — powracajac jak gdyby do prazrodef ludycznych i ka-
tarktycznych funkcji sztuki.

Na tle gorgczkowej krzataniny w tworczosci artystyczne) naszych czasow,
roznorodnosci i barwnosci naszej rodzimej chocby tylko warszawskiej rzez-
by, dziatalnoéé Marii Goretowny zdaje sig ptynac nurtem ustabilizowanym.
Kameralna, bardzo osobista — wolna od kataklizméw, gwattownych prze-
obrazen nieczuta nazbyt szybko przemijajagce nowoséci i dorazne sukcesy
z calym bagazem towarzyszgcych im konsekwencji — missSci sie przeciez
w nurcie przemian nazywanych wspofczesnoécig. Oczywiscie jesli sgdow
wartosciujacych nie dyktujg zbyt apodyktycznie wyznaczniki tylko aktual-
nej wlagnie mody.

LECH GRABOWSKI




Plus de huit années se sont écoulées depuis la derniére exposition indi-
viduelle de Maria Goretowna. Durant cette période on a pu voir les oeuvres
de l'artiste figurant dans de nombreuses expositions aussi bien a Var-
sovie que dans d'autres villes. Modelées dans la céramique, elles restaient
dans le domaine décoratif et utilitaire & la fois comme c'était le cas de
ses cruches aux formes d'oiseaux et d'animaux ou bien elles se concen-
traient sur la silhouette humaine.

L'exposition actuelle semble confirmer ces tendances, les confirmer par
le champ thématique de ses recherches et l'attachement au matériau cé-
ramique, quon a pu observer également dans le passé. Ces dispositions
se manifestent soit sous la forme d'une glagure pénétrée de couleur et
de matérialité, soit sur la surface a demi-mate de I'engobe ou encore
dans les craquelures et les rugosités des terres cuites. A lI'encontre ce-
pendant de ce qu'on pourrait penser a premiére vue au sujet des relations
entre les créations de M. Goretdwna et les objets purement fonctionnels.
un observateur attentif y découvrira des valeurs formelles gqui menent droit
aux problemes de la sculpture contemporaine. Le rejet du tour de potier
et le retour a la technique archaique du faconnement constructif de la
forme ont une importance capitale pour la céramique artistigue contempo-
raine car ils permettent de modeler dans cette matiére souple des struc-
tures qui ne sont limitées que par les exigences techniques du matériau.
Et c'est de cette maniére que M. Goretéwna a saisi sa tiche. Dans la
multiplicité des profiis qui se croisent, dans le jeu deja abstrait des formes
apparait la beauté de ces études de petites dimensions d’habitudes: jarres,
pots, cruches. Leur genése cependant remonte toujours a la science de
la transposition des formes de la nature, a I'étude sur le geste fugitif de
la silhouette gracieuse d’'une jeune fille qu’eile a su observer avec acuite,
sur une forme d'oiseau arrétée au vol, invisible déja mais toujours sentie
dans l'ovale d'une grosse écuelle d'argile, d'une vase élancé au nom
inconnu.

A cet aspect du travail de l'artiste se rattachent d’autres activités, non
moins importantes dans son riche patrimoine artistique, a savoir: les
etudes de portrait qui ont profondément marque son oeuvre et les
recherches incessantes sur la silhouette humaine qui servent souvent de
point de départ a des compositions complexes pleines d’'expression.
Celles-ci font voir un plus riche assortiment de matériaux: bois, différem-
ment traite selon sa destination et sa qualité, pierre et méme béton.

L'adresse de M. Goretdwna & se servir d’outils, son habileté & subordonner
la technique aux principes et aux buts artistiques, sa connaissance des
proprietés du matériau — autant de traits caractéristigues de son
oeuvre — [|'associent a des courants bien déterminés de notre sculpture.
Et ceci aussi bien par son attitude envers la nature que par la fagon de
traiter la matiére sculpturale elle-méme. On y voit I'influence des études
quelle avait faites tout d'abord a I'atelier privé de Zofia Trzcinska-Kamin-
ska, connue plus tard par ses compositions exécutées d’habitude dans
le bois et se rapportant le plus souvent & I'art sacré. Elle ny est pas
restee longtemps. De 1924 a 1925, elle étudie chez Anton Hanak a Vienne
et enfin chez Tadeusz Breyer & I'Académie des Beaux-Arts de Varsovie.
Le courant dont on vient de parler, a pris forme dans les années trente
sous la forte influence de Tadeusz Breyer; il imposait le respect du maté-
riau et du modéle, faisant de la nature la cause et l'ultime critére rectifiant
les élans de I'imagination, il soulignait I'intérét inspiré par la silhouette de

I'homme. Les impulsions recues au cours de ces différents stades d'édu-
cation artistique et venant ensuite du milieu ont permis et ont facilité sans
doute la cristallisation des dispositions latentes de I'artiste.

Le portrait semble a cet égard particuliérement caractéristique. La ressem-
blance du modele découle non pas de la condescendance envers les
traits extérieurs faciles a observer mais de la construction consciente du
volume et d'une sérieuse caractérisation psychologique. Dans les com-
positions figurales de la période la plus ancienne surtout, la stylisation qui
donne un rythme aux structures spatiales des volumes et qu'on apercoit
eégalement dans les acuités du modelé absorbant la lumiéere — cette
stylisation reflétait les tendances, en plein rayonnement alors, venant du
cercle de ,,I'art appliqué”, qui avait d'étroites associations avec la sculpture
folklorique. Ces orientations n'ont jamais été étrangéres & M. Goreféwna.
Les réminiscences folkioriques, conscientes et voulues, résonneront encore
dans la période de l'apres-guerre et c'est ,|'Attristée” qui peut en servir
d’'exemple.

Toutes ces expériences miries par plus de trente années de création in-
dépendante sont sublimées dans les derniéres initiatives, imprimant aux
travaux les plus récents les traits de légereté et de |'esthétisation con-
sciente — et par la remontant aux trés vieilles sources populaires et aux
fonctions purificatrices de I'art.

Si I'on considére l'activité de Maria Goreléwna face aux agitations fié-
vreuses de la création artistique de notre époque, face a la diversité et
multiplicité de notre propre sculpture, ne serait-ce que celle de Varsovie —
cette activité semble couler entre des rives bien stables. Intime, trés
personnelle, affranchie de cataclysmes et de métamorphoses violentes,
insensible aux nouveautés éphémeéres et aux succés momentanés, son
oeuvre — avec tout le bagage de conséquences qui |'accompagnent —
se place bien pourtant dans le courant de changements appelés contem-
poranéite. C'est évident, a condition toutefois que les jugements d'e
valeur ne soient pas dictés d'une facon apodictique par les seuls impé-

ratifs de la mode en vogue.

Traduction: LUDOMIR PRZESTASZEWSKI LECH GRABOWSKI




PRACE Z LAT 1964—1972

CERAMIKA NIE SZKLIWIONA 33. Kangur I, wys. 42 cm
34. Ptak zo6ttobrzuszek, wys. 33,5 cm

Kwiat, wys. 95 cm 35. Slimak I, wys. 28 cm
Keramozaurus, wys. 110 cm 36. Olimpiada, wys. 47 cm
Ostatni krzeg, wys. 95 cm 37. Puchar olimpijski, wys. 45 cm
wit. Stotecznej Rady Narodowej 38. Dziewczyna, wys. 37 cm
Dzban duzy, wys. 66 cm 39. Ukfon, wys. 44 cm
Dzban szeroki, wys. 37 cm 40. Wysmukty szary, wys. 33 cm
Dzban wysoki, wys. 36,5 cm 41. Wysmukly granatowy, wys. 35 cm
Czara jasna, wys. 33 cm 42. Wysmukly szarozielony, wys. 36,5 cm
43. Wysmukty niebieski, wys. 47,5 cm
44. Kurka fioletowa, wys. 15 cm
CERAMIKA SZKLIWIONA 45. Muszla szara, wys. 20,5 cm
46. Muszla perfowa, 14 X23 cm
8. Ptaki — fontanna, wys. 100 cm 47. Swintuch, wys. 40,5 cm
wt. Muzeum Mazurskiego 48. Robal, wys. 30 cm
w Qlsztynie 49. Drabinka, wys. 27 cm
9. Ptaki Il, wys. 105 cm 50. Gagsienica, wys. 36 cm
wt. Rady Narodowej 51. Puchar Warszawy, wys. 31 cm
w Ostrowcu Swietokrzyskim 52. Ptak maty zielony, wys. 20,5 cm
Kangur Il, wys. 100 cm 53. Ptak maty niebieski, wys. 30 cm
Baletnica Il, wys. 105 cm 54. Czara jasnozielona, wys. 255 cm
Dama Il, wys. 105 cm 55. Czara niebieska, wys. 30 cm
wi. Zaktadow Mariwil 56. Czara ciemnozielona, wys. 35 cm
w Suchedniowie 57. Czara czerwona, wys. 19 cm
lkar Il, wys. 125 cm 8. Dzbanek — kaczor, wys. 40 cm
Pozegnanie Il, wys. 110 cm 59. Dzbanek — dzika ges, wys. 39 cm
Tancerka, wys. 115 cm - 60. Dzbanek — perliczka, wys. 25 cm
Slimak I, wys. 65 ¢m 61. Dzbanek — kogut, wys. 33 cm
K
K

Start, wys. 92 cm 62. Dzbanek biato-zielony, wys. 39 cm
Na strazy, wys. 70 cm 63. Dzbanek biaty craquelé, wys. 33 cm
Misa — ptak, wys. 52 cm 64. Dzbanek cytrynowy craquelé, wys.
Indor, wys. 47 cm 26,5 cm

Ptak ztocisty, wys. 42 cm 65. Dzbanek jasnozielony, wys. 31,5 cm
Ryzol, wys. 41,5 cm 66. Dzbanek granatowy, wys. 35 cm
Mitosé¢ |, wys. 50 cm 67. Dzbanek zolto-brgzowy, wys. 27 cm
Mitos¢ Il, wys. 42 cm 68. Dzbanek ugrowy, wys. 31 cm
Mitos¢ IIl, wys. 34,5 cm 69. Dzbanek lila-réz, wys. 31 cm

Mitos¢ IV, wys. 39,5 cm 70. Dzbanek zakonnica, wys. 28 cm
Baletnica |, wys. 29 cm Dzbanek stowik, wys. 23 cm

Dama |, wys. 33 cm Dzbanek rozowy, wys. 21,5 cm

lkar |, wys. 33 cm 73. Dzbanek lila, wys. 39,5 cm
Pozegnanie I, wys. 31 cm 74. Dziezka, wys. 15 cm

Ptaki |, wys. 28 cm /5. Naczynie ogrodowe, 40X 60 cm.

Ptaki (projekt fontanny), wys. 36 cm

6. Dzban wysoki
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63. Dzbanek bialy craquelé ~ 62. Dzbanek biato-zielony




Na okladce: 16. Slimak Il
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