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Wystawy indywidualne grafiki
W warszawskich zaktadach pracy
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Podejmujgc kolejng akcje organizowania
wystaw plastycznych w warszawskich za-
ktadach pracy — Centralne Biuro Wy-
staw Artystycznych przygotowato zesta-
wy grafiki szesciu wybitnych warszaw-
skich tworcow. W ciqggu ubieglych czte-
rech lat odbiorcy sztuki mieli okazje za-
poznac¢ sie z dorobkiem ponad dwudziestu
znanych stolecznych malarzy, ktorych
dzieta eksponowane byty w Swietlicach za-
ktadow. Zgodnie z zyczeniami wielu na-
szych widzow i1 uczestnikow spotkan z ar-
tystami, a takze dla wzbogacenia kontak-
tu ze sztukag o nowe jej dziedziny — do
akcji tegorocznej zaproszeni zostali gra-
ficy.

Podobnie jak w przypadku zestawow ma-
larskich, eksponowanych w ubiegtych la-
tach, takze zespoly prac grafikow wybra-
ne zostaly pod kagtem maksymalnej rozno-
rodnosci. I to zarowno w sensie rozmaito-
Sci technik graficznych, ktorymi poslugu-
ja sie poszczegolni tworcy jak w rozu-
mieniu indywidualnego, odrebnego sposo-
bu ksztaltowania wizji artystyczne), cha-
rakteryzujgcego kazdego z mich.

Tak wiec Maria Hiszpanska-Neumann,
najblizsza wizji realistycznej, tworzy w
swoich drzeworytach sSwiat liryczny i me-
lancholijny, w ktorym wystepujq stroska-
ni, ubodzy ludzie, czy male dzieci ze swy-
mi wielkimi, prawdziwymi tragediami —
wszystko owiane klimatem czulego sen-
tymentu 1 tkliwosci.

W przeciwienstwie do niej Terese Jaku-
bowska cechuje satyryczne spojrzenie na
ludzi. Artystka postuguje sie znieksztalce-
niami o charakterze karykaturalnym, ale
w jej ironit i grotesce nie brak tez dozy
zrozumienia i wspotczucia dla ludzkich
wad 1 odrazajqgcej brzydoty.

U Haliny Chrostowskiej tez czlowiek sta-
nowt glowny temat tworczosci, ale jego
postac, wyzbyta cech indywidualnych,
urasta tu do roli symbolu. Ledwie naszki-
cowane, sylwetowo potraktowane istoty
z jej prac sq nosicielami mastroju osamo-
tnienia 1 nostalgii.

Z kolei Jozef Pakulski buduje swoje gra-
fiki mna zasadzie =zestawien kolorystycz-
nych jak obrazy. W jego pracach nace-
chowanych fantastykag, dominuje efekt de-
koracyjnosci, wynikajgcy zarowno z ukla-
dow form jak barw — wyszukanych, bo-
gatych i nasyconych.

Jeszcze inaczej tworzy swoje barwne li-
noryty Ewa Sliwinska. Kolor jest tu naj-
czescie) dyskretny, formy rysowane o0sz-
czednie na rozlegliych bialych tltach, spra-
wiaja wrazenie lekkich, ulatniajgcych, a
jednoczesnie dramatycznych. Saq to naj-
czescie) symboliczne wizje miast nieprzy-
chylnych czlowiekowi, przygniatajgcych
go swojg obcosciq.

Odrebna takze pozycje stanowiq grafiki
Mieczyslawa Majewskiego. W mniektorych
pracach prawie realistycznie odtwarzajqc
rzeczywistos¢ — w innych odchodzi od
niej artysta az po formy abstrakcyjne.
Zawsze jednak, we wszystkich swoich
dzielach zawiera moment symbolicznych
znaczen wyrazajgcych niepokdj, zagroze-
nie czy liryczny smutek.

W szesciu kolejno prezentowanych zesta-
wach graficznych bardziej zainteresowani
i wnikliwt odbiorcy znajdqg sprzyjajace
mozliwosct zapoznania sie z roznymi ty-
pami grafiki warsztatowej. Wszystkie trzy
podstawowe jej rodzaje sq tu reprezento-
wane dos$¢ typowymi i rozmaitymi przy-
kiadamai.

Bozena Kowalska




TECHNIKI GRAFICZNE

Grafika narzedziowa polega na opraco-
waniu rysunku na ptycie drewnianej, me-
talowej, kamiennej, lub z Innego mate-
riatu, przy czym artysta posluguje sie
roznymi narzedziami: igtg, rylcem, tlustg
kredksa, lub ptyte trawi zrgcym kwasem.
Dopiero z tak opracowanej plyty powle-
kanej nastepnie drukarskg farbg otrzymu-
je artysta szereg odbitek, wyciskanych na
papierze przez prase. Kazda z nich jest
oryginatlem 1 posiada takg samg wartosc
artystyczng, co obraz czy rzezba.

Ryt wypukty

Odbitka z opracowanego Kklocka drzewo-
rytniczego nazywa sie drzeworytem. W
zaleznosci od rodzaju uzytego klocka roz-
rozniamy dwa rodzaje drzeworytu:
wzdluzny 1 sztorcowy. Do drzeworytu
wzdluznego uzywa sie klocka z drewna
niezbyt twardego, cietego wzdtuz stojow;
do drzeworytu sztorcowego natomiast
klockow cietych w poprzek stojow z naj-
twardszych rodzajow drewna (np. buk-
szpan, lub grusza).

Artysta opracowujgc klocek ztobi diutem,
lub rylcem te partie, ktore na odbitce
majg pozosta¢ niezarysowane. Ta sama
zasada opracowania obowigzuje takze w
innych technikach rytu wypuktego jak li-
noryt, gipsoryt czy ceratoryt. Zmianie
ulega tylko material. W linorycie np.
drewniany klocek zastepuje ptytka lino-
leum, a w ceratorycie — cerata. We
wszystkich technikach rytu wypuklego
farbg drukarskg pokrywa sie nie wyzlo-
bione zaglebienia, ale powierzchnie ptyty,
ktorg artysta pozostawil wypuklg. Po
przeciggnieciu pod prasg farba drukarska
przenosl sie na papier, przy czym miejsca
wyztobione w plycie pozostajg na odbitce
niezadrukowane.

Wsrod szesciu naszych zestawow techni-
ki rytu wypuklego reprezentujg: drzewo-
ryty Marii Hiszpanskiej-Neumann, lino-

ryty czarno-biale Teresy Jakubowskiej i
linoryty barwne Ewy Sliwinskie;.

Ryt wklesty

Do technik rytu wklestego uzywa sie pityt
metalowych. Artysta opracowuje na nich
rysunek bgdz bezposrednio za pomocg na-
rzedzi wycinajgcych metal, czy Kkaleczg-
cych powierzchnie pilyty, badz posrednio,
przez trawienie jej kwasem. Do pierwsze]
grupy nalezg m. in. miedzioryt i1 mezzo-
tinta, do drugiej — m.in. akwaforta, akwa-
tinta 1 kwasoryt.

Opracowanie piyty technikg trawienia
przebiega nastepujgco: plyte metalowg
pokrywa sie cienkg warstwg werniksu
(wosk + asfalt + zywica), nastepnie wy-
konuje sie rysunek, przez zdrapanie wer-
niksu, odkrywajgc fragmenty powierzchni
metalu. Plyte zanurza sie w kwasie, kto-
ry trawi partie metalu pozbawione wer-
niksu. Trawienie powtarza sie wielo-
krotnie, po kazdej kgpieli kwasowej po-
krywajgc w miare potrzeby pewne czescl
plyty werniksem od nowa. Miejsca naj-
dluzej poddawane dziataniu kwasu sg naj-
glebiej wyztobione.

W rycie wklestym — stgd jego nazwa —
farbg drukarskg pokrywa sie rowki ry-
sunku 1 wszelkie zagiebienia w powierz-
chni ptyty, skad, po przeciggnieciu pod
prasg, przenosi sie ona na papier. Od-
wrotnie wiec, niz w drzeworycie — na
odbitce pozostajg niezadrukowane tylko
wypuklie miejsca ptyty metalowej.

W naszych zestawach techniki rytu wkle-
stego reprezentujg: prace Haliny Chro-
stowskiej wykonane technikg mieszang w
metalu. oraz mezzotinty, akwaforty 1
kwasoryty Mieczystawa Majewskiego.

Druk ptaski

Materiatlem najczesciej uzywanym w tech-
nice druku ptaskiego jest kamien. Na ta-
kim specjalnym kamieniu chiongcym ply-
ny 1 tluszcz, zwanym kamieniem litogra-

ficznym, rysuje sie kompozycje tlustg
kredkg lub tuszem. Powierzchnie kamie-
nia zwilza sie nastepnie gumg arabskg
rozpuszczong w wodzie. Roztwor ten nie
zatrzymuje sie na tilustych liniach rysun-
ku wsigkajgc w kamien tylko w miej-
scach niezarysowanych. Nakltadana teraz
na kamien farba drukarska przylega je-
dynie do miejsc pokrytych tiustg kredkg

lub tuszem litograficznym. Pod uciskiem
prasy farba z rysunku przenosi sie na pa-
pier dajgc odbitke rysunku wykonanego
na kamieniu.

Wsrod naszych zestawow graficznych
technike druku ptaskiego reprezentujg
barwne litografie Jozefa Pakulskiego.

B. K.




Halina
Ghrostowska

Tworczos¢ Haliny Chrostowskie] zwigza-
na jest z calg powojenng historig polskie]
grafiki. Aktualna wystawa kilkunastu
prac wybranych z ogromnego zespotu gra-
fik stanowigcego artystyczny dorobek au-
torki, Swiadczy o rzadkiej — przynaj-
mniej w naszych czasach — zwartosci 1
jednorodnosci jej sztuki.

Tworczosc artystki, jakkolwiek autentycz-
nie dzisiejsza i w catosci okreslona wsp6t-
czesnymi tendencjami w plastyce, nigdy
nie poddawata sie szybko nastepujgcym
modom. Autorka pozostawata wobec nich
nieufna i obojetna. Jesli jednak w jej pra-
cach z roznych okreséw tworczych do-
strzega sie pewng rytmike ewolucji, jest
to konsekwencja realizowania linii wita-
snych zainteresowan tematycznych przy
jednoczesnym rozwoju plastycznych sSrod-
kow wyrazu. Bogactwo formalne tych
kompozycji sprawia, iz tkanka materii
graficzne] staje sie w nich dominujagcym
czynnikiem ekspresji, podczas gdy epic-
kie ujecie tematu schodzi na dalszy plan
1 wyraza sie jedynie w aluzjach.

Od poczatku artystycznej dziatalnosci au-
torki w centrum jej zainteresowan znaj-
dowal sie cztowiek 1 jego sprawy. Po-
zornie anonimowe postacie z je) graficz-

nych przedstawien nalezg do tej same]
rodziny kultur, co Srodziemnomorskie po-
sggi, architektura i rzemiosto antyku. Sg
tedy dostojne, statyczne i monumental-
ne, tacza sie z duchem teatru masek 1
estu, skromnych dekoracji i nielicznych
rekwizytow. W tej aurze, kreslone zdecy-
dowanym konturem i surowe w wyrazie,
stajg sie figury z kompozycji Chrostow-
skie] zapowiedzig brzemiennego ciezarem
grzechu i winy, antycznego dramatu sce-
nicznego. Jakze bliskie sg one jednocze-
Snie wspoiczesnemu pojeciu zbrodni i ka-
ry.

Istotnie, autorke obchodzg niemal wylgcz-
nie klimaty unoszace] sie w powietrzu
grozy lub przynajmniej poczucia niepo-
koju. Chrostowska nie wykorzystuje przy
tym kobiecej, lagodnej miary w ocenie
1 rozwazaniu ludzkich konfliktow. Odrzu-
ca sentymenty na rzecz bezkompromiso-
wo stawianych problemow. Cel swdj osig-
ga autorka znamienng technikg zapisu
plastycznego. Kiedy muzyk pragnie okre-
sli¢ stany duchowe swych bohateréow, kie-
dy zamierza dzwiekiem sprecyzowac okre-
Slone wydarzenia, postuguje sie umowny-
mi i1 abstrakcyjnymi sygnatami. W pla-
styce wspoélczesnej zachodzg niekiedy za-
skakujgce pokrewienstwa 2z metodami
kompozytoro6w. Pomimo przedstawienio-
wego bowiem charakteru sztuki Chrostow-
skiej, elementem niezwykle istotnym, a
moze nawet dominujagcym w kompozycji,
zdaje sie byc¢ caly ten obszar plastycz-
nych rozwigzan, ktéry przypomina zbior
dzwiekdw w dziele muzycznym. Dopiero
rozmaitos¢ modulowanych barwg 1 jej na-
tezeniem znakow, ktorymi wypelniajg sie
ledwie ujawnione motywy postaci i przed-
miotédw, nasyca ten umowny swiat ozyw-
czg dawkg energii.

Halina Chrostowska — Statystki




Chrostowska rezygnuje 2z nasladowania
rzeczywistosci na rzecz szkicowego planu
sytuacji 1 sylwetowego rysunku wypet-
nionego plamg. Dysponujgc wszechstron-
ng wiedzg o materiale, a takze znakomi-
tym opanowaniem warsztatu, jest ona mi-
strzynia wywotywania nastroju srodkami
technicznymi witasciwymi grafice. A prze-
ciez skutki tych poczynan bliskie sg nie-
kiedy rozstrzygnieciom malarskim, o
czym decyduje nie tylko wprowadzenie
koloru, lecz przede wszystkim plastyka
kompozycji. Takze spostrzezenie na temat
rzezbiarskich akcentow w odbitkach gra-
ficznych autorki przekonuje o sieganiu
przez nig po nowe, nieznane dotad grafi-
ce efekty. Operuje ona bowiem splotem
powikianych lub tez z grubsza tylko upo-
rzgdkowanych linii uktadajgcych sie w
wypukte powierzchnie. Poniewaz nie
wszystkie one sg nasycone kolorem farby,
bywa 1 tak, iz fragmenty kompozycji na
bialym arkuszu ksztaltuje wylgcznie swia-
tlo, ktadgc w zaglebieniach papieru deli-
katne cienie. Platy farby o stwardnia-
lych, bogato profilowanych grzebieniach
fald, powstaly w konsekwencji specyficz-
nego opracowania metalowej plyty-ma-
trycy, matki dlugiego szeregu papiero-
wych odbitek. Standardowa grubos¢ bia-
chy nigdy niemal nie byla wykorzysiy-
wana w peilni przez grafikow. Mechanicz-
ne naciecia lub podtrawione Kkreski ry-
sunku na blasze przypominaty dotgd ra-
cze] finezyjne slady zerujgcego kornika,
podczas gdy dzisiaj, matryce opracowang
przez Chrostowskg znaczg glebokie rowy
1 leje. Powierzchnia metalu zryta ptugiem
rylca 1 trawigcg falg kwasu jest silnie

wklestym reliefem i bywa nawet dziura-
wa, jak sito.

O warsztacie, o technice przelamujgcej

gladkos$é odbitki graficznej, o stosunku do

tradycji technik metalowych, o pragnie-
niu wyzwolenia sie z obszaru czerni 1 wyj-
sciu w krajobraz koloru niczym nieskre-
powanego, o wzbogaceniu grafiki alche-
milg 1 prawamil wspoiczesnej nauki, o mo-
zolnej pracy grafika — niechaj mowi sa-
ma autorka na spotkaniach 'z publiczno-
Scig. Barwnos¢é i1 precyzja jej stow zdol-
nych naswietli¢ zaré6wno problemy war-
sztatu, jak tez wyrazi¢ oryginalne spo-
strzezenia z egzotycznych podrozy autor-
ki, pozwolg lepiej 1 peiniej zrozumiec¢ pa-
tetyczny styl grafik Haliny Chrostowskie].

Woijciech Krauze

Halina Chrostowska

Urodzona w 1929 r. w Warszawie. W la-
tach 1945—1950 studiowata grafike i ma-
larstwo w Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie. Dyplom uzyskala w 1959 r.
Uprawia giownie grafike. W latach 1962—
—1963 byta stypendystkg Rzgdu Francu-
skiego. Pracuje jako pedagog w warszaw-
skiej ASP

Wystawy indywidualne: m.in. Warszawa
1957, 1962; Berlin, Wieden 19358; Bratysta-
wa, Budapeszt, Praga, Opole, Krakow, So-
pot 1959; Wroctaw, Radom 1962; Paryz

1963; Torun, Szczecin, Helsinki 1964;
¥.0dz 1966.

Uczestniczyla w kilkudziesieciu wysta-
wach zbiorowych w kraju, m.in.: I, II Wy-
stawa Ogolnopolska Grafiki Artystyczne]
1 Rysunku, Warszawa 1956, 1959; I, II, III
Biennale Grafiki, Krakow 1960, 1962,
1964; II Wystawa Plastyki Ztotego Grona,

Zielona Gora 1965; IV Ogodlnopolska Wy-
stawa Grafiki, Warszawa 1969. Brala
udzial w szeregu wystaw sztuki polskiej]
za granicg oraz miedzynarodowych, m.in.

IV Biennale Grafiki, Lugano 1956; III Wy-=

stawa Sztuki Wspodiczesnej, New Delhi
1957; I Biennale Mlodych, Paryz 1959; II
Biennale Grafiki, Tokio 1960; VI Bienna-
le Sztuki, Sao Paulo 1961; Swiatowa Wy-
stawa Grafiki, Londyn 1962; II Miedzy-
narodowe Biennale Grafiki, Krakow 1968;
Tysiac lat sztuki w Polsce, Londyn 1969;
II Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Flo-
rencja 1970.

‘Otrzymata wiele nagrod za prace -graficz-

ne na wystawach krajowych i zagranicz-
nych, m.in. Nagrode Muzeum (jhara-na
II Biennale Grafiki, Tokio 1960; zloty me-
dal na Miedzynarodowym Biennale Gra-
fiki, Florencja 1970 oraz Nagrode Mini-
stra Kultury i Sztuki II stopnia w 1970 r.
Prace w zbiorach muzealnych w kraju i
za granicg: w Paryzu, Genewie, Nowym
Jorku, Waszyngtonie, Tokio, Sao Paulo
oraz w kolekcjach prywatnych krajowych
1 zagranicznych.

1. Ptaki w Kklatce, 1957, metal technika
mieszana, 65X 50 |

Grajgca, 19598, metal technika miesza-
na, 50X65

Statystki, 1959, gnetal technika mie-
szana, 90 X 65 .

.- Ptak, 1959, mqgaf technika mieszana,

e

20 X635

Latarnia morska, 19359, metal techni-
ka mieszana, 50X 65

Dziewczyna z ksigzkg, 1961, metal
technika mieszana,;45 X 35

. Aktorzy, 1962, metal technika mie-

szana, 00 X695

Dwie postacie, 1962, metal technika
mieszana, 50 X695

Trzy postacie, 1963, metal technika
mieszana, 50 X65

0. Czarna dziewczynka, 1964, metal

technika mieszana, 65X 50

S_‘Eernik, 1964, metal technika miesza-

" na, 65X50

. Figura czarna I, 1971, akwaforta

barwna, 64 X49

. Portret XI, 1971, akwaforta barwna,

64 X 49

. Portret XI a, 1971, akwaforta barw-

na, 60X 35

Portret XII a, 1971, akwaforta barw-
na, 58 X48




Maria
Hiszpanska-Neumann

Maria Hiszpanska-Neumann jest konty-
nuatorkg polskiej szkoly drzeworytnicze]
uksztaltowanej w latach 1918—1939 przez
Wtladystawa Skoczylasa i jego uczniow, 7
ktorych najpopularniejszym jest Tadeusz
Kulisiewicz. Hiszpanska byla uczennicg
Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego, grafika
podejmujgcego problemy formalne drze-
worytu, jego skomplikowanej faktury.
Jednak rozwoj tworczy artystki poszed?
w Innym Kierunku — wspolnos¢ tematy-
ki, a pozniej 1 srodkow wyrazu plastycz-
nego czynl jej prace bliskimi grafice Ta-
deusza Kulisiewicza. Gtownym osrodkiem
zainteresowania Marii Hiszpanskie] jest
bowiem problem egzystencji ludzkiej.
Pierwsze jej prace ukazywaly tragicz-
nych w swym opuszczeniu biedakow, ko-
czujgcych na tobotkach, czy zbierajgcych
wegiel na haldach. Twarda kreska tech-
niki metalowej brutalnie charakteryzowa-
ta tlo tych scen: odrazajgce, slepe Sciany
czynszowych domow przedmiescia, rozwa-
lone ptoty, ponury pejzaz fabrycznego
miasta. Nieco poédzniej, w powstalej po
wojnie serii drzeworytow (do technik me-
talowych bowiem juz nie wrocita) Hisz-
panska znow podejmuje tematyke podob-
ng: ryte w sztorcowo cietych, twardych
deseczkach bukszpanowych postaci dzieci

z ubogich wsi podgorskich ukazane sg w
roznych momentach pracowitego, bezra-
dosnego dziecinstwa. Pewien schematyzm
1 uproszczenie w traktowaniu rysow, for-
mowanych przy pomocy grubej, zdecydo-
wane] kreski kontrastuje z precyzjg wy-
konczenia szczegoiow w tle i powoduje, ze
powstala w ten sposob anonimowosc¢ gru-
py dzieciece] staje sie symbolem nie-
zmiennie Jjednakiego bytowania biedo-
ty wsrod obojetnosci otoczenia. Proby
upraszczania faktury drzeworytu zapo-
czagtkowane we wspomniane] seril prze-
rodzg sie pozniej u Marii Hiszpanskie] w
smiale operowanie diutem w miekkich,
wzdluz cietych klockach drewna, co daje
w odbitce efekt zestawionych ze sobg du-
zych plaszczyzn czerni i biell.

Wczesniej jednak ujawnita sie ogromna
bieglos¢ artystki w dziedzinie drzewory-
tu fakturowego — drzeworytu o bogato,
precyzyjnie = opracowane] powierzchni
drewnianego klocka. Miedzy rokiem 1951
a 1953 powstaly cykle pejzazy: z Sando-
mierza, Zamoscia i Nowej Rudy. Dekora-
cyjne Kksztalty zabytkowej architektury
tych miasteczek, oswietlonej blaskiem
letniego stonca, posrod rytmicznie rozfa-
lowanych drzew 1 pod peinym chmur
niebem — wszystko to dzieki mistrzostwu
rekl Hiszpanskiej, uzyskujgcej przez roz-
norodne prowadzenie Kkreski wszystkie
walory: od czerni, przez szaros¢ do deli-
katnie srebrnych — powoduje, ze pejzaze
te nabierajg basniowej atmosiery. Podob-
ne nieco do omawianych sg drzeworyty
powstale jako plon podrézy do Buigarii
w 1954 roku. Blask poludniowego sionca,
powodujacy ostre kontrasty swiatta i cie-
nia zmusit artystke do operowania duzy-
mi plaszczyznami czerni i bieli i zdecy-
dowanie prowadzong, grubg linig konturu

Maria Hiszpanska-Neumann — W kregu cis2y




w miejsce kaprysne), powyginane] kreski
z pejzazy sandomierskich. Plyngce stad
uproszczenie formy powoduje lapidarng
wyrazistos¢ kompozycji, charakterystycz-
ng rowniez dla prac z polowy lat pieé-
dziesigtych. Jezykiem form ekspresyjnych
a zarazem monumentalnych Maria Hisz-
panska przekazuje swoje refleksje doty-
czace spraw najwazniejszych, bo ludz-
kich — macierzynstwa, wiernosci czlo-
wieka samemu sobie 1 otaczajgcej natu-
rze, jego stosunku do bliznich. W powsta-
lych w 1958 roku drzeworytach ,,W kre-
gu ciszy”’ 1 ,,Pocieszenie” skrotowosc¢ for-
my nadaje doniostos¢ tematowi macie-
rzynstwa, nie zatracajgc przy tym klima-
tu intymnosci 1 czulosci panujgcego mie-
dzy matka a dzieckiem. Swiat dzieci w
pracach Hiszpanskiej jest odbiciem swiata
dorostych: powaga i celebracja towarzy-
szg ,,Pogrzebowi gawrona”, badawcza do-
ciekliwos¢ bierze goére nad dzieciecym za-
dziwieniem w pracy ,,Dzieci i gwiazdy’.
Dwie ludzkie drobinki, melancholijnie za-
dumane stojg wpatrzone w odbite w wo-
dzie, falujgce ksztalty chmur, stonca
i drzew (drzeworyt ,,Nad woda”), jakby
swiadome swojego uczestnictwa we
Wszechswiecie. Potrzeba mowienia o spra-
wach ostatecznych — o zmaganiu jedno-
stki ludzkiej ze sobg, z otaczajaca rzeczy-
wistoscia, o mitosci i Smierci — spowodo-
wala koniecznos¢ zmiany formy prac
Hiszpanskiej. Kompozycja traci swoj] mo-
numentalny, czysty ksztalt: postaci ludz-
kie w drzeworytach z cyklu ,,Mity nie-
klasyczne’”’, ,,Niewolnik” (z poczatku lat
60-tych), zmieniajace sie w ptaki, centau-
ry, rosliny — uwiklane sg w platanine
linii 0 formach dazacych juz ku abstrak-
cji. Gwaltownos¢ tych kompozycji nie po-
trafi jednak przezwyciezy¢ uczucia smut-

ku jakie one wywolujg. Nastréj melan-
cholii dominuje we wszystkich pracach
Marii Hiszpanskiej w ktorych jest mowa
0 naszym Swiecie. Artystka ukazujgc zy-
cie w Jego najsmutniejszych przejawach
nie poddaje sie pesymizmowi — jej ob-
serwacje sg wspoliprzezywaniem, a przy
odbiorze jej prac nie da sie oddzieli¢
wzruszenia trescig od przezycia estetycz-
nego.

Barbara f.ojek

Maria Hiszpanska-Neumann

Urodzona w Warszawie, gdzie roéwniez
studiowata w Akademii Sztuk Pieknych
w latach 1935—39. Uprawia grafike war-
sztatowg, uzytkowa, malarstwo sztalugo-
we, mozaike. Powazng czes$¢ jej tworczo-
sci stanowi ilustracja ksigzkowa. Ilustro-
wala m.in. ksigzki: Sigridy Undset —
,2Legendy o Kkrélu Arturze i1 Rycerzach
Okragtego Stolu”, Franciszka Villona —
,,Wielki Testament”, Romana Brandstaet-
tera — ,,Wojna zakow”, ,,Kwiatki sw.
Franciszka”, ,,Piesn o Rolandzie”.

Wazniejsze wystawy indywidualne: 1954
Sofia, Warszawa; 1956 Meksyk; 1958 Flo-
rencja; 1959 Rzym; 1960 Kair, Aleksan-
dria; 1961 Warszawa; 1963 Genewa; 1966
Warszawa. Wazniejsze wystawy zbiorowe:
1959 wystawa ,,Art Graphique Polonais
Contemporain”, Genewa, Berno; Polska
Grafika Wspolczesna 1900—1960, Warsza-
wa; 1960 I Biennale Grafiki, Krakow.

Nagrody: III nagroda na Ogolnopolskie]j
Wystawie Plastyki 1952; II nagroda w
konkursie na grafike religijng 1935; 1II

nagroda na Ogolnopolskiej Wystawie Gra-
fiki Artystycznej i Rysunku 1956; Nagro-
da im. W. Pietrzaka za caloksztalt twor-
czosci 1967; Medal srebrny Accad. Int.
Tommaso Campanella Rzym 1970.

Prace artystki znajdujg sie w zbiorach:
Muzeum Narodowego w Warszawie, Ga-
binetow Rycin UW 1 UJ; Muzeum w Ra-
vensbruck; Galerii Uffizi we Florencji;
Kunsthistorisches Museum w Bazyleij;
Gemazldegalerie w Dreznie; Ossolineum
we Wroclawiu; Muzeum Sztuki w Lodzi;
Muzeum Narodowego w Meksyku; Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Aleksandrii.

Spigca dziewczynka, 1956, drzeworyt,
38X 52
Dzieci 1 gwiazdy, 1957, drzeworyt,
45X 25

Nasza ziemia, 1957, drzeworyt,
45X 25

Pogrzeb gawrona, 1957, drzeworyt,
45 X125

Pocieszenie, 1938, drzeworyt, 45X25
Nad woda, 1958, drzeworyt, 45X 25

W  kregu ciszy, 1958, drzeworyt,
30 X40

Mity nieklasyczne I, 1939, drzeworyt,
45X 30

Mity nieklasyczne III, 1959, drzewo-
ryt, 30 X42

10. Niewolnik (Homo atomicus), 1960,
drzeworyt, 45X 23

11. Czasy peilne nadziei, 1961, drzeworyt,
54X 29

12. Zaduszki, 1961, drzeworyt, 52X 40

13— 18. Cykl , Legendy pannonskie”,
1970, drzeworyt barwny, 32X12




leresa-
Jakuhowska

Niewyczerpanym zrédiem tematéw dla
grafiki Teresy Jakubowskiej jest zwyczajl-
na rzeczywistos¢. Potoczne sytuacje i zda-
rzenia odbijajg sie w tych rycinach niby
w krzywym zwierciadle demaskujacym
przywary i ulomnosci natury czlowieka.
Obserwacje artystki czynione sg na kaz-
dym kroku, z duzym zmystem Kkrytycyz-
mu 1 spostrzegawczoscig. Wraz z nig ogla-
damy tlum tanczgcy na rzymskim placu,
przejazd generala, zapchang do ostatniego
miejsca plaze. Satyrycznej ocenie podda-
wane sg wady ludzi niewiele znaczgcych,
przecietnych. Ludzi, ktorych winy nie
mogg byc¢ wielkie, ale ktorych gtupota,
bezdusznos§¢ 1 szczegolne okrucienstwo
matego egoizmu na co dzien, tak bardz»
zatruwajag nam zycie. W groteskowych
bohaterach =zaludniajgcych gwarne pano-
ramy tych rycin bez trudu rozpoznajemy
bliznich i — siebie.

Artystka widzi tez i te cechy ludzi ma-
lych, ktore mogg wzbudzac¢ jesli nie sym-
patie to przynajmniej wspolczucie — wi-
dzi nie tylko ich prézne ambicje ale tez
skryte marzenia i nadzieje. Dla nich ar-
tystka obmysla poetyckie metafory, jak
ta, w rycinie pt. ,,Czekajgc na wiatr”,
gdzie pragnagcy wyrwac sie ze swoje] co-
dziennosci ludkowie obsiedli pytki dmu-

chawca — czy polecg, co ich tam czeka?
Gorzkich spostrzezen w sztuce Jakubow-
skiej. jest wiele. , W zlozonych kompo-

-zycjach- odczytujemy je powoli, sg zaszy-

frowane w przenosniach, pordéwnaniach,
symbolach.- Karykaturalne przeksztalcenia
-ludzkich postaci rzucajg sie w oczy od ra-
zu, sg ekspresyjne, ale musimy jeszcze
zrozumie¢ sens sceny w jakiej one ucze-
stnicza. Oto . .,,Puszczanie latawca” —
Smieszna zabawa dorostych, nad rozen-
tuzjazmowany tlum wzlatuje latawiec-
-portret. Cztowieka? Idei?

Dla wyrazenia koniliktéw, jakie artystka
dostrzega w naszej rzeczywistosci, traf-
nym Srodkiem jest bezkompromisowe zde-
rzenie bieli i czerni. Biel oznacza tu prze-
strzen i swiatto.

Z, czerni wyciete sg figurki i wszystkie
inne elementy charakteryzujgce ich oto-
czenie. Uproszczone sg tak, aby rysunek
wyrazal przede wszystkim to, co artystka
pragnie szczegolnie podkreslic. A wiec np.
w architekturze Wenecji i Rzymu maje-
statyczne piekno zabytkéw, w locie pta-
ka — szybko$¢ i ruch, w twarzach 1 ge-
stach ludzi — gniew, ciekawo$¢, radosc i
inne odcienie namietnosci.

Wielkie, ruchliwe sceny tego teatru
ludzkich stabostek sg komponowane bar-
dzo surowo. Najbardziej zywa akcja roz-
wilja sle zawsze poO wyraznie wytyczo-
nych S$ciezkach spietrzonych poziomow,
ukosow, okregow. Jednoczesnie roznorod-
nos¢ wycinanych ksztattow, jak czarna
koronka na bieli papieru, tworzy wraze-
nie oryginalne] dekoracyjnosci. Ciecia
biegngce w roznych Kkierunkach, punkty,
zawljasy, szachownice, na przemian z pro-
mieniami bieli dajg obraz tak zywy, tak
zmieniajgcy sie w naszych oczach, ze mi-
mo czerni — nieomal barwny.

Teresa Jakubowska

— Wemnecja




W rycinach, gdzie artystka operuje tyl-
ko jedng lub kilkoma plamami czerni,
tresci kondensujg sie w znaku graficz-
nym, ktory dziala bezposrednio i skroto-
wo, jak w plakacie. Maksymalna synteza
znaku 1 tresci w przejmujgcym ,,Spada-
niu” nie ma sobie rownych w calym do-
robku artystki. Takze prace ,,Uwiesze-
ni” i1 ,,Wzloty”, gdzie zachowane Sslady
diuta w plytko wybranym tworzywie
znaczg po odbiciu ledwie dostrzegalny
slad lotu w przestrzeni, potegujgc dyna-
mike dowodzg, ze w tak skromnych srod-
kach, jakimi sg biel i czern — moze by¢
wyrazone wszystko. Artystka opowiada
jednak gléwnie o tym, co w naszym Swie-
cie zle 1 przyziemne. Zapewne po to,
bysSmy nauczywszy sie patrze¢ Kkrytycz-
nie takze na siebie, byli w stanie tworzy¢
rzeczywisto$¢ jednak piekniejszg.

Joanna Krzymuska

Teresa Jakubowska

Urodzona w Wilnie. Studia na Wydziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu, dyplom w 1933
roku. Uprawia grafike (linoryt 1 drze-
woryt).

92 wystawy indywidualne, m.in.: Warsza-
wa 1939, 1963, 1965; Bejrut 1964; Ham-
burg 1966; Zurych 1968; Belgrad 1968;
Genewa 1970; Rzym 1970; Neuchatel 1972;
Detmold 1972,

Uczestniczy w wystawach ogoélnopolskich
1 wystawach sztuki polskiej za granicg

oraz w wystawach miedzynarodowych.
Wazniejsze: III Biennale Mlodych, Paryz
1963; Situation 66, Augsburg 1966; I, II
1 III Miedzynarodowe Biennale Grafiki,
Krakow 1966, 1968, 1970; Intergrafik,
Berlin 1967, 1970; Xylon V, Genewa 1969;
I Triennale Ksylografii, Carpi 1969; Gra-
fika XX wieku, Bolonia 1971.

Nagrody: wyrdznienia na I i II Wystawie
Zlotego Grona, Zielona Goéra 1963, 1965;
Nagroda Ministerstwa Kultury 1 Sztuki
za upowszechnianie kultury i1 sztuki, 1963;
Nagroda Ministra Kultury i1 Sztuki na
wystawie XX lat Polski Ludowej w twor-
czoscl plastycznej, 1964.

Prace artystki znajdujg sie w zbiorach
muzeOw w Kraju i za granicg, m.in. w Ge-
newie, Lozannie, Carpi, Skopje oraz w
zblorach prywatnych.

Lato tysigclecia, 1963, linoryt, 50X 77
Parada, 1964, linoryt, 43 X68

Miejsce na gorze, 1966, linoryt,
70X 57

Puszczanie latawca, 1967, linoryt,
77 X 45

Spadanie, 1967, linoryt, 58 X 34
Oczekiwanie, 1967, linoryt, 60X43
Rzym, 1968, linoryt, 62X83
Wenecja, 1969, linoryt, 63 X 84
Uwieszeni, 1971, linoryt, 92 X62
Wzloty, 1971, linoryt, 89 X 30
Otoczenie, 1971, linoryt, 67 X50

Czekajac na wiatr, 1971, linoryt,
70X 53

Mieczystaw
Majewski

Slowny opis dziela plastycznego nie jest
w stanie przekazaé calej pelni znaczen,
jakie to dzielo zawiera. Warto przypom-
nie¢ te oczywistg prawde, gdy mowimy
o twodrczosci graficznej Mieczystawa Ma-
jewskiego. Rodzaj wizji artystycznej, ja-
kg proponuje w swych pracach, nalezy
do kategorii szczegodlnie trudnej do sko-
mentowania. Glowna trudnos¢ w tym
przypadku wynika z wieloznacznosci jego
sztuki, ktora pozostawia szeroki margines
dla indywidualnej wyobrazni widza.
Stowny komentarz moze wiec tylko za-
sygnalizowaé¢ nlektore problemy, w pew-
nym stopniu ukierunkowaé¢ sposob odbio-
ru 1 odczytanie intencji autora, dopomaoc
znalez¢ klucz do jego wtasnego swiata.

Nielatwo wiec jednoznacznie odpowie-
dzie¢ na pytanie, czego dotyczy tworczosc
Majewskiego, jakim problemom jest po-
Swiecona. Zawiera ona zarowno przekaz
myslowy bogaty w tresci i filozoficzne
podteksty, jak tez poszukiwania w zakre-
sie formy, ktéra ma owe tresci wyrazi¢ w
sposob trafny 1 przekonywujgcy. Majew-
ski czyni to przy pomocy symboliki ma-
jacej wartos¢é uogolnienia, przy pomocy
aluzji, metafor, niedopowiedzen. Sg to
wszystko srodki, ktore jakby tylko zary-
sowujg przewodnig idee, a nie dopowia-
dajgc do konca jej wielorakich, mozliwych
do odczytania znaczen — zmuszajg do
uaktywnienia wyobrazni 1 zastanowienia
sie nad sensem roznych zjawisk.

W obrebie budowanych przez artyste
swiatow — wycinkéw nierealne] rzeczy-
wistoscl koszmarnego snu — wyczuwamy
stalg, niepokojgcg obecnos$¢ tajemnicy.
Niewiele sie tu dzieje — w sensie akcji,
ruchu. Dominuje klimat napiecia, wycze-
kiwania. Kryzysu? Katastrofy? Obsesyj-
nie powtarzajgce sie w kompozycji gra-
ficznych plansz nieokreslone, zagadkowe
formy, bytujagce w rownie nieokreslonej
przestrzeni, wprowadzajg atmosfere gro-
zy, bliskg sztuce surrealizmu. Te nie-
zwykle formy, rozbudowane czasem do
monstrualnych rozmiarow, umykajg w
gtgb dalekich, mrocznych przestrzeni, wi-
szg nad horyzontem, nad drobnymi po-
staciami ludzi. Przybierajg ksztalty falu-
jacych rozwianych mas nieokreslonej ma-
terii — ni to chmur o konsystencji ka-
mienistej lawy 1 fantastycznie rzezbio-
nych profilach, ni to pofaldowanych,
poddanych  gwaltownym  podmuchom
wiatru ciezkich draperii, ni to spotwor-
nialych ogromnych skrzydel czy wreszcie
zyjacych wlasnym zyciem biologicznych
struktur, formujgcych sie w jakie§ nowe,
nieznane jeszcze organizmy. Czego s3g
symbolem? Groznych, nieopanowanych
sil — kosmosu, ciemnosci? Koszmarow,
ktore produkuje wyobraznia? Czy moze
reminiscencjag ponurych wspomnien 1
przezyc¢, ktore nielatwo wymazaé z pa-
miecl, wykreslié 1 odrzuci¢? Moze wszy-
stkiego po trochu 1 jednoczesnie ostrzeze-
niem? A moze, siegajgc po metafore, ar-
tysta pragnie pokazaé, zwroci¢c uwage na
potencjalng groze, Kryjacg sie w przed-
miotach 1 w otaczajgcym nas swiecie. Bo
przeciez nawet muzyczne Instrumenty,
mimo pozorow pewnej dekoracyjnosci,
przybierajg wyraz niesamowitosci, wydo-
byty $rodkami plastycznej ekspresji. Srod-




Mieczystaw Majewski
! — Zaginione popiersie

ki te — bezbltednie wykorzystywane dla
budowania klimatu, sg bardzo oszczedne
1 surowe. Czern 1 biel, ich kontrastowa-
nie, gradacja tonow przejSciowych, deli-
katny modelunek $wiatlocieniowy precy-
zyjnie wydobywajgcy kontury przedmio-
tow — wszystkie te elementy formy sto-
suje artysta ze swobodg, plyngcg z mi-
strzostwa technicznego. W miare jego do-
skonalenia forma — c¢o mozemy Ssledzi¢
na podstawie eksponowanych prac z okre-
su ostatniego dziesieciolecia twodrczosci
artysty — staje sie coraz bardziej nieza-
lezna, w dazeniu do uproszczenia 1 syn-
tezy. Lapidarnos¢ najnowszych kompozy-
cjl Majewskiego dochodzi juz do granic
ascezy czysto plastycznego znaku, nie po-
zbawionego jednak klimatow, wlasciwych

catej jego sztuce.
Teresa Sowinska

Mieczystaw Majewski

Urodzony w 1915 r. we Wltoclawku. Stu-
diowat w Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie. Studia ukonczyt w 1946 ro-
ku. Zajmuje sie malarstwem 1 grafikas.
Od 1946 r. bierze czynny udzial w zyciu
artystycznym.

Wystawy indywidualne: Wieden 1962;
Praga 1965; Warszawa, Bialystok 1966;
Sofia 1967; Szczecin 1970.

Bral udziat w kilkudziesieciu wystawach
zbiorowych w kraju 1 wystawach sztuki
polskiej za granicg, m.in. w Austrii, NRD,
NRF, Holandii, Szwecji, USA, ZSRR,
Witoszech, Argentynie, Meksyku, Urugwa-
ju, Brazylii, Kubie, Danii, Japonii. Ucze-
stniczyt tez w wielu wystawach miedzy-

narodowych, m.in. w III Miedzynarodo-
wym Triennale Grafiki Kolorowej, Gren-
chen 1964; Miedzynarodowym Biennale
Grafiki w Krakowie, Miedzynarodowym
Festiwalu Sztuki w Edynburgu.
Otrzymal szereg nagrod 1 wyrdznien,
m.in. Nagrode II stopnia Ministra Obro-
ny Narodowej za prace graficzne w 1968
roku, brgzowy medal na I Festiwalu
Sztuk Pieknych, Warszawa 1966; zloty
medal na II Festiwalu Sztuk Pieknych,
Warszawa 1968.

Prace artysty znajdujg sie w zbiorach mu-
zealnych w kraju i za granicg w Wiedniu

oraz prywatnych w Szwecji, Indiach, Ho-
landii 1 USA.

Spotkanie, 1962, mezzotinta, 49X 32
Cerkiewka, 1964, akwaforta, 20X15
Wspomnienia z Moskwy, 1965, akwa-
tinta, 65X 50

Hejnal, 1966, kwasoryt, 65X350
Organy, 1966, kwasoryt, 65X50
Stonce Wrzesnia, 1967, akwaforta,
20X16

Lekkoatletyka, 1967, akwaforta,
21X 16

Zaginione popiersie, 1967, mezzotin-
ta, 35 X27

Kolumna, 1967, mezzotinta, 49 X 35
Marzyciel, 1968, mezzotinta, 50X 33
Przestancie strzela¢, 1968, mezzotin-
ta, 50 X35

Pamieci komandora Romanowskiego,
1968, kwasoryt, 65X 50

Kosmonauta, 1968, mezzotinta, 18 X 15
Noc, 1969, mezzotinta, 65X 50
Odlecial, 1971, mezzotinta, 21 X 16
Przemiana, 1971, mezzotinta, 65 X350
Zrodlo, 1971, mezzotinta, 65X 50
Adam i Ewa, 1972, akwatinta, 14 X8




0zef
Pakulski -

Na uksztaltowanie charakterystycznego
stylu tworczosci graficzne] Jozefa Pakul-
skiego, jednego z najwybitniejszych gra-
fikow stolecznych, inicjatora tzw. war-
szawskie] szkoly litograficznej, ztozylo sie
kilka czynnikow. Jednym z istotniejszych
jest niespotykana bieglos¢ warsztatowa
artysty. Dzieki znakomitemu opanowaniu
rzemiosta 1 znajomosci jego tajemnic, Pa-
kulski osiggngl swobode w ' postugiwaniu
sie tworzywem artystycznym posiusznym
wyobrazni, pozwalajgcym przelewa¢ na
papier wszelkie jej wizje, skojarzenia,
utrwalone w nie] wspomnienia, obrazy,
wrazenia.

Do efektow tych prowadzila diuga droga,
wypelniona pracg, gromadzeniem do-
swiadczen, badaniem mozliwosci. Zestaw
eksponowanych obecnie grafik stanowi
reprezentatywny wybor, ilustrujgcy po-

szukiwania 1 przemiany tworczosci arty-
sty w ciggu ostatnich 10 lat (1961—1971).
W poczgtkach tego okresu Pakulski, do-
tychczas uprawiajgcy litografie czar-
no-biatg, zaczyna eksperymentowa¢ w
dziedzinie litografii kolorowej. I na te]
wlasnie drodze odnajdzie wilasny styl wy-
powiedzi. Litografia ,,Kobiety i kwiaty”
z 1961 r. — to przyklad z tej wczesSniej-
szej, lecz zapowiadajgcej juz przemiane,

fazy rozwoju jego sztuki. Dominuje w
niej juz malarsko$¢, przy dosé¢ niesmiatym
jeszcze uzyciu koloru 1 zachowaniu sta-
tycznego charakteru kompozycji. Wkrotce
jednak nastepuje zasadniczy przelom. Po-
lega on na wprowadzeniu koloru jako
jednego z podstawowych Srodkow eks-
presji plastycznej oraz na zdynamizowa-
niu catej kompozycji za pomocg stosowa-
nia swobodnych, poruszonych, niekiedy
wirujacych nieomal form i znakow, deko-
racyjnie stylizowanych. Znaki te, uprosz-
czone“w dazeniu do skrotu i syntezy, sa
jednak czytelne’ pelnigc role symboli pla-
stycznych przedmiotow, ktore stanowig
motyw inspirujacy.

Tworzone wowczas grafiki Pakulskiego
srawiajg wrazenie dziel powstalych jak-
by w wyniku spontanicznej eksplozji wy-
obrazni. Wrazenie to Jjest spowodowane
roznorodnosciag i ‘bogactwem elementow
plastycznych, prawie rozsadzajgcych ra-
my kompozycji. Mnogos$¢ tych elemen-
tow, rytmicznos$¢ ich ukladow przycigga
uwage, intryguje i zmusza do $ledzenia,
centymetr po centymetrze, szczelnie wy-
pelnionej drobnymi formami, przedsta-

wieniami 1 mikroscenkami plaszczyzny
litografii. ,,Dumka ukrainska” z 1966 r.,

,,Kompozycja dekoracyjna X”7 czy ,Noc

Swietojanska” "z *1971 r. sg typowymi
przyktadami w peini uksztattowanego sty-
lu artysty.

Tematy;ka prac Pakulskiego obraca sie w
kregu zjawisk malowniczych i romantycz-
nych. Albo moze raczej sam artysta przy-
daje charakteru malowniczos$ci i nastro-
jowosci przedmiotom i sytuacjom, ktore
stanowig" obiekt jego plastycznych roz-
wigzan — wyrywajac je z typowego kon-
tekstu, umieszczajgc w innej, odrealnio-
nej scenerii. To wlasnie przemieszanie
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form, znakow, symboli jest takze zna-
mienne dla zatozen sztuki Pakulskiego.
Obok podejmowanych czesto motywow
ptakow, kwiatow, zagli, postaci kobiet —
artysta wprowadza bohaterow 1 motywy
inspirowane sztukg ludows. Zazwyczaj be-
dzie to folklor kresowy, ukrainski, szcze-
golnie silnie utrwalony w wyobrazni gra-
fika, jako wspomnienia z lat dziecinstwa
1 mtodosci (ktore spedzit w Kijowie). Wy-
mienionym juz tematom towarzysza, cze-
sto przemieszane w ramach jednej kom-
pozycji, watkl tresciowe czerpane z mito-
logii czy oparte o dziela literatury 1 poe-
zji. Odnajdujemy tu tez postacie znane
z legend 1 basni. Poszczegdlne epizody,
polaczone swobodng grg, kaprysem wy-
obrazni, ukltadaja sie w cale ciggi luzno
powigzanych, odrebnych opowiesci, dla
ktorych tio stanowig ornamentalnie zwy-
kle rozwigzywane uklady barwnych pila-
szczyzn. Pelna wschodniego przepychu
forma 1gczy w sobie harmonijnie dziala-
nie konturu i barwy. Gietkie, lecz mocne
linie wydobywajg zarysy przedmiotow
z ptaskiego tta kompozycji, z owe] geste]
tkanki arabeskowych ornamentow.

Kolor traktowany jest przez Pakulskiego
jako warto$¢ o znaczeniu zarowno malar-
skim, dekoracyjnym, jak i symbolicznym.
W jego palecie przewazaja harmonie to-
now wytwornych, opalizujacych migotli-
woscig szlachetnych metali, srebrzystos-
cia, zlctem 1 brazami. Czasem pojawiaja
sie zaskakujgco zywe Kkontrasty ostrych,
czystych barw, gwaltownie podnoszgcych
temperature emocjonalng dziet. Dotyczy
to szczegolnie prac powstatych w ostat-
nich juz latach, o nieco odmiennym niz
poprzednie wyrazie. Nalezy do nich , He-
lios”, ,,Kompozycja morska III”, , Zagiel®.
Bardziej rozbudowane przestrzennie, po-

zbawione ptaskiego tla i rytmicznosci or-
namentalnych uktadow, oszczedniejsze 1
bardziej zdyscyplinowane w kompozycji,
zawleraja w stylizowanej nadal formie
znacznie zwiekszony !adunek ekspresji.
Stosunek artysty do podejmowanych te-
matow, do rzeczywistosci 1 tradycji, do
ktorej czesto nawigzuje, jest pelen ciepta
1 radosne] emocji. Jednako fascynuje go
bogata dekoracyjnos¢ ptasich pior, jak
1 ekspresyjna uroda postrzepionych kon-
turow zagli. Ozywiony wcigz duchem po-
szukiwan, biorgcym poczatek z zalozen
jego metody tworczej, z potrzeby cigglego
powracania do tych samych problemow
plastycznych i rozwigzywania ich w co-
raz to innej wersji — pozostaje Pakulski
tworcag wecigz mitodym 1 zdecydowanym
na eksperymenty, wzbogacajgce jego wi-
dzenie Swiata.

Teresa Sowinska

Jézef Pakulski

Urodzony w 1900 r. w Kijowie. Studio-
wal w Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie w latach 1928—1934 w pracowni
W. Skoczylasa (grafike) i F. Kowarskiego
(malarstwo). Uprawia gtownie grafike. Od
1945 r. pracuje jako pedagog na Wydzia-
le Grafiki ASP w Warszawie.

Wystawy indywidualne: Warszawa 1958,
1960, 1966, 1971; Radom 1959; Wieden
1962, 1966; Ringerberg, Hamm (NRF)
1963; Gdansk, Sopot, Bialystok, Ham-
burg 1966.

Od 1945 r. uczestniczyt w blisko 100 wy-
stawach zbiorowych w Kkraju, w wysta-
wach sztuki polskiej za granicg oraz mie-

dzynarodowym, m.in. w III i IV Miedzy-
narodowym Biennale Grafiki w Lublanie;
III Miedzynarodowym Biennale Grafiki
w Tokio, 1963; w Miedzynarodowym
Biennale Grafiki w Krakowie (1966, 1968,
1970). Otrzymal szereg nagrod 1 wyroz-
nien, m.in. srebrny medal na I Festiwalu
Sztuk Pieknych, Warszawa 1966; nagro-
de I stopnia Ministra Kultury 1 Sztuki w
1969 r. W r. 1955 odznaczony Srebrnym
Krzyzem Zastugi, w 1970 Krzyzem Kawa-
lerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Prace artysty znajdujg sie w zbiorach
muzealnych w kraju i1 za granicg w Au-
strii i Holandii oraz w kolekcjach pry-
watnych.

1. Ptaki, 1966/70, litografia barwna,
38X 52

2. Kobiety 1 kwiaty, 1961, litografia
barwna, 48 X70

Botticelli — interpretacja, 1966, lito-
grafia barwna, 68 X 48

Dumka ukrainska II, 1966, litografia
barwna, 64 X 46

Kobiety 1 kwiaty, 1966, litografia
barwna, 47 X 63

Kompozycja dekoracyjna X, 1968, li-
tografia barwna, 51 X70

Kompozycja morska III, 1969, lito-
grafia barwna, 70 X 51

Helios, 1969, Ilitografia barwna,
62 X43

Kompozycja morska IV, 1970, lito-
grafia barwna, 70 X 50

Noc Swietojanska, 1971, litografia
barwna, 48 X61

Zagiel, 1971, litografia barwna,
66 X48

Noc Swietojanska, 1972, litografia
barwna, 48 X 61




Ewa
Sliwinska

Zestaw prac Ewy Sliwinskiej obejmuje
dziela artystki wybrane z jej dorobku
ostatnich osmiu lat. Tak dokonany wybor
pozwala Sledzi¢ droge przemian, jakie
nastepowaly w owym czasie w jej dzia-
lalnosci tworcze].

Tematem, ktory stal sie juz przed dzie-
sieciu laty gléwnym motywem jej grafik
jest miasto wspolczesne] cywilizacji. Pro-
blem artystyczny zas, ktory z tej tematy-
ki wydobyla, i ktéry stanowi centralny
punkt poszukiwan autorki — stanowi
przestrzen i ruch.

Miasto zawiera nieograniczone bogactwo
tresci. Mozna je widzie¢ w jego pieknie
lub brzydocie fragmentéw krajobrazo-
wych, w pospiesznym rytmie zycia ludzi,
w kolorowej panoramie napisow rekla-
mowych 1 neonow, w wypoczynkowej 1
rozrywkowej atmosferze spotkan kawiar-
nianych i1 rozbawieniu dansingéw czy we-
solych miasteczek. Sliwiniska widzi je ina-
czej. Jako bezosobowy swiat cywilizacji
1 techniki, w ktérym czlowiek — poje-
dyncza istota — przytloczony wieloscia
1 ogromem zabudowan, wcisniety w wy-
peinione tlumem korytarze ulic, otoczony
rozlegloscig arterii ktorymi pltyng nie-
ustanne strumienie samochodow 1 tram-
wajow — staje sie wyobcowany, samotny

1 zagubiony. Miasto Sliwinskiej — to
grozny moloch; choé¢ stworzone przez lu-
dzi 1 dla ludzi — wobec pojedynczego
cztowieka pozostaje obce, obojetne, wro-
gie.

Dlatego w pracach artystki ludzie nie po-
jawiajg sie wcale. Miasto zyje jak gdyby
wlasng swojg, niezalezng egzystencjg ka-
miennych i metalowych trybow rozrasta-
nia sie, pietrzenia, ruchu zwycieskie]
1 miazdzgce]j sity.

Prace Sliwinskiej z poczatku lat szesé-
dziesigtych sg jeszcze dos¢ wyraznym i w
pelni czytelnym wizerunkiem fragmentow
miejskiego pejzazu. W pracy pt. ,,Milion”
gesta sie¢ drutow jak zaluzja wieziennego
okna odcina nawet wzrok cztowieka od
przejrzystej przestrzeni nieba. Dolem ge-
stnieje las anten telewizyjnych — jeden
z symboli wszechobejmujgcej cywilizacji.
W pracy ,,Znak I’ w symbolicznym zary-
sie krzyza zamknela artystka w pionie —
stup sSwietlnej sygnalizacji i w pozio-
mie — zamazane szybkoscig ruchu, prze-
stoniete oparem dymow i spalin domy
i tramwaje.

Przestrzen, okreslana dotad skrotami per-
spektywicznymi przewodow trakecji wy-
sokiego napiecia, czy nieba nad miastem
przestonietego kratownicami drutow — w
pozniejszych dzielach Sliwinskiej znaj-
dzie inne Srodki wyrazu. W pracach z ro-
ku 1966 tematyka graficznego obrazu nie
bedzie juz tak czytelna. Plastyczne zagad-
nienie oddania ruchu w przestrzeni staje
sie najwazniejsze. Dla wyrazenia tego
problemu artystka postuguje sie spiralny-
m1il liniaml wznoszgcymi sie wirowo, po-
tezniejgcymi w sile, ktora wydaje sie nie
do powstrzymania. To — w pracy zaty-
tutlowanej ,,Przepltywy” — moze ,,slimak
warszawski® o poteznej konstrukcji z ze-
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lazobetonu? To — w pracy ,,Na skrzyzo-
waniu” — moze asfaltowa jezdnia z bla-
skiem stonecznym odbitym w szynach?
Wyobraznia widza zyskuje tu juz prawo
odczytywania przedstawienia autorki w
sposob roézny. Nie ma tu dostownosci od-
bicia rzeczywistego, konkretnego widoku.
Jest tylko jego ogolne doznanie przettu-
niaczone na jezyk sztuki.

W ,,Zapisie M” z 1969 r. powraca znow
wizja domow, jakby nerwowym napie-
clem ruchu miejskiego rozdygotanych,
nieskonczonych szeregow rozkotysanych,
pustych okien, ze wstegg groznej, rozwi-
jajace] sie w locie formy weza. ,,Droga
z bialym szczytem” to takze wyobrazenie
miasta kontrastowo czarno-btekitne, =z
rozdarciem bieli. Postrzepiona, zygzako-
wata linia obrysu sylwety niesie niepo-
koj. Wszedzie tu przestrzen wypeiniona
ciezarem bry! 1 konstrukcji, lub gwaltow-

nym ruchem form, wyraza grozbe czyha-
jacych niebezpieczenstw.

Ostatnie prace artystki najdalej odcho-
dzg juz od przedmiotowosci. Czerwienie,
zlielenie i biele przeplataja sie wstegami
w nieokreslonej przestrzeni. CzytelnosZ
sie zagubita. Pozostal tylko kierunek wi-
jacego sie niespokojnie ruchu — tego sa-
mego, ktory znamy z wczesniejszych prac
artystki. W kontrastach barw i locie linii
zachowat sie tylko ten sam ladunek emo-
cjl. F'orma plastyczna zostata oczyszczona
z tematu. Jest nosicielkg, przekazem
wzruszenia, ktore mozna sobie ttumaczy¢
szerze], niekoniecznie juz w zwigzku z te-
matem miasta. Tu, jak przy stuchaniu
muzyki, dowolno$¢ odbioru i wlasnej in-
terpretacji tresci przez kazdego odbiorce
wyzbyta jest jakichkolwiek ograniczen.

Bozena Kowalska

Ewa Sliwinska

Urodzona w 1909 r. w Warszawie. Stu-
diowala w warszawskie] Akademii Sztuk
Pieknych: malarstwo w pracowni prof.
Al. Rafalowskiego, architekture wnetrz
w pracownl prof. W. Jastrzebowskiego.
Dyplom uzyskala w 1951 r. Uprawia gra-
fike, rysunek, malarstwo. W latach
1945—1952 pracowala jako projektant w
Wydziale Muzeow 1 Pomnikow Minister-
stwa Kultury i Sztuki. Zaprojektowala
szereg rozwigzan plastycznych miejsc
stracen, cmentarzy, wnetrz muzealnych,
m.in. cmentarz w Palmirach, miejsce stra-
cen w Wawrze, muzeum w Oswiecimiu.
Wystawy indywidualne: Warszawa 19959,
1957, 1962; Krakow, Opole, Olsztyn, Wro-
claw 1961; Budapeszt 1966. Uczestniczyla
w wielu wystawach zbiorowych, m.in. w
Ogolnopolskie] Wystawie Grafiki 1 Ry-
sunku, Warszawa 1956, 1959; Biennale
Grafiki, Krakow 1960; 20 lat PRL w
tworczosci plastycznej, Warszawa 1965;
Porownania, Sopot 1963.

Brala takze udziat w wielu wystawach
grafiki polskiej za granicg 1 w wystawach
miedzynarodowych, m.in. w III, IV 1 VI
Miedzynarodoewe] Wystawie Grafiki, Lu-
blana 1959, 1961, 1965; III Miedzynarodo-
we] Wystawie Drzeworytow ,,Xylon”, Zu-
rych, Berlin, Schafhausen, Sztokholm
1959/60; IV Miedzynarodowej Wystawie
Drzeworytow ,,Xylon”, Genewa 1965;
I Swiatowej Wystawie Sztuki Przedsta-
wiajgcej, Tokio 1965; IV Miedzynarodo-
wym Biennale Grafiki, Krakow 1972.

Otrzymata szereg nagrod za prace graficz-
ne, m.n. nagrode Ministra Kultury
1 Sztuki w 1964 r., I nagrode miasta Ge-
newy na Miedzynarodowe] Wystawie
Drzeworytow w 1965 r. oraz nagrode za

projekt cmentarza w Palmirach w 1956 r.
Prace artystki znajdujg sie w zbiorach
muzealnych kraju 1 za granicg oraz w
kolekcjach prywatnych w Paryzu, Tokio,
Genewie, Johannesburgu, Sztokholmie.

Znak, 1964, lLinoryt barwny, 50X68
Znak I, 1964, linoryt barwny, 65X 91
Milion, 1964, linoryt barwny, 51 X63
Idole, 1965, lLinoryt barwny, 52 X80

Pejzaz, 1963, linoryt barwny, 30X 66

Na skrzyzowaniu, 1966, linoryt barw-
ny, 80 X60

Przeptywy, 1966, linoryt barwny,
67 X 84

Zapis M1, 1969, linoryt barwny
29X 82

Droga z biatym szczytem, 1970, lino-
ryt barwny, 62 X 94

Podroz w rézowe jutro, 1971, linoryt
barwny, 52 X 77

Podro6z ku nocy, 1971, linoryt barwny,
46 X 78

Niestety, 1972, linoryt barwny,
93 X 78
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