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Marian
Szpakowski

Urodzony w 1926 r. w Zaleszczykach. Stu-
dia na Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie w latach 1948—1954. Od 1954 r. mie-
szka i pracuje w Zielonej Gorze. Udziaf
w wystawach ogodlnopolskich, grupowych
(Krag) i zagranicznych w: Londynie, Sztok-
holmie, Lubljanie (Biennale Grafiki), Cze-
chosfowacji i Danii. Indywidualne wystawy
krajowe i zagraniczne w: Zielonej Gorze,
Warszawie, Krakowie, Poznaniu, Wroclawiu,
Gdansku i w Szwajcarii (Zirich, Berno,
Rapperswil). Nagrody i wyroznienia: Lubus-
ka Nagroda Kulturalna 1961 r., Nagroda
Kulturalna Miasta Zielonej Gory w r. 1969.
Medal Ziotego Grona w dziale malarstwa
na pierwszej wystawie w 1963 r. oraz wy-
roznienie w dziale grafiki. Na || Wystawie
Ztotego Grona w 1965 r. wyroznienie w
dziale malarstwa. W r. 1963 wyrdznienie na
Il Festiwalu Malarstwa Wspolczesnego w
Szczecinie i wyroznienie na |l Ogolnopol-

skim Biennale Grafiki w Krokowie._

KOMPOZYCJA | Z CYKLU 65/66,
technika mieszana, 122,5X112




Krystalizacja osobowosci wspdlczesnego artysty po-
lega czesto na wypracowaniu wlasnego znaku. Znak
ow, zwany rowniez indywidualnym stylem, zapewnia
mu rozpoznawalnosc i odrebnosé posrod licznych po-
krewnych tworcow. Niemal z zasady jest to znak plas-
tyczny, zespot form, pojawiajgcych sie w pewnym ukla-
dzie w kazdym dziele. Jest to metoda komponowania,
gama barwna, sposob traktowania tworzywa.

Marian Szpakowski rowniez wypracowal sobie taki
znak. W jego jednak wypadku zbyt pochopnym byloby
poprzestawanie na analizie ksztattu, jako ze istoto
owego indywidualnego znaku, kanonu czy stylu, tkwi
znaczniej glebiej i dalej, niz powierzchnia obrazu.

Swq droge rozpoczql, podobnie jak wielu artystéow
Jego generacji, od spokojnego i wyprobowanego ko-
loryzmu, od smakowania plam barwnych i gry tonacji
cieptych i chlodnych, odzegnujac sie od wszelkich
konfliktow, zaréwno malarskich, jaok emocjonalnych.
Ta jednak wilasnie bezkonfliktowosé postimpresjonisty-
cznego myslenia byla bodaj czy nie pierwszym mo-
mentem skfaniajgcym Szpakowskiego do odejscia od
tego kierunku. Nie chcial bowiem nigdy wylacznie
zdobic, gra¢ na jednej strunie tagodnej liryki, stra-
wiCc zycia na estetyzowaniu. Jego celem bylo mowie-
nie, wypowiadanie pefnym glosem swych mysli i od-
czuc¢, bylo — precyzujgc — wykazywanie dualizmu
zjawisk i toczgcej sie miedzy nimi walki.

Rychto wiec porzuca gtadkg maniere koloryzmu, by
przejsc w regiony trudniejsze i bardziej ryzykowne. Po-
czqtkowo jest nimi abstrakcja miekka o wyraznych ak-
centach nadrealizmu; potem w jej ukladach pojawita
sie collage zgrzebnych kawatkéw ptétna, bedacy wyz-
waniem, rzuconym pigknie rozmalowanej farbie. Wéw-
czas to wlasnie w postaci owego collage, narodzil sie
tak w sztuce Szpakowskiego wainy element aktywny,
atakujgcy istniejgce i walczgey o supremacje, wrogi

KOMPOZYCIJA XXII, 1966,
technika mieszana, 67X122,5




wobec wszystkiego co spokojne i uladzone. Wéwczas
tez, na zasadzie starcia przeciwienstw, ocizywcx 5ie
pierwsza nuta dramatu, pierwszy ton nieskrywane]
emocji, ktoremu, cho¢ w réznych gamach, przyjdzie
rozbrzmiewac coraz czysciej i mocniej. |

Jasne uswiadomienie celdw musialo — szczegdlnie
u artysty tak bezkompromisowego jak Szpakowski —
doprowadzi¢ do katharsis. Przekracza tez prog dzielg-
cy jego, w pefni juz dojrzate i uwienczone rozgtosem
prace od obecnego etapu twodrczosci z niebywalym
rozmachem, wiasciwie bez okresu przejsciowego, z po-
minieciem momentu ewolucji.

Nagle pojawily sie obrazy jasne i czyste jak spre-
zysta  klinga, pozbawione wszelkich ozdobnikow
i wszelkiego gadulstwa. L

Jednak w istocie Szpakowski zmienit jezyk i tylko je-
zyk wyrazil inaczej i mocniej to, co od dawna juz tkwi-
fo w jego malarstwie — dramat i dynamike, walke
scierajacych sie form, pod ktorymi nietrudno odna-
lesc wlasciwe, metaforyczne tresci. Jednak dramat o
szczegolnej naturze — daleki od rezygnacji, od pelne-
go pokory, poddania sie, od pogodzenia sie z losem,
od ktorego nie ma ucieczki. Dramat ten — cho¢ brzmi
to jak paradoks — jest dramatem optymistycznym.
Pelen wiary, ze poprzez walke, poprzez bol, upadki
i kolejne zrywy dojdzie do zwyciestwa, do dominacji
fadu i harmonii.

Diatego tez nie zrezygnowal z nich catkowicie.

Wrecz przeciwnie, nawet nie przekroczyt nigdy progu
sztuki brutalnej, badz nawet zdecydowanie antyeste-
tycznej. W jego obrazach toczy sie szlachetny pojedy-
nek, wiernym, pewnym regulom gry i unikajaocy wu!
garnych podstepnych chwytow.

Plaszczyzny obrazow wypetniajg formy geometrycz-
ne: trojkaty, kwadraty, romby, tuki i kola. Sg umiesz-
czane wielopoziomowo, na ksztalt plaskiego reliefu.

KOMPOZYCIJA Il Z CYKLU 65/66,
technika mieszana, 122,5X112




co z jednej strony sugerujg glebie, wiec przestrzen,
w ktorej akcja sie odbywa, zas, z drugiej tworzy pew-
ng antagonistyczna cezure miedzy poszczegolnymi e-
lementami kompozycji. Jednoczesnie formy dominujgce
przebiega nieraz prosta, rozwierajaca sie linia, jakby
swieza rana zadana ostrym narzedziem, jakby slad
nagtego ciecia, widomy znak toczacego sie boju.
/Zroznicowana faktura wywoluje gre swiatel na po-
wierzchni, kolor, na ogot monochromatyczny, bqdz
o nader waqgskiej gamie, podkresla jedynie zasadniczy
sens powstania dziela, wiec logike bryt i podziatow,
oraz dynamiczne starcie mas.

Tak wiec Szpakowski potaczyt w swych obrazach
dwie nader trudne wartosci — wytworng elegancje
z emocjq, piekno przemyslanej roboty plastycznej z
bardzo osobistym przekazem dramatycznych tresci.

Jest jednak jeszcze jeden moment, na ktory nalezy
zwrocic baczng uwage. Momentem tym jest odkrycie
nowych mozliwosci abstrakcji geometrycznej, do ktorei
ukazane dzieta niewaqtpliwie naleza. Prad ten ongis
rewolucyjny, zostal nastepnie uznany za kierunek juz
w zasadzie wyeksploatowany, co wiecej, za kierunek
spekulatywny, za dziedzine uczgcq konstrukcji i pre-
cyzyjnego myslenia, lecz dyscypline, w ktorej wszyst-
ko juz wlasciwie zostalo dokonane, w ktorej miejsce
wazkich odkry¢ zastapily niewagtpliwie kunsztowne i
godne podziwu, lecz w swej istocie btahe juz igraszki
logiczne. Dzis mowi sie coraz czesciej o renesansie
tego pragdu, o wielkiej przyszlosci geometrii zrewolu-

cjonizowanej przez sztuke wizualng. Nim to sie jednak
stalo, Szpakowski poszedi inng droga, wskazal, ze
rozdziat na sztuke logiki i emocji nie zostat dokonany,
7e oba te nurty mozna na powrot polaczyé w rewe-

lacyinym mariazu.
yjny
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RELIEF BIALY, 1969
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RELIEF CZARNY Z, 1968

RELIEF BIALY I, 1968
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