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KIEJSTUT BEREZNICK]

Sopot, ul. 20 Pazdziernika 757a m. 18

Ur. 21 XII 1935 r. w Poznaniu. Studia artystyczne: Panstwowa
Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych w Gdansku, pracownia

prof. S. Teisseyre’a, dyplom 1958. Od 1960 r. asystent, a od
1964 r. adiunkt na Wydziale Malarstwa PWSSP w Gdansku.

Udzial w wystawach i nagrody:

1959 Salon jesienny Okregu Gdanskiego ZPAP, Sopot BWA
1960 Salon jesienny Okregu Gdanskiego ZPAP (w ramach

1961

XIII Festiwalu sztuk plastycznych), Sopot BWA

Wystawa malarstwa w XV-lecie PRL, Warszawa Muzeum
Narodowe

Jubileuszowy salon Okregu Gdanskiego ZPAP (w ramach
XIV Festiwalu sztuk plastycznych), Sopot BWA

Wystawa prac 10 malarzy, Sopot BWA

Nagroda im. P. Potworowskiego (przyznawana przez
PWSSP w Gdansku absolwentom tej uczelni za 0siggnie-
cla tworcze w ciagu pieciu lat od uzyskania dyplomu)

III Biennale mlodych, Paryz Musée d’Art Moderne de la
Ville de Paris

Wystawa malarstwa, rzezby, grafiki i ceramiki, Gdansk
Galeria ,,Liter” -

IV Ogoélnopolska wystawa mlodego malarstwa rzezby

1 grafiki (w ramach XVI Festiwalu sztuk plastycznych),
Sopoct BWA

Wystawa indywidualna, Elblagg Galeria ,,El1”

II Festiwal polskiego malarstwa wspétezesnego, Szczecin
Zamek — nagroda Wydziatu Kultury PMRN w Szczecinie
Stypendium im. B. W. Linkego przyznane przez czytelni-
kow ,,Zycia Warszawy”

20 lat PRL w twoérczosci plastycznej — wystawa elimina-
cyjna malarstwa, Sopot BWA

1964/65 Wystawa polskiej sztuki wspolczesnej — Profile IV,

1965

Bochum Stadtische Kunstgalerie, Kassel Kulturhaus

VIII Biennale de Sao Paulo

I Swiatowa wystawa malarstwa nieabstrakeyjnego, Tokio
Galeria Kinokuniya |

Wystawa indywidualna (rysunek), Szczecin ,Klub 13
Muz”

Wystawa indywidualna, Gdansk Galeria Sztuki Wsp6l-
czesnej GTPS — Opera Baltycka

Ogolnopolska wystawa mlodego malarstwa (w ramach
XVIII Festiwalu sztuk plastycznych), Sopot BWA — I na-
groda rownorzedna Prezydium WRN w Gdansku
Poréwnania(w ramach XVIII Festiwalu sztuk plastycz-
nych), Sopot BWA

Wystawa malarstwa 20 lat PRL w twoérczoscei plastycznej,
Warszawa ,,Zacheta’” — nagroda

1965/66/67 Wystawa wspolczesnego malarstwa polskiego, Mos-

kwa Muzeum im. Puszkina, Bukareszt Sala Dalles, Berlin
Neue Berliner Galerie, Sofia Galeria Sztuki Wspoblezesnej




Muzeum Narodowego, Belgrad Muzeum Sztuki Wspo6i-
czesnej

Trzy pokolenia, Gdansk Dwor Artusa . '
Wystawa daréw dla Skopje 1965—1966, Skopje Muzej na

Sovremena Umetnost .
Salon Okregu Gdanskiego ZPAP (w ramach XIX Festi-

walu sztuk plastycznych), Sopot BWA |
Mloda generacja 1960—1966 (w ramach XIX Festiwalu

sztuk plastycznych), Sopot BWA

Wystawa wspoélczesnego malarstwa polskiego, Praga Sala
Uluv _
Wystawa wspolczesnego malarstwa polskiego, Nancy Mu-

sée des Beaux-Arts . ‘
Biennale sztuki panstw nadbaltyckich, Rostock Kulturhis-
torisches Museum _

Por6éwnania 2 (w ramach XX Festiwalu sztuk plastycz-

nych), Sopot BWA
Wystawa indywidualna, Poznan Arsenat

Wystawa wspolczesnego malarstwa polskiego 1917—1967,

Kilonia Kunsthalle

3 Salon marcowy — 68, Zakopane BWA |
IV Festiwal polskiego malarstwa wspolczesnego, Szczecin
Zamek — nagroda WRN we Wroclawiu

II Festiwal sztuk pieknych, Warszawa ,,Zacheta” — zloty

medal

1969 Wspotczesne malarstwo i grafika polska 1959—1969,
Berlin Zachodni Nationalgalerie _ 't
Malarstwo plastykéw sopockich: Kiejstut Bereznicki, Jan
Gora, Jerzy Zabtocki, Wroctaw BWA ’ ,
Wystawa indywidualna, Opole Dom Zwigzkow Tworezych
Wystawa indywidualna, Katowice PSP St
Order Stanczyka za wybitne osiggniecia w dziedzinie ku_l-
tury i sztuki w roku 1968 przyznany przez redakcje
SLiter”

1970 Malarstwo w Polsce Ludowej, Warszawa Muzeum Naro-

dowe _
Wystawa malarstwa grafiki i rzezby z okazji XXV-lecia

ZPAP, Gdansk Dwor Artusa _
Wystawa prac wspoéiczesnych malarzy polskich, Moskwa

Prace w zbiorach Muze6éw Narodowych w Warszawie, Krako-
wie, Poznaniu, Wroctawiu i Szczecinie, Muzeum im. L. Wycz61-
kowskiego w Bydgoszczy, Muzeum w Toruniu, Muzeum Ma-
zurskiego w Olsztynie, Muzeum Slgska Opolskiego w Opolu,
Muzeum Pomorskiego w Gdansku, Muzeum w Grudzigdzu,
Muzeum w Chorzowie; za granicg w Musée National d’Art Mo-
derne w Paryzu, Stiddtische Kunstgalerie w Bochum, Muzej
na Sovremena Umetnost w Skopje oraz w zbiorach prywatnych
w Brazylii i Szwecji.

Z krytykow, moze tylko Ignacy chce cierpliwie pochyla¢ sie
nad kazdym byle kwiatem sztuki, nie baczac czy inspekty
pachng fiotkiem czy nawozem. Na ogél wybiera sie jakas tak-
tyke, jakies hasla, najlepiej opozycyjne (by zachowaé obiek-
tywizm). Nurt destrukeyjny i konstrukecyjny. Wesote prze-
ksztalcanie $wiata i ponure przewiercanie czlowieka. Gwalcié
1 by¢ gwalconym. Wybiera sie tez wartoscei skrajne i charak-
terystyczne.

Oczywiscie jest to o tyle zrozumiatle, ze stowo ,,obraz’ oznacza
dzi$ czesciej materialny dowod przynaleznosci do jakiegos Kklu-
bu, niz przedmiot bezinteresownego oglgdania. Poczucie przy-
naleznosci jest wazne, praca prywatna to moze luksus. Nie cho-
dzi o odkrywanie wartosci w procesie wykonawczym, ale o wy-
miane idei czy — lepiej — pogladéw. Dobrych idei da sie
wprawdzie zrobi¢ duzo mniej niz dobrych obrazéw, ale o tym
wiedzg nie wszyscy, bo tylko ci, co czytajg réwniez ksigzki. Ale
to juz dygresja.

Praca oka nie musi by¢ rozpatrywana w kategoriach moralnoéci.
Idee, poglady, postawy, operacje — owszem. Niewazne co ro-
bisz, wazne czy masz do tego prawo. Czy Galeria F. traktowana
jako dzielo sztuki jest moralna? Nie wiem. W kategoriach ab-
solutnych to pewnie nie. Gdy wszakze wyszedlem latem z innej
galerii, gdzie paru mistrzéw mej awangardowej mtodosci za-
partycypowato w proturystycznej ekshibicji pod kierunkiem
nie lubianych przeze mnie autoréw realistycznych i nie lubia-
nego przez nich cybernetyka, pozostala mi w glowie nie tylko
konfuzja wizualna, ale réwniez przekonanie, ze Galerig F. rzag-
dzg jednak — relatywnie biorac — moralisci. To dobrze, ze cho¢
sam pepek sztuki polskiej jest pod tym wzgledem w porzadku.
Ktory klub jest najbardziej moralny? Ignacy powie pewno, ze
moralnos¢ jest tam gdzie prawda, prawda tam gdzie czlowiek.
Jest bardzo duzo teraz takich artystow, ktorzy maluia czlowie-
ka, szczegoélniej czlowieka naszych czasow, poddanego stressom
dzisiejszym. Nazywa sie to Nowa Figuracja. Jestem sympaty-
kiem, ale relatywnie. Cierpie na un ulcére a I’estomac i dlatego
nie lubie patrze¢ na ludzi, ktérym plyna wnetrznosci by roz-
wiac si¢ po niebie. Zmienitem gust do ikonografii, szukam ja-
kosci klasycznych oraz piekna. Ale to znéw dygresja.
Chcialbym napisa¢ zupelnie zwyczajnie i prywatnie, ze bardzo
lubie malarstwo Kiejstuta Bereznickiego. Tak nie mozna, za-
raz zapytaja z jakich pozycji lubie i jak je sytuuje wzgledem
pepka sztuki. Krytyk, nawet jesli jest krytykiem troche bytym,
winien by¢ obiektywny. Jednakowoz wys$wietlenie roli dziejo-
we] tego malarza niewiele da; wydaje sie ona niewielka. A ra-
cze] mato postepowa, bo trudno méwié o osamotnieniu. Ostatnio
W obrazach paru mtodszych ludzi widywalo sie nawet ,,wyrazne
wplywy” Bereznickiego, zreszty odkad mamy oficjalnie nowo-
Czesny nurt przedmiotowy, jego prezesi odnosza sie z szacun-
kiem do artysty, bo¢ i on maluje figury. Ale jest to uznanie
wymuszone — wiadomo, ze cechy formalne tej sztuki nie odpo-
wiadajg potrzebom ,nowej wrazliwosci” (zaréwno typu ,,be-
bechowego” jak ,konsumpcyjnego”) i nie wykazujg zmian
W pozgdanym kierunku. Bereznicki maluje pieknie, starannie
1 solidnie, nie przyjmujgc do wiadomos$ci, ze taka robota jest
niemal mieszczanskim przezytkiem w epoce nowych technik
Informacyjnych oraz kontestacji. Pie¢ czy szes¢ lat temu roz-

mawiatem o tym z bardzo nam zyczliwym i madrym Kkryty-




kiem ,,Rinascita”, Antonio Del Guercio. Nie mo6gt on zupelnie
zrozumieC jak mozna by¢ tak nieczulym na $§wiat wspodlczesny
(spozywalismy piwo w barze ,,Cybernetyk” zastanawiajac sie
nad mozliwosciami sporzgdzenia w Polsce Pop Artu oraz chwa-
lagc sztuke Cremoniniego). Mysle, ze wielu znawcow, nawet sza-

nujgcych w jakis sposoéb Bereznickiego, bagatelizuje go troche

z podobnych powodow.

Zresztyg sg to powody glebokie. Glowna idea epoki jest naste-
pujgca: nalezy wyrwac¢ sztuke ze sfery kultury i zwréci¢c ja
zyciu, a nawet z zyciem utozsamic. Jest to idea tak stuszna i ra-
cjonalna, ze wstyd byc¢ sceptykiem. Ale nie zawsze oporna ma-
teria nadgza za rozumem i znam paru artystéw ktorzy doswiad-
cza]g z tego powodu ostrych frustracji.

Bereznicki ma koncepcje odmienng, moze nawet dokladnie
przeciwstawng. Wszelako nie jest postacig tragiczna. O wartosci
idei winniSmy wnioskowa¢ nie tylko z tego, czy jest stuszna,
ale i z jej materialnych rezultatow. A te sg akurat zachecajgce.
Cho¢ moze dlatego takie mi sie zdajg, ze sam jestem postacig
anachroniczng. Interesuje mnie malarstwo a nie nowe rodzaje
sztuk uprawianych przez malarzy, nie widze powodow dla kto-
rych miatbym rezygnowa¢ ze swych naturalnych upodoban.
Przez , malarstwo” rozumiem wykonywanie obrazow, co tez jest
pogladem ciasnym. Prosze o przyjecie tych poprawek. Chcial-
bym catkiem prywatnie napisa¢, ze jednak bardzo lubie obrazy
Bereznickiego.

Rownie wysoko ceni go Ignacy, ale troche czaruje. Powiada, ze
sztuka Bereznickiego ,,jest jednym z najbardziej miarodajnych
przejawow tej miodej fali, jaka poszukuje w relacjach wobec
sSwiata zewmnetrznego sposobu wyrazania tego, co najbardziej
wspoiczesne, co najbardziej z naszym czasem zwigzane”. Jesli
napiszemy, ze Bereznicki, uciekajgc od rzeczywistosci, poszu-
kuje w relacjach ze sztukg przeszta sposobu mozliwie bogatego
1 wielostronnego wyrazenia swych waskich, czysto malarskich,
formalistycznych, cho¢ na pewno oryginalnych dyspozycji, nie
bardziej oddalimy sie od prawdy. Zatrzymajmy sie w polowie.
Mieszkajg w tych obrazach leniwe, lepkie akty o znacznej rozo-
wosci, niezgrabne, lekko podstarzale dzieci w sukienkach, ja-
kieS niewiasty o twarzach ni to obojetnych ni lubieznych, ja-
kie$ nieokreslone persony z ptasimi oczkami. Bez hatasu, nicze-
g0 nle przewracajgc, zdejmuje sie z rusztowania poturbowang
posta¢ o Chrystusowym obliczu; nie wiadomo czy to dramat
boski, czy budowlany. Powietrze jest duszne mimo blekitna-
wego chtodu, jak na strychu lamusa a moze jednego z tych sta-
rych drewnianych domow, ktore pamietam z dziecinstwa, gdzie
wislaly sznury grzybow a niekiedy znalez¢ mozna byto skarb .
powiedzmy flaszke nalewki wisniowe] nastawilone] w Kijowie
czy Zytomierzu przed wojna japonska jeszcze, albo wachlarz,
albo sztylpy. Napisatem kiedys o intensywnosci kompozy -
cjil wewnetrznej obrazow Bereznickiego. Balzak gesty-
kulujgc, glosno dyskutowal ze swymi bohaterami by dowie-
dzie¢ sie, co ma pisa¢ dalej. I podobnie Bereznicki oczekuje
wiele po swych przedmiotach i figurach, pozwala im dzialac.
Bez szkicu, stawia najpierw scene. Jest to zwykle przestrzen
niegteboka, czasem kontynuowana zakamarkami, czasem roz-
wijajaca sie w strone widza dwoma, trzema lekko skosnymi
schodkowymi podestami. ROowniez bez przygotowan zaczyna
montowac wspaniatg piramide rzeczy martwych 1 zywych, waz-

nych i byle jakich, ktora, nim sie zbalansuje, rosnie organicznie.
Moze dlatego te przedmioty majg dusze.

Mozna na to patrze¢ wlasnie tak, ,,po literacku”, cieszac sie sen-
ng, nostalgiczng aurg, realnosciami i nierealnoscig zarazem,
swiatem wcale niedzisiejszym, cho¢ moze z niezbyt odlegte]
wzletym retrospekcji, wyobraznig oryginalng, sugestywng, po-
etycka.

Ale uprawnione jest takze spojrzenie inne. Trudno pomyli¢ sie
w datowaniu tych plocien rozbierajgc ich cechy stylistyczne.
Zarazem nie ma watpliwosci w czym sie przegladajg. Mozna
nawet kioci¢ sie o topografie. Wojciechowski wywodzi je z Rot-
terdamu (martwa natura kuchenna), ja z Lejdy (vanitas). Moz-
na kiocic¢ sie tez o nazwiska od tego najwiekszego (na ,,R’”’) po-
czagwszy. Tu mi sie przypomina anegdota. Gdy Chardin staral
si¢ 0 miejsce w Akademii, na inspekcje przybyl Largilliére. Sta-
ngt przed ,,Bufetem”. — | Przyznaé¢ trzeba, ze ci Holendrzy byli
mistrzami. No, teraz zobaczymy panskie obrazy”’. —, Alez to
wiasnie moje”. — ,Ach tak” odparl bez wrazenia Largilliére
1 kontynuowat przeglad. Jak wiadomo, wydat pozytywna opinie.
Odwracanie czasu nie bylo czynno$cig tak skomplikowang jak
juz sto lat podzniej. Zreszta jeszcze Tadeusz Makowski mogt
W pewnym sensie traktowa¢ matych mistrzéw jako swych blis-
kich. Ale dzi$? No, niewgtpliwie Bereznicki robi , malarstwo
o0 malarstwie”.

I tak oglgdane piétna jego ukazujg diametralnie rézny ,,ethos”.
Sg zimng intelektualng, wykoncypowang grag w ktorej sprawdza
sie wlasciwosci dawno juz nie uzywanych morfemow, zderza sie
schematy ikonograficzne by uzyska¢é nowe kombinacje. Gra
prowadzona jest z kompetencja, przy starannym ograniczeniu
srodkow i karkolomnie ustawionej palecie. Bereznicki potrafi
zrobi¢ ze swych wielkich formatow prawdziwe maszyny do pa-
trzenia. To cos innego niz zwyktly pastisz i na pewno nie styli-
zacja. W kazdym razie nie bardziej niz Picassowskie Cranachy.
Chyba nawet wole tak to braé. Ale przeciez nie rozbiera sie
rozdzielnie dwu tych aspektéw. To co ,,zimne” i to co ,,ciepte”
Jest w plétnach Bereznickiego ustosunkowane wzajem réwnie
funkcjonalnie jak sadysta z masochista i nie trzeba wnikaé¢
w istote koniunkecji, skoro pozory sg wykwintne.

Migdzy innymi dlatego lubie malarstwo Bereznickiego, ze przy-
pomina mi, jaka powinna by¢ sztuka prawdziwa: humanitarna
ale gustowna, perwersyjna ale nie nieprzyzwoita, na pewno re-
fleksyjna, powsSciggliwa, niekoniecznie najnowsza. Nie wydaje
sig, aby szed! na czele wiodgcej orientacji ani nawet w $rodku.
Nie jest osobg charakterystyczng i nie przedstawia wartosci
skrajnych, ale nic na tym nie traci pod wzgledem moralnym.
Dobre obrazy nie muszg zreszta mieé nic wspolnego z moral-
noscig. Po prostu z przyjemnoscig je sie oglada, tym bardziej,
ze tak sg dzis rzadkie.

Niewgtpliwie posprzeczany jest z czasem. Ale artysta ma przy-
najmniej dwa czasy do dyspozycji. Ten drugi, wewnetrzny tez
sie niekiedy liczy. Wtedy mianowicie, kiedy mamy co$ wlasne-
go do opowiedzenia. Kto malowal, wie moze, jaka to robota
1 jak niedobrze sie rozprasza¢. Moze wiec Bereznicki stusznie
czyni zawierzajgc wlasnej cienkiej ktadce, nie dbajgc o wielkie
mosty. Moze warto zastanowié¢ sie nad paradoksalng uwaga
Malraux, ze talerz jablek i arlekin byly najwazniejszymi mo-
tywami ikonograficznymi tej epoki, gdy maszyna ostatecznie
podbijata Europe a Europa — $wiat.

Jerzy Stajuda




Malarstwo z lat 1967-1970

. Martwa natura z zoltymi naczynkami, olej pt., 110X110
. Piecioro dzieci we wnetrzu, olej pl., 110X135
. Martwa natura z listami w kwadracie, olej pt., 110X110
. Portret podwéjny, olej pl., 110X135
. Martwa natura z pochodnig, olej pt., 110X110
. Martwa natura z czerwonym centrum, olej pl.,, 110X110
Martwa natura z ptakiem wzlatujgcym, olej pt., 110X110
. Wnetrze kuchni z postacig w zéttym, olej pl., 110X135
Zdjecie z belkowan (mate), olej pt., 135X110
. Trzy akty, olej pt., 110X135
. Martwa natura dla Hugona, olej pt., 110X110
. ©cena wieczorna z czerwieniami, olej pt., 110 X135
. Martwa natura z paletg, olej pt., 67 <92
. Dwaj chlopcy z chorggiewks, olej pt., 67X92
. Postac¢ i zabawki, olej pt., 67.X92
. Martwa natura po przekatnej, olej pt., 100<80
. Martwa natura z garnkami, olej p?., 80X100
. Martwa natura z porami I, olej pt., 110X135
wl. Zespotu do Spraw Plastyki MKiS
. Martwa natura z porami II, olej pt., 110X135
. Martwa natura blekitna z muszlg, olej pt., 135X110
. Martwa natura z chorggiewkami, olej pt., 110X110
. Akt lezgcy, olej pt., 110X135
. Kompozycja czerwona z dzieé¢mi, olej pt., 110X135
. Martwa natura w brazach, olej pt., 110X135
. Duze wnetrze kuchenne z postaciami, olej pt., 135X220
. Duze wnetrze z dzie¢mi, olej pl., 135X220
. Zdjecie z belkowan (duze), olej pl., 220X135
. Zdjecie z belkowan z pochodniami, olej pt., 220X135
. Wnetrze z postaciami na dwoch poziomach, olej pl., 220X135
. Cztery akty we wnetrzu, olej pt., 110X135
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Martwa natura z zottymi naczynkamsi

ecioro dzieci we wnetrzu




Martwa natura z listami w kwadracie

Portret podwojny




Martwa natura z pochodniq

Martwa natura z czerwonym centrum




artwa natura z ptakiem wzlatujocym

Wnetrze kuchni z postaciq w z2éttym




Zdjecie z belkowan (




Scena wieczorna z czerwieniamai
Martwa natura dla Hugona




Martwa natura z paletaq

Dwaj chiopcy z choragiewka




Postac z zabawkami

Martwa natura po przekat




Projekt ekspozycji: Andrzej Zaborowski

Projekt plakatu i opracowanie graficzne katalogu: Jerzy Treutler
Redakcja katalogu: Helena Szustakowska (CBWA)

Zdjecia do katalogu: Witold Wegrzyn

Redakcja techniczna: Henryk Malko (CBWA)

Drukarnia im. Rewolucji Pazdziernikowej, Warszawa
Zam. 74/71. U-69. Naklad 500 egz. Cena zl 10.—







