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Jacek Sempolinski

WARSZAW A, UL. WALECZNYCH 27 m 9

Ur. 271111927 r. w Warszawie. Studia w
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
w zakresie malarstwa sztalugowego,
sciennego 1 scenografii pod Kkierunkiem
profesorow: Jana Seweryna
Sokolowskiego, Eugeniusza Eibischa i

Wiadystawa Daszewskiego ukonczyt w
1951 r.

Wystawy indywidualne: Warszawa
,Zacheta” 1960; Warszawa Galeria ZPAP
1962, 1965/66; Wroctaw sale BWA 1961:

‘ieden Galerie in der Biberstrasse 1963

rakow Galeria ,,Arkady” 1970. Udzial w
wielu wystawach zbiorowych w kraju i za
granicg, m.in.: Wystawa Mlodej Plastyki,
Warszawa Arsenal 1955; II® Biennale de
Paris, 1961; Biennale Internazionale
d’Arte Moderna Premio del Fiorino,
Florencja 1969.

W latach 1953—1957 wiele prac z zakresu
malarstwa s$ciennego, m.in. polichromie
Starego i Nowego Miasta w Warszawie.
Od 1955 r. praca pedagogiczna w zakresie
malarstwa i rysunku na Wydziale
Architektury Wnetrz ASP w Warszawie.

Za prace artystyczng otrzymal szereg
nagrod i odznaczen, m.in. Nagrode
Panstwowg II stopnia zespotowg w 1953 r.

Prace w zbiorach muzealnych i
prywatnych w kraju i za granica.




FPrzyroda byta dla mnas piekna,
gdy wygladata zarazem jak sztuka,
sztuka zas moze tylko wtedy byc
nazwana piekna, kiedy jestesSmy
sSwiadomi tego, ze jest sztuka, a mi-

mo to wydaje sie nam przyroda.
(KANT)

Bezkresna réznorodnos¢ mozliwych punktéw wyjscia i
nieskonczona liczba rozwigzan mozliwych, nieograniczona
swoboda wyboru i koniecznos¢ wybierania, czynig kazdy krox
w sztuce niepewnym i trudnym. Kazda decyzja wydawac sie
tu musi niezmiernym wyrzeczeniem, wszelkie spelnienie jest
zarazem jedynie rezygnacjg. Dojrzalos¢ mierzy sie
wewnetrznie rosngcymi tylko watpliwosciami, a w
pogtebilajgcym sie poczuciu niedoskonatosci to, co zdobyte,
przestaje sie liczy¢. Wazne jest samo ponawianie wysitku,
cykliczne powracanie do tych samych z pozoru prob, zaczynanie
jakby bez zadnych wstecz doswiadczen.

Sztuka wowczas jawi sie jako cos innego niz produkowanie
dziel sztuki, niz wytwarzanie pieknych przedmiotow po prostu,
z ktorych kazdy stanowi¢ ma sama dla siebie catos¢ —
skonczona. Cel artystycznego dzialania ukazuje sie wowczas
jako cos$ nie podlegajgcego materializacji, cos nieosiggalnego
nigdy w peini, przyblizanego jedynie w owym ponawianym
wcigz akcie, ktorego tresé, tez zawsze niepelng, odczytujemy
z pozostawionych sladow: z budowli i wielkich utworow
orkiestralnych, z piesni i poematow, z posagow, freskow,
plaskorzezb i obrazow. I to, co pieknem tych przedmiotow
nazywamy, to zaledwie rozblyskujgcy na ich powierzchni,
rozswietlajgcy ich wnetrze refleks tamtego dalekiego celu. Nie
wiecej niz refleks, bo — jak powiada filozof renesansowy —
,W zadnej materii forma niematerialna i umystowa nie moze
by¢ oddana taka, jakg rzeczywiscie jest. Kazda widzialna forma
prawdziwej i niewidzialnej formy, istniejgcej w umysle i
bedgcej samym umysiem, pozostanie zawsze tylko jej podobiznag
1 obrazem’’.

Niestusznie wiec, kiedy myslimy o formie, tgczymy jg z
widzialnym jedynie ksztaltem. Malarstwo nie jest sposobem
widzenia, lecz unaocznianiem sensu, odkrywaniem oczom
sposOb pojmowania swiata w nas 1 swiata poza nami. Jest to
ukazywanie znaczen, lub raczej ukazywanie drogi wiodgcej ku
znaczeniom, ktorych sie do konca nie da zglebi¢, ale ktorych sie
tez iInnym sposobem nie da zasugerowac¢ nawet. Jest ono
sciganiem prawdy, chwytaniem duchowego w sidta niedoskonale
zapewne, lecz jedyne. Jest przymierzaniem skonczonego do
nieskonczonosci, nachylaniem ku sobie dwu nieporéwnywalnych
wymilarow.

Obok tej, istnieje inna jeszcze skala, do ktorej sie sztuka prawie
nieustannie odnosi. Te drugg zawiera w sobie natura. Ona takze
daje sie poja¢ jako forma, jako catos¢ ekspresyjna, jako uklad
znaczen, ktéory chcemy przeniknaé¢, zrozumie¢ sztukg. I stad

malowanie pejzazu poréwna¢ mozna do ustawiania naprzeciw
siebie tych dwu form jak dwéch luster przegladajacych sie
wzajem: stawlanie ,,formy stwarzanej”’, ktoérg uzmystawia, ktorg
niesie w sobie obraz — wobec ,,formy tworzgcej”’, czyli
przyrody. Pierwsza ma odstania¢ to, co druga trzyma w
utajeniu — ma czyni¢ bezposrednim to, co sie kryje poza
kuszgcymi urokami malowniczosci, poza mylaco tatwa mowa
poszczegbdlnych ksztaltéw i barw, poza wszelka
przypadkowoscig, poza zmiennoscig odwodzgcg nas od tego co
istotne, bronigcg przystepu do absolutnej dziedziny
nienaruszalnego trwania. Tak, dzieki sztuce, natura ma sie
uczytelnic¢ dla nas, sztuka zas — dzieki naturze — ma sie stawac
bardziej ,,organiczna’”, bardziej ,,naturalna” i twércza, bowiem
w formach stwarzanych odzwierciedla spontaniczng kreacyjna
sile formy form.

Obnazanie wiec, odkrywanie owej formy oddala nas
ostatecznie cd jednostkowych konkretéw. Bo sztuka jest
najblizej swego niedosieznego celu, i réwnoczesénie najblize]
natury nie wtedy gdy kopiuje zewnetrznos¢, gdy nasladuje jej
wyglady, lecz kiedy wkracza na obszar cbiektywnosci
s,oderwanej”. Na tym obszarze czujemy sie wyzwoleni

z terroru konwencjonalnych przyporzadkowan, spod

rygoru najbardziej nawet lotnych, wysublimowanych,
odkrywcezych symboli, ktére — zawsze tradycja obcigzone —
zakotwiczajg nas w werbalnej jednoznacznosci. Uciekamy ze
strefy znaczen juz zdobytych i znanych: rzeczywista $wiezosé
poznania zapewnia nam ta sztuka, ktéra deformuje —
czyli z ksztaltéw pojedynczych i z ich sumy wydobywa ich
metafizyczny sens, ich for me ostateczng. Z obrazu wylania
sie przyroda znaczgca — zamiast podobnej tylko.

Na gruzach zaniechanych, czy zapomnianych juz praw
powstaje nowy porzadek: powietrze jest ciezkie jak woda,

a woda lekka jak powietrze; skawalone bryly swiatla
kamienujg, miazdzg przedmioty, i ranig oczy w bolesnym pod
stonce potrzeniu. Moze jedna przestrzen wychodzi calo z tej
metamorfozy. Rozpoznajemy jg, ale jej funkcja sie zmienia.
Nie jest to ta sie¢, ktérg w codziennym do$wiadczeniu lowimy
ksztailty zjawisk, nie jest to juz ,,forma” zmystowego wylgcznie
poznania. Tak jak farba odmaterializowuje sie w blask i cien,
tak i przestrzen owa — wyzwolona z brzemienia fizycznosci —
otwlera swoje wnetrze na przyjecie poetyckiej wiedzy.

WIESEAW JUSZCZAK




DRZEWO

1967, olej, 65X73
DRZEWA 1

1967, olej, 65X173
DRZEWA 11

1967, olej, 65X 173
PEJZAZ — STUDIUM SWIATEA I PRZE-
STRZEN]

1967, olej, 65X173
RZYSKO 1

1967, olej, 60X81
RZYSKO II

1968, olej, 65X81
RZYSKO III

1968, olej, 54 X173
ZIEMIA

1968, olej 100X120

. LAKA 1

1968, olej, 60X 173

. LAKA II

1968, olej, 60 X173

LEAKA II1

1968, olej 54 X173

. PEJZAZ — STUDIUM SWIATEA II
1968, olej, 73.X92

PEJZAZ — STUDIUM SWIATEA III
1968, olej 80100

PEJZAZ — STUDIUM SWIATEA IV
1968, olej, 73X92

. PEJZAZ — STUDIUM SWIATLA V

1968, olej, 73.X92

PEJZAZ 1

1968, olej, 81100

PEJZAZ II

1968, olej, 80X100

MARTWA NATURA

1868, olej, 80X100, wi. PRN m.st. Warszawy
RZEKA 1

1968, olej, 80X100

RZEKA III

1968, olej, 116<X89

RZEKA IV

1969, olej, 81 X100

RZEKA V

1969, olej, 89 X116

TRAWY II

1969, olej, 80X100

TRAWY III

1969, olej, 64.<80 S

. TAKA — ZACHOD SLONCA II
1969, olej, 64X80, wil. Redakcji ,,Trybuny
Ludu”

EAKA — ZACHOD SLONCA IV
1269, olej 81X100

IAKA — ZACHOD SLONCA V
1269, olej, 73X100

FAKA — ZACHOD SEONCA VI
1969, olej, 73X92

. LAKA — ZACHOD SLONCA VII
1969, olej, 73X92

BLASK NA RZECE I

1869, olej, 60 X173

BLASK NA RZECE II

1969, olej, 1060X120

SWIATEO W WAWOZIE 1

1869, clej, 60X173

SWIATEO W WAWOZIE II

1969, clej, 60X73

SWIATO W WAWOZIE III
1969, olej, 60X73, wil. p. Wiestawa Juszczaka,
Warszawa

. SWIATEO W WAWOZIE IV

1969, olej, 65X73

SWIATEO I MROK — RZEKA T
1969, olej, 73X100

SWIATEO I MROK — RZEKA II
1969, olej, 80 <100

SWIATEO I MROK — GRANAT
1969, olej, 100X129

SWIATEO I MROK — CZERWIEN
1969, olej, 79X92

SWIATEO I MROK — ZIEMIA CZERWONA
1869, olej, 95X110

SWIATEO I MROK — BLEKIT T
1969, olej, 73X92

SWIATEO I MROK — BLEKIT II
1969, olej, 81 X100 |
SWIATEO I MROK — PROBA 1
1969, olej, 60X 73 _
SWIATEO I MROK — PROBA 11
1969, olej, 60 X173 '
SWIATEO I MROK — PROBA 117
1969, olej, 60 X173

SWIATEO I MROK — BLEKIT PARYSKI
1969, olej, 100130

SWIATEO I MROK — ZIELEN 1
1970, olej 65X92

SWIATEO I MROK — ZIELEN IT
1970, olej, 65X81

SWIATEO I MROK — ZIELEN III
1970, olej, 73X92

SWIATEO — ORANZ 1

1970, olej, 95X112

SWIATEO — ORANZ II

1970, olej, 73X100

. LAKA W GORACH 1I

1970, olej, 60X173

FAKA W GORACH 11
1970, olej, 60<73

LEAKA W GORACH III
1970 olej, 60X73
FEAKA W GORACH 1V
1970 olej, 60X173

. LAKA W GORACH V

1970 olej, 60X173

. LAKA W GORACH VI

1970 olej, 60X73

. LAKA I RZEKA

1970 olej, 60X73

. POLANA LESNA I

19%0, olej, 65X 173

POLANA LESNA II

19%0, olej, 65X 73

POLANA LESNA III

1970, olej, 65X 73

STUDIUM PRZESTRZENI — CZERWIEN
TRWALA 1T

1970, olej, 90100

STUDIUM PRZESTRZENI — CZERWIEN
TRWALA II

1970, olej, 73X92

STUDIUM PRZESTRZENI — CZERWIEN
TRWALA III

1970, olej, 73X92

. STUDIUM PRZESTRZENI — FIOLET

1970, olej, 100X135

STUDIUM PRZESTRZENI — MARS FIOLE-
TOWY

1970, olej, 6592




15. PEJZAZ — STUDIUM SWIATEA V




35. SWIATLO W WAWOZIE 1V




32. SWIATELO W WAWOZI 39. SWIATEO I MROK — CZERWIEN




SWIATEO I MROK — BLEKIT I

. SWIATLO I MROK — PROBA III




—

SWIATEO — ORANZ 11
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53. LAKA W GORACH II FPAKA I RZEKA




POLANA LESNA I

. POLANA LESNA III




STUDIUM PRZESTRZENI — CZERWIEN TRWAELA II

. STUDIUM PRZESTRZENI — CZERWIEN TRWAZLA III




Prace dotgczone do ekspozycji w czasie druku
katalogu:

67. STUDIUM PRZESTRZENI — BREKIT
PARYSKI
1970, olej, 81X100

68. STUDIUM PRZESTRZENI SJENA
1970, olej, 114X135

69. STUDIUM PRZESTRZENI SJENA
1970, olej, 89X116

70. STUDIUM PRZESTRZENI — CIEMNY
FIOLET I
1970, olej, 114X135
STUDIUM PRZESTRZENI II — CIEMNY
FIOLET II
1970, olej, 89X116
STUDIUM PRZESTRZENI — CIEMNY
FIOLET IiI
1970, olej, 89X116
STUDIUM PRZESTRZENI — CIEMNY
BLEKIT
1970, olej, 89X116
STUDIUM PRZESTRZENI —
BLEKIT-CZERWIEN I
1970, olej, 89X116
STUDIUM PRZESTRZENI —
BLEKIT-CZERWIEN II
1970, olej, 89 X116
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Cena zl 10.—
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