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OZEF KLUZA

RAKOW, UL. KROWODERSKA 5

Ur. w 1919 r. Studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wile na Wydziale Malarstwa w pracowni prof. Zbigniewa
Pronaszki ukonczyt w 1948 r. Czlonek Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow od 1949 r. Udzial w wystawach od 1949
T.: wystawy Okregu Krakowskiego ZPAP w Krakowie, f.o-
dzi 1 Opolu, Salcny TPSP w Krakowie, wystawy Grupy
»,2Marg” w Krakowie oraz wystawy objazdowe 1 okolicznos-
ciowe.

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

Pekin 1957, Tarnow 1962, Krakow 1965, Gdynia 1965, Wro-
ctaw 1966, Szczecin 1967, Opole 19689.

UDZIAL. W WYSTAWACH OGOLNOPOLSKICH:

III Ogodlnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa 1952; Ogol-
nopolska Wystawa Mtodego Malarstwa 1 Rzezby, Sopot 1957,
1958; XV, XVI, XIX Ogdlnopolska Wystawa Plastyki, Ra-
dom 1959, 1960, 1964; Wystawa Malarstwa w XV-lecie PRL,
Warszawa 1961, I—V Festiwal Polskiego Malarstwa Wspodi-
czesnego, Szczecin 1962, 1964, 1966, 1968, 1970; Wystawa
Malarstwa z cyklu 20 lat PRL w Tworczosci Plastycznej, War-
szawa 1960; II, IV Wystawa Plastyki i Sympozjum ,,Zo-
tego Grona’, Zielorna Goéra 1965, 1969; Festiwal Sztuk

Pieknych, Warszawa 1966; Spotkania Krakowskie, Krakow
1967;1969; 11, III Jesienne Konirontacje, Rzeszow 1967, 1969.

UDZIAL, W WYSTAWACH SZTUKI POLSKIEJ ZA GRA-
NICA:

Wystawa Mitodego Malarstwa Krakowskiego, Oslo, Bergen,
Narvik 1958; Wystawa Malarstwa Krakowskiego, Bratys-
lawa 1966; Wystawa Objazdowa Malarstwa Polskiego, Jugo-
stawia 1968.

NAGRODY I WYROZNIENIA:

Medal TPSP Krakow, 1961; medal honorowy na I Festiwalu

Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, Szczecin 1962; Nagroda
lasta Krakowa, 1964; brgzowy medal na I Festiwalu Sztuk
ileknych, Warszawa 1966; Nagroda Prezydium Rady Naro-
owe] Miasta Krakowa na IV Festiwalu Polskiego Malarstwa
spoiczesnego, Szczecin 1968.

RACE W ZBIORACH:

uzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Slgskiego we
roctawiu, Muzeum w Koszalinie, Muzeum w Tarnowie,
rezydium Rady Narodowej m. Krakowa, instytucji 1 za-
ktadow pracy m. Krakowa oraz w zbiorach prywatnych.




Burzliwy 1 nierytmiczny rozwoj sztuki polskiej pierwszej polowy
naszego stulecia pozostawil nam w spadku pewng iloS¢ utartych
pojet¢ obiegowych, ktore, cho¢ niegdys stuszne z punktu widzenia
poszczeglOlnych orientacji plastycznych, stracily juz swg aktualnose
1 bytuja w naszej Swiadomosci na zasadzie bezwtadu mySlowego.
Pozostawil nam w spadku pewng ilos¢ fetyszy dobrych i1 zlych, zja-
wisk uznawanych apriorycznie i generalnie za korzystne i tworcze,
oraz negatywne i1 epigonskie. Jedng zas z najchetniej potepianych
tendencji artystycznych byl estetyzm, szczegolnie estetyzm typu
postimpresjonistycznego. Zarzucano mu i nadal zarzuca sie wiele,
glownie bezdusznos¢ 1 zasklepienie sie w waskich dywagacjach for-
malnych, jednokierunkowos¢ i niezdolnos¢é podejmowania oraz su-
gestywnego przekazywania treSci. I w owe] niezbyt pochlebnej]
opinii tkwilo niemato racji. Istotnie, wiele dziel wyrostych z kolo-
ryzmu nosi owe cechy, co nie znaczy skadingd, by byly one przez
Ow kierunek zmonopolizowane. Nie znaczy to rowniez, by postim-
presjonizm byl juz w swym zalozeniu tendencjg jalowg i ograni-
czong w Srodkach przekazu, Swiadczgc jedynie o tym, iz jego atrak-
cyjnoS¢ wizualna i pozorna tatwosS¢ przyciggneta nazbyt wielu twor-
cOwW nie najwyzszego lotu, podobnie zresztg, jak uczynily to w swo-
im czasie rOwniez inne wielkie nurly plastyczne.

W rzeczywistosci poszukiwanie piekna i harmonii nie musi sie spro-
wadzac¢ do zachwytu nad wyszukanymi zestawieniami Kkilku plam
barwnych. Moze by¢ rowniez wyrazem stosunku do Sswiata, wykiad-
nikiem pewnej idei i filozofii zyciowej. Moze by¢ ucieczkg przed
grozg i niepokojem wspotczesnej rzeczywistosci, probg zbudowania
innego, wlasnie pieknego 1 bezkonfliktowego otoczenia czlowieka.
Moze jednak rowniez wyplywac z optymistycznej] aprobaty zycia,
by¢ wyrazem postawy przekiadajgcej radoS¢ i pogode nad groze,
lad ponad chaos, oraz konstrukcje nad sily niszczenia. Moze wy-
plywac z refleksyjnosci, z gtebokich przemyslen, moze leze¢ u pod-
staw sztukl gorgcej i zaangazowanej.

Jozef Kluza byl zawsze 1 pozostal rozmilowanym w barwie estets,
niechetnym dysonansowym, zgrzytliwym zestawieniom kolorow,
badz puszczonej na zywiol kompozycji. Wyeliminowatl je wiec z re-
pertuaru swych srodkow malarskich, szukajgc dla uzyskania eks-
presji drog innych, nietypowych i tym samym trudniejszych. Te
wlasnie sklonnoSci pchnely go w kierunku postimpresjonizmu,
w ktorym nie dostrzegat jednak sciste] doktryny, ni recepty na nie-
naganne wykonanie obrazu opartego na roéwnowazgcej sie grze
barw cieptych i1 zimnych, lecz najogdlniej pojmowang supremacje
koloru jako naczelnego Srodka wyrazu, wiec pikturalizm, swietlis-
tos¢, ptaszezyznowose 1 gestoS¢ materii malarskiej.

Owo rozszerzenie ram ustabilizowanego juz kierunku pozwolilo mu
tez unikna¢ powielania utartych schematow, pozwolilo mu wznieS¢
sie panad nie, otwierajac nowe perspektywy o nieograniczonych
wprost horyzontach. Umozliwilo mu przekazywanie swych zamie-
rzen i doznan jezykiem gietkim 1 ptynnym, zar6wno dekoracyjnym
1 ozdobnym, jak pelnym ekspresji.

Pierwszym sprzeniewierzeniem sie surowym reguiom postimpres-
jonizmu bylo wprowadzenie elementu tak mu odleglego i1 z pozoru
,hiemalarskiego’”’, jakim jest czern. Kluza traktuje jg jako rowno-
prawny, dzwieczny kolor, podwazajac tym samym twierdzenie,
jakoby czern byta po prostu ,,brakiem Swiatia’, dziurg drgzgcg pla-
szczyzne obrazu. W waskie], czerwono-czarnej gamie sg tez utrzy-
mane wczesne, jeszcze sltatyczne, lekko geometryzowane 1 niewiel-
kie ptdétna powstate podczas jego podrozy na Daleki Wschad.
Wzrastajgce tempo zycia zmusza jednak rychto silnie we wspoiczes-
nos¢ zaangazowanego artyste do zmiany meétier, do znalezienia
adekwatnej mu formy. Statyka zaczyna coraz czeSciej ustepowac
miejsca dynamice, SciSle okreSlone ksztalty przemieniajg sie w wi-
rujgce mglawice barw 1 linii, w ktérych coraz trudniej jest odkryeé
ich przedmiotowg inspiracje. Gwattowny, koncentryczny ruch
podkreslany eksplozjami blasku moéwi o rzeczach ostatecznych —



0 narodzinach bytu i jego zagtadzie, o0 zmiennosSci Swiata w ktorym
wszystko znajduje sie w nieustajgcej akeji, o Heraklitowym panta
rhel. Postuszne randze zagadnienia wymiary dziet zaczynajg gwat-
townie wzrastac. Nie zmienia sie jednak dbatos¢ o wykonanie szcze-
gO0low, pieczolowita troska o nienaganne opracowanie kazdego,
najdrobniejszego nawet fragmentu obrazow, pozbawionych nadal
miejsc martwych 1 pustych.

Sposobne do przekazywania poje¢ ogoélnych abstrakeja i sztuka
bezprzedmiotowa stajg sie jednak do$¢ nieporadne w momencie,
w ktorym przychodzi im mowi¢ o konkretach, o sprawach Scisle
okreSlonych 1 wymagajgcych tym samym bardziej szczegdtowych
dopowiedzen. Mogg wiec pozostawic po sobie pewien niedosyt, pro-
wadzacy w ostatecznej konsekwencji do figuracji. Lecz juz niemal
z reguly do — zrodzone] z doSwiadczeri wyniesionych z abstrak-
cji — figuracji nowego typu.

Z.e sztuki bezprzedmiotowe] tez wylonita sie figuracja Jozeta Kluzy.
Proces 6w przebiegal stopniowo, tak, jakby kolo barwne z umiesz-
czonym w jego centrum przedmiotem powoli zwalniato obroty, zez-
walajac na dostrzezenie zrazu ogoélnej, jeszcze otoczone] smugami
pedu sylwety i powracajgcych na swe wiasciwe miejsca, coraz wy-
razniejszych plam koloru.

Rozpedzona, monochromatyczna magma Kkrystalizuje sie w barwny,
okreSlony przedmiot, kolory zaczynajg kontrastowac ze sobg, zja-
wia sie kontur przedmiotu, a wraz z nim biegly, precyzyjny rysu-
nek. Powierzchnie ptécien wypelniajg zolbrzymiate nagle wizerun-
ki obiektéow najbardziej codziennych, tak swojskich i banalnych,
ze juz wlasciwie niedostrzeganych. Najprostsze skojarzenia i ana-
logie prowadzg do sztuki pop. Lecz pop, zasS szczegodlnie rasowy pop
a la américaine jest wulgarny i razi oko swg zamierzong antyeste-
tycznoscig, podczas gdy obrazy Kluzy sg piekne; pop bywa czesto
pozbawiony gtebszych podtekstow, gdy kompozycje Kluzy sg nimi

przesycone; w koncu pop dziata poprzez krzyk i agresje, gdy dzieta
Kluzy przemawiajg wyrafinowang ekspresjg.

Stuszniejszym wiec chyba byloby poréwnanie ich do zatrzymanego
w wedrowce po otaczajgcym nas mikrokosmosie kadru filmowego,
choc¢ 1 ta analogia jest niedoskonata, podobnie zresztg, jak byloby
nig kazde proste poréwnanie, bgdz doszukiwanie sie nieskompliko-
wane] genezy.

Ich rodowod jest bardziej ztozony nizby to sie moglo na pierwszy
rzut oka wydawac. Brzmig w nim jeszcze echa bezprzedmiotowosei:
obiekt wylgczony z naturalnego kontekstu, badz tylko spotwornia-
iy w wymiarze, zmienia swe konkretne znaczenie i mimo znanego
ksztaltu przechodzi w regiony znaczen abstrakcyjnych. Przygnie-
ciony przez skale przedmiotow Guliwer w krainie koloséw tracil
swe fizyczne czlowieczenstwo. Miejsce codziennej funkeji owych
przedmiotow zajmuje wiec w pewnym stopniu ich znaczenie me-
tatoryczne: telefon staje sie symbolem kontaktu z rzeczywistoscia
zarzucajacg nas wcigz nowymi i niespodziewanymi informacjami,
kiuez, badz ich zbiorowisko, wyraza otwieranie i zamykanie — po-
czgtek i koniec, w splatanych sznurach drzemie wspomnienie $red-
niowiecznych petli magicznych.

Poprzez wyrwanie przedmiotow z ich naturalnego otoczenia i co-
dziennego zapomnienia Jozef Kluza odkrywa rowniez ich niedos-
trzegane piekno, przywraca rzeczom juz ostatecznie zbanalizowa-
nvm ich wiasciwg range estetyczng, odkrywa je na nowo. Znajduje
ekspresje w niespodziewanych miejscach 1 sytuacjach, przewraca
utarte pojecia, inspiruje wyobraznie.

Czyni to zaS z pozycji aprobujgcej: swiat Kluzy jest funkcjonalny
1 piekny. Jest po prostu madry.

JERZY MADEYSKI
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Niebieskie i czarne, 1970, olej, 130X150
Misa czarna i ztota, 1969, olej, 140.X110
Swiatlo w ciemni, 1968, olej, 125X150
Oko, 1969, olej, 105X145

Za 5 osma, 1970, olej, 170X190

Palce z igtg, 1970, olej, 170X190
Kulturysta, 1970, olej, 190 X190

Boks, 1970, olej, 190X170

Pani, 1970, olej, 190 X170

Spigce rzesy, 1970, olej, 150X175
Zyletki, 1970, olej, 140<110

Tarka, 1970, olej, 150.X120

Klucze, 1969, olej, 155X170

Kleszcze, 1970, olej, 150 X175

Zastrzyk, 1970, olej, 170 X190

Tabletki z krzyzykiem, 1970, olej, 195X175
Popielniczka, 1970, olej, 150.X175
Telefon, 1969, olej, 155X180

Mikrofon, 1969, olej, 150X175
Telewizor, 1970, olej, 170.X190

Aparat fotograficzny, 1970, olej, 170X190
Kran, 1969, olej, 105X145

Klamka, 1969, olej, 70 X180

Piec, 1970, olej, 180.X180

Lampa, 1969, olej, 140 X110

Zelazko, 1970, olej, 155X195

Szatnia, 1970, olej, 175X195

Zwoje, 1970, olej, 175X195

Glowa kapusty, 1970, olej, 190.<X190
Ro6za, 1970, olej, 195X155
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