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Jan Wodvynski

Ur. w 1903 r. w Jasle. Studiuje w' krakowskiej i warszawskiej ASP pod
kierunkiem prof. W. Weissa i F. Kowarskiego w latach 1923—1931. Upra-
wia malarstwo sztalugowe i architektoniczne. Czionek ugrupowan arty-
stycznych Rytm i Pryzmat. W latach 1937--1939 jest asystentem w ASP
w Warszawie. W 1939 r. przebywa we Francji i we Wioszech jako stypen-
dysta Funduszu Kultury Narodowej. Po wyzwoleniu w 1945 r. jest wspoi-
organizatorem ZPAP w okregu katowickim oraz Szkoly Sztuk Plastycz-
nych w Katowicach. Od 1945 do 1946 r. jest wspolorganizatorem a na-
stepnie profesorem Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu uczestni-
czac rownoczesnie w pracach Zarzadu Okregu ZPAP w Bydgoszczy. W la-
tach 1947—1953 prowadzi pracownie malarstwa w PWSSP w Sopocie, od
1949 do 1951 r. jest p. o. rektora, a w latach 1951—1953 dziekanem Wy-
dzialu Malarstwa tej uczelni. Jako czynny czionek Zarzgdu Okregu ZPAP
w Gdansku wspo6tuczestniczy w organizowaniu Festiwall Sztuk Plastycz-
nych w Sopocie. W okresie od 1953 do 1962 r. otrzymuje urlop od ministra
Kultury i Sztuki celem skoncentrowania sie na pracy tworczej. Nastepnie
od 1962 r. do chwili obecnej jest profesorem na Wydziale Malarstwa i Ry-
sunku ASP w Warszawie. Po przeniesieniu sie¢ do Warszawy uczestniczy
w pracach Sekcji Malarstwa ZG ZPAP.

Podréze artystyczme: Czechoslowacja 1953, Paryz (stydendium MKiS)
1958/59, Holandia 1965.

Wystawy indywidualne: przed wojng — Warszawa 1936 IPS, 1938 ZPAP:
F.6dz 1936, Lwow 1937; po wojnie — Warszawa 1958, 1963; wystawa obja-
zdowa 1960—1962 Gdansk, Sopot, Bydgoszcz, Torun, Poznan, Szczecin, Ka-
towice, Czestochowa, Wroctaw; Bydgoszcz 1962, 1966; Rzeszow 1966, Gor-
lice 1967.

Udziat w wystawach okregowych i ogdlnopolskich, m.in.: przed wojng
udzial w salonach IPS-u, grupy Rytm i Pryzmat. Po wojnie: I Salon W10~
senny, Warszawa 1946; Plastycy w walce o pok6j, Warszawa 1950 — III
nagroda; I OWP, Warszawa 1950; II OWP, Warszawa 1951 — II nagroda
zesp., 111 CWP, Warszawa 1952; IV OWP, Warszawa 1954 — wyroznienie,
Polskie dzielo plastyczne w XV-lecie PRL — Wystawa malarstwa, War-
szawa 1061: Jesienne konfrontacje, Rzeszow 1965; Plastyka torunska
1920—1965, Torun 1966; Wystawa malarstwa i grafiki Okregu Warszaw-
skiego ZPAP, Warszawa 1966; Pejzaz polski w malarstwie wspoiczesnym,
Bydgoszcz 1967; I1 Jesienne konfrontacje, Rzeszow 1967; IV Festiwal pol-
skiego malarstwa wspoélczesnego, Szczecin 1968; Wystawa przedplenerowa
malarstwa, Koszalin 1969; Warszawa w malarstwie wspo6iczesnym, War-
szawa 1970: ponadto udzial w ogoélnopolskich zimowych wystawach pla-
styki w Radomiu oraz wystawach okregowych malarstwa w Bydgoszczy,
Toruniu i Gdansku.

® Udzial w wystawach sztuki polskiej za granicq, m.in.: Wystawa prac
malarzy warszawskich, Kapsztad 1937; Wystawa wspoOlczesnego malar-
stwa polskiego ZSRR, Bulgaria, Jugostawia, NRD, Rumunia 1¢65—1966;
Wspoblezesne malarstwo polskie, Buigaria, Czechostowacja, Jugostawia,
Francja 1967. Wystawa polskiej sztuki wspoiczesnej, Iran 1968.

® Udzial w wystawach miedzynarodowych, m.in.: Swiatowa wystawa,
Nowy Jork 1939; Miedzynarodowa wystawa sztuki wspoiczesnej, Monte
Carlo 1964, 1969 — dyplom uznania; I Swiatowa wystawa malarstwa nie-
abstrakcyjnego, Tokio 1965; Temat muzycziny we wspoOlczesnym malarx-
stwie i grafice krajow Europy Srodkowe] i Wschodniej, Bydgoszcz 19689.

® Waziniejsze realizacje: polichromie 7 kamienic na rynku St. Miasta
w Lublinie 1938—1939. W okresie okupacji wykonuje dekoracje malarskie




w ko$ciolach na Rzeszowszczyznie, po wyzwoleniu: malarstwc scienne
w Skarzysku Kamiennej i w PKiN w Warszawie, ponadto udziat w pro-

jektowaniu polichromii na Starym Miescie w Gdansku.

@ Laureat Nagrody Panstwowej (zesp.) III stopnia 1952, nagrody MKI1S
1964.

® Prace w zbiorach: Muzedéw Narodowych w Warszawie i Poznaniu, Mu-
zeum Pomorskiego w Gdansku, Muzeum Sztuki w Eodzi, Muzeum Slaska
Opolskiego w Opolu, Muzeum w Czestochowile, Muzeum w Rzeszowie,
Domu Kultury w Jasle, za granica w Nowym Jorku.

Wystawa obrazow Jana Wodynskiego, ktorg dokumen-
tuje niniejszy katalog, nie jest pierwszym pokazem dorob-
ku tego wybitnego malarza. Wodynski — to artysta znany
od dawna i od dawna tez zaliczany do czoléwki naszych
tworcow. Jezeli nawet pomingé jego wystawy przedwo-
jenne, dzi$ juz zapomniane i trudne do odtworzenia wobec
zaginiecia prac, ktore sie na nich znajdowatly, to z pew-
no$cig wiele os6b zna i pamieta obrazy artysty powojen-
ne, albowiem byly one w roznych latach pokazywane za-
rowno na najrozmaitszych wystawach zbiorowych wspoi-
czesnego malarstwa polskiego, jak i na paru indywidual-
nych, prezentujacych wylacznie twoérczos¢ Wodynskiego.
7. tego tez powodu wystawa obecna ogranicza sie wytacz-
nie do prac nowych — §cislej moéwige — stworzonych po
r. 1963, w ktorym odbyla sie w Zachecie ostatnia wystawa
indywidualna. W przeciwienstwie do tamte] wystawy, re-
zygnuje ona z akcentow retrospektywnych, z siggania
w glgb historii tworczosci Wodynskiego.

Taka koncepcja wystawy powinna rzutowa¢ rowniez na
to, co sie o niej pisze. Znaczy to, ze wstep do jej katalogu
winien by¢é wprowadzeniem do dziatalnosci artysty w os-
tatnim piecio- czy szeScioleciu. Niestety, zalozenie takie
nie da sie w pelni zrealizowa¢. W wypadku bowiem ma-
larza, ktoéry ma za sobg przebyta juz dtugg droge tworcza,
znaczong na roéznych etapach znakomitymi nieraz osigg-
nieciami, trudno jest widzie¢ tylko to, co robi on aktual-
nie, i nie wigza¢ jego nowych poszukiwan z tym co two-
rzyl dawniej i do czego zmierzal przez cate zycie. Nabiera
to szczegblnej wagi w wypadku Jana Wodynskiego, ktory

jest malarzem wyjgtkowo konsekwentnym i w peini Swia-
domym podstawowych zalozen swojej tworczosci, wyty-
czonych u samego jej zarania i zawsze bieg jej regulujg-
cych, cho¢ zarazem nigdy go nie ograniczajgcych czy kre-
pujacych.

7 tego co zostalo powiedziane, mogtoby wynikac, ze twor-
czo$¢ Wodynskiego, od tylu lat pokazywana i obserwowa-
na, jest zjawiskiem dobrze poznanym i SciSle sklasyfiko-
wanym z punktu widzenia historii sztuki, ze zatem nie
kryje w sobie wiekszych niespodzianek czy zaskoczen.
Otoz jedng z podstawowych zalet obecnej wystawy jest
chyba to, ze pozwala ona na skorygowanie niektorych
utartych opinii zar6wno o samym artyscie, jak i jego sta-
nowisku na tle kierunkow malarskich, z ktéorymi bywa
wigzany. Mowigce po prostu wystawa pokazuje jak dalece
jest Wodynski malarzem indywidualnym i jak bardzo wy-
lamuje sie z wszelkich schematéw klasyfikacyjnych.
Wodynskiego zalicza sie najczeSciej do reprezentantow —
zresztg najwybitniejszych — polskiego koloryzmu. Trzeba
przyznaé¢, ze historia tworczosci artysty dosé¢ dokiadnie
pokrywa sie z historig tego kierunku czy nurtu, ktory
rozkwitt w latach trzydziestych, rozwijal sie bujnie
przez wiele lat po wojnie i jest u nas aktualny a na-
wet zywotny jeszcze dzi§. Rozumie sie niejako samo
przez sie, ze nurt ten nie mogt by¢ Wodynskiemu obcy,
ze zwlaszcza w okresie jego najwieksze] ekspansyw-
noSci artysta mu sie podporzgdkowywal tym bardziej, ze
byl kolorystg z urodzenia i jego wlasna wrazliwosSc oraz
sktonno$ci indywidualne predestynowaly go w pelni do
przylgczenia sie do ,,0bozu” polskich kolorystow.
Uczynit to jeszcze w mlodoSci poprzez zwigzanile SI€
z ugrupowaniem ,,Pryzmat’’, ktére jednoczgc wychowan-
kow prof. Felicjana Kowarskiego z krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych — stalo sie obok ugrupowania Kapistow,
ktore de facto stworzyto polski koloryzm — preznym szer-
mierzem jego zatozen i realizatorem doktryn. Trzeba pa-
mietaé, ze koloryzm odegral w dziejach naszej sztuki rolg
bardzo doniosta bedgc, zwlaszcza w poczagtkowym swoim
okresie nurtem zdecydowanie nowatorskim i postepowym.
Tym bardziej decydowato to o jego atrakcyjnosci.
Przylaczajac sie do ,,0bozu’ kolorystow nie stat sie jednak
Wodynski bezkrytycznym wyznawcg wszystkich elemen-




tow jego doktryny. To za$ z punktu wyznaczylo pewng
odrebnosc¢ jego pozycji w tym ,,0bozie”’. Stanowisko swo-
je w tej sprawie artysta zdeklarowal w sposob jasny
juz w wywiadzie opublikowanym w Glosie Plastykow
w 1937 r. Oto jego stowa:

,2INawigzujgc do zagadnien koloru i formy, ktore tak moc-
no zapuscity korzenie we wspoiczesne malarstwo pol-
skie — szukam w swych pracach stosunku do tych zagad-
nien jak najbardziej prostego, osobistego i szczerego. Dgze
do tego, aby w czasie pracy by¢ wolnym od zbytniego ba-
lastu rutyny 1 wrazen z widzianych obrazéw, by widziec
tylko nature, uSwiadomic¢ sobie wizje malarskg i jg zrea-
lizowace. Szukam w obrazie wzajemnego stosunku ptasz-
czyzn 1 form — roéwnowagi barw cieptych i zimnych —
wyrazenia formy kolorem jak najbardziej wyraznym i ja-
snym.

Nie ograniczam palety do jednej gamy kolorystycznej —
a oplerajgc sie przewaznie na naturze, nie opracowuje
jednego zagadnienia kolorystycznego w ciggu pewnego
okresu. Natura pomaga mi do wyjawienia podSwiadomej,
ogolnej koncepcji obrazu. Temat w obrazie jest dla mnie
momentem duzej wagi — o ile pomaga mi w realizacji wi-
zjl malarskiej. Temat musi by¢ silnie zwigzany z formalng
treScig obrazu. Interesuje mnie pejzaz i cztowiek. Nie mo-
ge sie na to zgodzi¢, aby problemy czysto plastyczne byty
same w sobie celem a nie Srodkiem do celu — do wyraze-
nia osobistego, glebokiego stosunku artysty do natury.
Mem wrazenie, ze w Srodowisku malarskim, opartym na
najbardziej uczciwych dgzeniach plastycznych, rozwaza-
nia czysto formalne i zbyt akstrakcyjne, jak gdyby zacig-
zvly nad terazniejszym malarstwem polskim — rozumiem
to jako reakcje na przerost tematu literacko-anegdotycz-
nege panujgcego jeszcze do niedawna. Reakcja ta dopro-
wadzila do pewnego rodzaju purytanizmu w zagadnie-
niach plastycznych, zresztg szlachetnego gatunku — jed-
nakze prowadzgcego zupelnie nieoczekiwanie do swoistego
akademizmu 1 rutyny.”

Wprowadzenie tego dosc ditugiego cytatu do niniejszych
rozwazan wydaje sie uzasadnione nie tylko tym, ze cytat
6w pozwala zorientowac sie w poglgdach Wodynskiego na
zalozenia swej tworczosSei w pierwszym jej okresie. Cytat
ten w zasadniczych swych tezach nie stracit bynajmnie]

aktualnosci jako komentarz réwniez do dalszych okresow
tworczosci artysty 1 wydaje sie bardzo przydatnym do zro-
zumienia tego, co robi on dzisiaj i co prezentuje na swej
obecnej wystawie.

Wodynskiego uwaza sie za indywidualiste, za malarza,
ktory pozostaje jak gdyby w odosobnieniu od Srodowisko-
wych sporow, od aktualnych mod i snobizméw. W rzeczy-
wistoSci jest on artystg, ktory konsekwentnie kroczy wia-
sng drogg nie odchylajgc sie od wytknietej przez rodzaj
swego talentu i charakter zainteresowan linii. Jest kolory-
stg 0 wyjatkowej wrazliwosci oka 1 wielkiej Swiadomosci
tego, na czym polega budowanie obrazu poprzez kolor, ja-
kie sg w malarstwie reguty gry barw i to zaré6wno barw
cieptych — zimnych, jak ciemnych — jasnych. Rowno-
czeSnie jednak nie ma w nim nic z balwochwalstwa w sto-
sunku do koloru jako warto$ci samej w sobie, nie ma owe-
g0 hedonistycznego smakowania efektéw kolorystycznych
majgcych za cel jedynie harmonijne i estetyczne dziala-
nie powierzchni piodtna.

Jego wrazliwosc kolorystyczna tgczyla sie zawsze 1 jeszcze
chyba bardziej taczy sie dzi§ z potrzebg wyrazu. Zawsze
aktualne u arytsty piewiastki ekspresyjne wyciskaja spe-
cyticzne pietno na jego nowych obrazach obojetne, czy sg
nimi celnie scharakteryzowane portrety czy pejzaze, uka-
zujace dramat schngcych lub Scietych drzew. Ekspresiji
stuzy zarowno sam dukt pedzla, pozostawiajacy na ptotnie
nerwowe (czasem jak gdyby secesyjne?) krechy czy tez
poszarpane plamy i gruzty farby. Stuzg jej takze gamy
barwne oparte na wyrafinowanych tonach ztamanych ro-
zOw, fioletow, oranzéw i zélci, przetykanych gdzieniegdzie
jaskrawszymi akcentami blekitu, zieleni i czerwieni.
Swoje sktonnoSci do ekspresji trzyma jednak artysta
w karbach wyraznie podporzgdkowujgc ostatnio kompo-
zycje — przynajmnie] niektorych swych obrazow — rygo-
rom geometrycznym, ktore nakazujg mu sprowadzac¢ po-
szczegoOlne ich formy do ksztaltu kwadratéow czy trojka-
tow obwiedzionych pewnie zarysowanvm konturem. Jest
to zresztg racze] nowa cecha w tworczosci artysty, a do
jakich rezultatow moze doprowadzi¢, przysziosé pokaze.

Jerzy Zanozinski




Spis prac

MALARSTWO OLEJNE

|
2.

Prom, 1963, 46.X55
Dziewczyna z dzbankiem, 1964,
100X70

. Bialta droga, 1964, 81.X65

. Mariensztat, 1964, 81.X130

. Drzwi otwarte, 1964, 85X67

. Ulica wyszogrodzka, 1964, 81 <100

Z cyklu: Cztery pory roku

. Wiosna, 1965, 152 X60
. Lato, 1965, 152 X 60

. Jesien, 1965, 152X60
. Zima, 1965, 152 X6

*
P K

. Siatkowka, 1965, 81 X130

. Zaulek, 1965, 114 X146

. Pomaranczowy namiot, 1965, 65X81
. Siarka, 1965, 60X81

. Biale czy czarne, 1965, 70X90

Przed transportem siarki, 1966,
81 X100

Bajkowy swiat dzieciecy, 1966,
81 X130

zak. MKiS

. Pejzaz z Suprasla, 1966, 65 X381

Wydmuchiwanie szkla, 1968,
81100

. Taniec blaznow, 1968, 60 X73
. Biale kwiaty, 1968, 81.X65

Akt na tle biblioteki, 1968, 81 X65
W pracowni malarskiej, 1968,
100 X 64

. Mostek w lesie, 1969, 81 X100

. Domy w wawozie, 1969, 73 X116
. Wnetrze z aktem, 1969, 130.X96
. Warszawskie stare i nowe, 1969,

97 X146

. Zaulek lesny, 1969, 100.X73
. Peonie, 1969, 73X100
. Dziewezyna w niebieskiej bluzce,

1969, 81.X65

. Dzika plaza, 1969, 146 X114
. Tryptyk: Przadki krosnienskie,

1969, 155X61

. Orfeusz i Eurydyka I, 1969, 81X65
. Orfeusz i Eurydyka 11, 1970,

185X114

. Targ kwiatowy, 1970, 97.X146
. W hucie szkta, 1970, 97X146
. Plongca gora, 1970, €5X81

. Szachisei, 1965, tempera pastel,

78 X595

. Kwiaty, 1966, akwarela, 50X30

. Sciete pnie I, 1966, akwarela, 36 X438
. Sciete pnie II, 1966, pastel, 37.X50

. Zarosla, 1967, akwarela kredki,

100.X70

. Dziewczyna na tle kilimu, 1967,

kredka, 82 X60

. Pejzaz z domami, 1967, akwarela,

36 X51
Ostep lesny, 1967, kredka, 55X44

. Sadzawka, 1967, technika mieszana,

45 X170

. Poczatkujacy sportowcey, 1967, rys.

weglem podkolorowany, 100X150

. W hucie szkta, 1968, tempera,

100 X150

. Plaza w Konstancinie, 1968, gwasz,

100X150

. Akt I, 1968, tempera, 68 X49
. Akt II, 1968, tempera, 63 X48
. Drzewa, 1968, pastel, 78 X54
3. Architektura, 1968, pastel, 78 X54
. Akt III, 1968, gwasz kredka, 60 <438
. Kamienie w wgwozie, 1968, tempe-

ra, 49 X69
Wietnam 68, 1969, gwasz kredka,

wil. Muzeum Narodowego w War- AK“ZAR]LLE, GWASZE, ' 81X100

szawie KREDKI . Fabryka w Krosnie, 1969, akwarela
. Wawoz nad Wislg, 1966, 81 <65 kredl};a, 50X 65

. Biala kompozycja, 1967, 81X100 . Widok Krosna, 1969, akwarela

. Miasteczko, 1967, 81X100 . Pejzaz z Wieia‘, 1964, technika mie- .50><64 a, : :

. Dziewczyna z czerwong parasolks, szana, 62.X49 Karpina, 1969, tempera, 81 X100
1967, 100 X64 . Most, 1964, gwasz wegiel, 44X57 | Bajkow§ las, 1969, akwarela kred-

. Wiolonczelista, 1967, 126X69 . Wnetrze lasu, 1964, akwarela, : oy riew , :

. Rozpaczajgce drzewo, 1967, 81X65 00.X30 iy |

. Pejzaz z wierzba, 1967, 65X81 . Za oknem S$nieg, 1969, akwarela

. Przeswit, 1967, 81X65 kredka, 76.X97

. Zlota klatka, 1968, 81100 . Wnetrze, 1965, pastel, 64 <48 * *
. Przebierancy, 1968, 81X100 . Zboze juz w stodole, 1965, technika

. Oczekiwanie, 1968, 100X81 mieszana, 63X100
. Porwanie Prozerpiny, 1968, 68X125 . Przeciwienstwa, technika mieszana,
. Budowa domku, 1968, 96130 1965, 100.<X63

. Mozaika, 1967—1969, 83X104
. Mozaika + sgraffito, 1967—1969,
100100




llustracjye

Dziewczyna z dzbankiem




Pomaranczowy namiot

Drzwi otwarte




Siarka Biala kompozycja




Dziewczyna z czerwong parasolkg Przebierancy




1€e]

L]

larsk

1 IMla

C
&
o
Q
=
-
Q.
=

iwanie

Oczek




rze z aktem arszawskie stare i nowe




Szachisci, tem

Zaulek lesny




Wietnam 68, gwasz kredka

Akt II, tempera




Karpina, tempera

Projekt ekspozycji:
Jozef Mroszczak

Projekt plakatu:
Tomasz Zolnierkiewlicz

Opracowanie graficzne katalogu:
Hubert Hilscher

Redakcja katalogu:
Helena Szustakowska (CBWA)

Zdjecia:
Pracownia Fotograficzna
CBWA — Wiestawa Rolke

Zdjecie Artysty:
Zygmunt Targowski

Naktad: 500 egz.




Druk. Rew. Pazdz.
zam. 207/70 K-11

Cena zi 10.—







