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Nagroda Deutsche Bank
Deutsche Bank Award

Konkurs Spojrzenia odbywa sie w Zachecie co dwa lata od 2003 roku. Od poczatku in-
tencjg organizatoréw byto nie tylko docenienie wyrdzniajacych sie tworcow, ale tak-
ze ukazanie aktualnego stanu mtodej polskiej sztuki. W konkursie mogg wzig¢ udziat
artysci, ktorzy nie przekroczyli 36 lat i majg polskie obywatelstwo. Nagroda Deutsche
Banku w wysokosci 60 tysiecy ztotych zostanie przyznana przez migdzynarodowe jury
tworcy, ktéry szczegdlnie wyrdznit sie w ostatnich dwéch latach. Druga nagrodg jest
trzy miesieczny wyjazd studyjny do Villi Romana we Florencji. Tradycyjnie zostanie takze
wytoniony w wyniku gtosowania laureat Nagrody Publicznosci.

W 2017 roku Komitet Nominujacy pod przewodnictwem artystki Pauliny Otowskiej
(uczestniczki pierwszej edycji Spojrzeri w 2003 roku) zakwalifikowat do wystawy i kon-
kursu piecioro artystow i artystek urodzonych miedzy 1984 i 1987 rokiem, pracujacych
i mieszkajacych w réznych miejscach w Polsce i za granica. Sg to: Ewa Axelrad (Gliwice,
Londyn), Przemek Branas (Jarostaw), Agata Kus (Krakéw), Honorata Martin (Gdansk)
i tukasz Surowiec (Bytom, Krakéw). Ich twérczos¢ odnosi sie w sposdb krytyczny do
otaczajacej rzeczywistosci — obyczajowej, spotecznej i politycznej. Jest to sztuka ,re-
aktywna”, ale nie dostowna.

Chociaz migdzynarodowe jury bedzie ocenia¢ dorobek nominowanych twércéw z ostat-
nich dwéch lat, na wystawie artysci i artystki prezentuja prace najnowsze, powstate
w ciggu kilku ostatnich miesiecy. W oczywisty sposob niekompletny i fragmentaryczny
obraz $wiata, jaki rysuje sie na podstawie ich dziet, zbudowany jest wokdt takich pojec
jak aktywizm i eskapizm, dyscyplina i entropia, protest i egzystencjalna ironia. Zaryzyko-
wac mozna teze, ze wszystkie te motywy sg aspektami jednej dominujacej narracji, jaka
wytonita sie w ramach tegorocznej wystawy dotyczacej leku przed utratg wolnosci oby-
watelskich, ale i dostownego zagrozenia fizycznego bezpieczefistwa. Jeszcze raz sztuka
wystepuje w roli czutego sejsmografu odnotowujgcego eskalacje spotecznych konflik-
téw — od przemocy stownej i wszelkiego rodzaju wykluczef w debacie publicznej po
zamachy i akty terrorystyczne.

2017

Ewa Axelrad

Jaka prace zamierzasz wykona¢ na wystawe Spojizenia i dlaczego?

Pokaze film i instalacje z nowego cyklu Sztama. Hasto to, tak zakorzenione w jezyku
polskim, ma swojq etymologie w niemieckim der Stamm oznaczajacym plemie. Po-
trzeba utozsamiania sie z grupa, zbiorowa tozsamos¢ i wynikajace z tego poczucie sity
to temat, ktéry nas wszystkich dotyczy, zwtaszcza w ostatnich latach, nie tylko w Pol-
sce. Patriotyzm i jego produkt uboczny w postaci nacjonalizmu sa tematem mojej in-
stalacji z uchwytéw i trzondw flag. Charakterystyczna 6semka, ktéra kresli sie wyma-
chujac flaga, nadata tej pracy ksztalt sinusoidy. Druga praca — krétki film — podej-
muje temat uwodzicielskiej mocy zbroi i bohaterskiej martyrologii. Punktem wyjscia
byto tu pojecie esprit de corps (w dostownym thumaczeniu: duch ciata), rodzaj morale
istniejacego m.in. w wojsku, sprawiajacego, ze utozsamiajacy sie z grupa walczacy sg
w stanie przekroczy¢ swoje fizyczne ograniczenia pod wptywem transcendentnego
WTeCzZ poczucia, ze sa czescia wiekszej catosci. Badajacy to zjawisko Ludwik Stom-
ma okresla je m.in. ,,braterstwem broni, atletyczna mitoscia, pogarda dla nienaszych,
zastapieniem mundurem ckliwego sumienia”. Tkonografia militarna zajmuje mnie od
dawna, ale przede wszystkim obecnie, gdy jeszcze czesciej jest adoptowana przez gru-
py paramilitarne i skrajnie nacjonalistyczne. Poddawanie sie urokowi munduru jest mi
dobrze znane i emocjonalnie bliskie, réGwnoczesnie mam wobec tego zjawiska kry-
tyczny dystans; ten dysonans sprawia, Ze temat szczegdlnie mnie interesuje.

Jak postrzegasz obecng scene sztuki w Polsce i jak siebie na niej sytuujesz?

Polska sztuka jest, ogélnie rzecz biorac, zaangazowana, niekoniecznie politycznie
czy spotecznie, ale jest w niej sporo ,,miesa”, co wynika, jak mysle, w duzej mierze
z tego, ze wiele sie u nas dziato i dzieje, wokot jest wystarczajaco wiele tematow
do przerobienia. Nie ma miejsca na postawy ,,na p6t gwizdka”, chocby dlatego,
Ze artystow zwyczajnie na to nie sta¢. Moje spojrzenie jest zar6wno od wewnatrz,
jak i z zewnatrz. Po studiach w Poznaniu wyjechatam do Londynu, do$wiadczenia
czerpie wiec z obu kontekstéw. Funkcjonowanie pomiedzy dwoma rzeczywisto-
Sciami sprawia, Ze pewne rzeczy widzi sie wyrazniej. Oczywiscie, zawsze w takich
sytuacjach istnieje ryzyko uproszczen, staram sie ich unika¢ i konfrontowa¢ wy-
obrazenia z rzeczywisto$cia, zanim zaczne sie wypowiada¢. Nic nie jest czarno-
-biale, interesuje mnie ztozono$¢ tematdw, ktore badam, a nie proste odpowiedzi.

Czego oczekujesz po mecenasie prywatnym, a czego po instytugji publicznej? Jak widzisz
takie potaczenie?

Praca artysty jest forma dialogu, wiec poczucie, ze spotyka sie ona z jakim$ od-
zewem, ze coS$ sie z kim$§ wspoéttworzy, jest bardzo wazna. Praca z ludZmi, ktérzy
wierza w artyste, jest niesamowicie istotna, to paliwo moralne. Z drugiej strony
mamy kwestie finansowa, nie jesteSmy w stanie funkcjonowac bez srodkéw. Dobra
instytucja publiczna jest jak arena — daje glos. Mysle, ze mecenat prywatny potrafi
ten glos wzmocni¢ i da¢ mu wiecej powietrza.



Przedmek Branas

Jaka prace zamierzasz wykonac na wystawe Spojrzenia i dlaczego?

16 grudnia 1922 w Warszawie podczas dorocznego Salonu Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych Eligiusz Niewiadomski zabija prezydenta Rzeczypospolitej Pol-
skiej Gabriela Narutowicza. Zabdjce skazano na kare $mierci, o ktérg sam popro-
sit przed sadem. Zostaje rozstrzelany przez pluton egzekucyjny 31 stycznia 1923.
19 listopada 1971 roku amerykanski artysta Chris Burden zostaje postrzelony
przez swojego asystenta z broni palnej. Ten historyczny juz performans Shoot,
znany nam z nagrania kamera Super 8 mm, mial miejsce w F-Space Gallery
w Santa Ana w Kalifornii.

19 grudnia 2016 roku w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Ankarze rosyjski dyplo-
mata, ambasador Federacji Rosji w Turcji Andriej Karlow otwiera wystawe Rosja
oczami Turkéw. Od Kaliningradu do Kamczatki. Zostaje zastrzelony przez zama-
chowca, ktéry okazat sie policjantem, a swoj atak planowat od dtuzszego czasu.
Dziatania tych wszystkich oséb byty jasne. Zaréwno ofiar, jak i sprawcéw tych
zdarzen. Ja postanowilem potaczy¢ te trzy historie w jedng narracje.

Praca z historig i archiwum oraz redefiniowanie tych zagadnien poprzez wspéi-
czesno$¢ interesuje mnie najbardziej. Stawianie pytania, czy to, co widzimy jest
prawda, czyni ze mnie osobe balansujacag na granicy miedzy prawda i mitem.

Jak postrzegasz obecna scene sztuki w Polsce i jak siebie na niej sytuujesz?

Jest bardzo fajnie. Nie narzekam, bo i po co? Poznalem duzo wspaniatych ludzi
i mam nadzieje, Ze poznam ich jeszcze wiecej. Mam cieply i przyjemny dom
zwany Sztuka Polska, ale troche za mato jest on otwarty. Jak siebie sytuuje jako
artyste? Miedzy literg A i Z; tuz po literze A: Branas. Nawiazujac do powyzszej
metafory, gdzie$ w przedpokoju naszego przyjemnego domu.

Czego oczekujesz po mecenasie prywatnym, a czego po instytucji publicznej? Jak widzisz
takie potaczenie?

Wspélpraca z ludzmi to bardzo wazna czes¢ mojego funkcjonowania jako artysty.
Najwieksze oczekiwania mam wzgledem samego siebie. Reszta to kwestia uzgod-
nien. Mecenas prywatny? Raczej w roli osoby zaufanej i dbajacej o wspdlne dobro.
Instytucja? Mniej instytucjonalna i bardziej odwazna.

Agata Kus

Jaka prace zamierzasz wykona¢ na wystawe Spojizenia i dlaczego?

Trwajacy nadal trend w sztuce, bedacy produktem artystow okreslonych przez
Jakuba Banasiaka jako ,,zmeczeni rzeczywisto$cig”, wydaje sie sta¢ w sprzeczno-
$ci z tworzonymi przeze mnie obrazami. Wiekszo$¢ z nich opiera sie przeciez na
przedstawieniach realistycznych, fotografiach i kolazach, wizerunkach waznych
dla mnie postaci z filmu i literatury. Staram sie jednak na swoj sposéb odrealni¢
te wizerunki, znajdowac dla nich niejednoznaczne, lekko niepokojace konteksty.
Nowy cykl obrazéw, ktérego cze$¢ mozemy oglada¢ na tegorocznych Spojrze-
niach, rézni sie od starszych prac. Zamiast pieknych, intrygujacych dziewczat
postanowitam malowac¢ brzydkich, lecz pelnych zycia chtopcéw. Przede wszyst-
kim jednak zaspokajam pragnienie pokazywania bliskiego mi Srodowiska i ory-
ginalnych, zdumiewajacych os6b, swoim barwnym Zzyciem dostarczajacych mi
wielu bodzcow i tematéw, ktére same nasycaja sie odpowiednia ilo$cia tajemnicy
i humoru — a to cenie sobie najwyzej.

Lacrimosa

W Chimerycznym lokatorze Roland Topor ujawnil, ze bohater wcale nie jest na-
wiedzony, lecz szalony. Budujac wyimaginowana historie Lokatora, opieram sie
na jego klimacie i maluje posta¢ muzyka oddajacego sie czynnosciom pielegna-
cyjnym w podobnym Toporowi, nieco spazmatycznym gescie.

W listopadzie 1791 roku chory Mozart konczy Requiem. Komponuje w t6zku
swoje opus magnum — Lacrimosa (pow6dz tez), przewidujac swéj rychty zgon.
W sierpniu 2016 roku staby i skacowany Michat Jan Dymny konczy ¢wiczy¢
na gitarze. Wycienczony, komponuje w t6zku i wywoluje powddz tez kropla-
mi do oczu Lacrimal. Nie wiemy, czy chce dzieki temu widzie¢ wiecej, czy
mniej; uwrazliwi¢ sie na bodZce czy znieczuli¢. Podobno przy pierwszych tak-
tach Lacrimosy Mozart wybuchnat ptaczem. Dalej, po luceat eis, powszechne
blaganie koniczy sie jednak nuta pocieszenia: Mozart pokrzepia nas wersami, ze
wszystko bedzie dobrze, poniewaz istnieje litos¢. £.zy przynosza ulge.

Obraz przywodzi na mysl przedstawione przez Hieronima Boscha wydlubywanie
kamieni szalenstwa. Pokazujac kompozytora w tej wyszukanej pozie, staram sie
réwniez nawigza¢ formalnie do obrazéw Caravaggia, ktérego teatralne uktady
przeplatajacych sie w napieciu meskich rak i nég, sa dla mnie réwnie mocnym
wyréznikiem jego tworczosci, co zabiegi ze Swiattem i cieniem. M6j Caravaggio
zatopiony jest w bieli poscieli z Ikei. I w tej poscielowej bieli przezywa bol ist-
nienia.

Pornografia

Obraz jest polaczeniem dwoch przenikajacych sie postaci i form, tworzacych ca-
o$¢. Pierwsza para (w czerni i bieli) to wariacja na temat podarowanych mi foto-
grafii i historii Marcina Swietlickiego, ktéry pojawia sie na zdjeciu jako nastola-
tek. Jego pierwsza dziecieca narzeczona obserwuje wladczym wzrokiem, gdy ten
glaszcze psa. Nie wiemy, czy piedci zwierze, czy na polecenie ukochanej robi mu
krzywde. Stad tytul nieukoriczonego obrazu Pornografia nawigzujacy do utworu
Gombrowicza, w tworczosci ktérego mozemy odnalez¢ wiele analogicznych hi-
storii. Obraz zostal przeze mnie porzucony w trakcie pracy dwa lata temu. Dopiero
teraz znalaztam don odpowiedni klucz — polaczytam go z druga, osobliwa para
z czasow wspdtczesnych. Bohaterka obrazu Ola I. nosi nieco anachronicznie wy-
gladajaca sukienke i w teatralny sposéb pali papierosa. Polaczone ze soba przed-
stawienia ujawniaja skryte napiecie seksualne, pewien rodzaj rytuatu, celebracji.
Jadwiga 2017

Obraz odnosi sie w oczywisty sposéb do nagrobka krélowej Jadwigi w Katedrze
Wawelskiej. To ironiczny komentarz postawy pokolenia dzisiejszych trzydziesto-
latkéw, ktérzy przyzwyczajeni do wygodnego i beztroskiego zycia, posiadanie
potomstwa zréwnuja ze Smiercia towarzyska. Pomnik dedykowany jest bohater-
stwu mojej przyjaciotki Elzbiety M.

Nosferatu

Obraz przedstawiajacy zaprzyjazniony zesp6t Neal Cassady & The Fabulous En-
semble w alkoholowym upojeniu, w trakcie koncertu w jednym z warszawskich
klubéw. Z pozoru znéw traktowac¢ moze o bliskim mi pokoleniu trzydziestolatkow,
ktorzy wolg pozostawac w strefie komfortu, a swoja agresje i energie roztadowujq
podczas eksceséw w knajpie. Wokalista przewraca sie na zestaw perkusyjny. Gita-
rzysta wykonuje wladczy ruch reka, przywodzacy na mysl gesty z seanséw spiry-
tystycznych. Zestawione kolazowo widma dziewczynek traca dla chtopcéw glowy,
a cien reki Nosferatu dyryguje wampiryczng symfonia grozy.



Jak postrzegasz obecng scene sztuki w Polsce i jak siebie na niej sytuujesz?

Ciekawym zjawiskiem jest wedlug mnie postepujgca w bardzo szybkim tem-
pie zmiana schematéw poznawczych i odchodzenie od struktury hierarchicznej
w kwestii nabywania doswiadczen poprzez site autorytetu. Na przekor twierdze-
niom wielu kuratoréw, ktérzy korzeni obecnych trendéw szukajq w historii sztuki
polskiej, wydaje mi sie, ze procesy te przyjely strukture figury klacza, opisywanej
przez Deleuze’a i Guattariego w Mille plateaux. Capitalisme et schizophrénie.
Nieograniczony dostep do informacji, obrazéw i nowosci z catego $wiata majq
réwniez artysci, szczeg6lnie ci z mtodszego pokolenia. Nie musimy juz szukaé
dostepu, podrézowac czy wydawac 20 dolcéw na zagraniczng prase, by zobaczyc¢,
co dzieje sie w Nowym Jorku i Londynie, w duzych i matych galeriach, w pra-
cowniach i mieszkaniach poszczeg6lnych artystow. L.acznos¢, wielosS¢ i heteroge-
nicznos¢ klacza Instagrama, sprowadzajacego warto$¢ wszystkich reprodukcji do
jednakowo matych ikonek, sprawia, Ze do tworczosci srodowiska krakowskiego
jest mi tak samo blisko jak do sztuki artystéw z Meksyku. Warto o tym pamietac,
rozptywajac sie nad wyjatkowos$cia pojawiajacych sie nowych trendéw w polskiej
sztuce i zobaczy¢, czy przypadkiem internet nie peka od tego w szwach.

Czego oczekujesz po mecenasie prywatnym, a czego po instytucji publicznej? Jak widzisz
takie potaczenie?

Jako malarzowi znacznie trudniej mi sobie wyobrazi¢ takie potaczenie, ktére da-
watoby szanse na satysfakcjonujaca realizacje zamierzonych celéw, natomiast
widze interesujace mozliwosci wspierania takich dziedzin sztuki jak performans,
akcje artystyczne, przedstawienia teatralne czy réznego rodzaju projekty inter-
medialne. Nowoczesny, egalitarny charakter globalnego spoteczenstwa internetu,
preznie tworzy narzedzia i systemy nie tylko promocji, ale i fundowania takich
dziatan. Pozwalaja one w jakims stopniu omija¢ lepiej lub gorzej funkcjonuja-
ce cechy tradycyjnego mecenatu. By¢ moze niedtugo nie bedzie juz konieczny
bogaty fundator, mecenas czy instytucja, od wpltywo6w i polityki ktérych mozna
sta¢ sie zaleznym. Mamy juz przeciez crowdfunding, a informacje i promocja
rozchodzi sie po portalach spoteczno$ciowych w mgnieniu oka i trafia do ogrom-
nej liczby oséb. Tradycyjne malarstwo sztalugowe zachowuje jednak charakter
salonowy i elitarny. Trudno temu zaprzeczy¢ i z tym walczy¢.

Honorata Martin

Jakq prace zamierzasz wykona¢ na wystawe Spojizenia i dlaczego?

Kiedy zmarl dziadek, babcia zrobila prawie niezauwazalne porzadki z rzeczami
— w niemal muzealnej kolekcji wszystkiego, w mieszkaniu na dziesigtym pietrze
gdanskiego blokowiska. Co$ pewnie zniknelo, cata reszta byta bardzo wazna. Kiedy
zmarta babcia, wszystkie przedmioty stracity sens. Dzisiaj m6j tata wrocit z potudnia
Wrioch. Opowiadat przerazajace historie podrézy ludzi, ktérzy musieli opusci¢ swoje
domy. Marzg, zZeby tam wréci¢, tymczasem prébuja sie asymilowac i zapomnie¢. My
z chopakiem robimy sobie wlasnie dom w samochodzie, to znaczy bardziej on robi.
Uprzywilejowani (poki co), bezpieczni i znudzeni, z wiasnej woli pomieszkamy
na kilku metrach kwadratowych. A jak bedziemy mieli do$¢, to wrécimy. Chyba
ze nastapi sytuacja, w ktérej nie bedzie to mozliwe. Podczas realizacji pracy
Wyjscie w Polske przekonalam sie, jak wazne jest poczucie bezpieczenstwa.
W czasie performansu Zadomowienie to poczucie zapewnili mi ludzie, ktérzy
mnie zaakceptowali. Wtedy probowatam doswiadczaé, teraz,przyttoczona masg
frustrujacych pytan, chce odpowiedzie¢ na nie prostym gestem. Nie wiem do
konca, czy to jest w ogble mozliwe — zestawienie tak réznych poje¢ domu. Nie
chce produkowa¢ nowych obiektéw. Z przedmiotéw, ktére stracity sens, chce
zbudowa¢ sensowny model przypominajacy o tych, ktérzy stracili podstawy
bezpieczenstwa i zadomowienia. Chce zmierzy¢ sie z rzeczami, w cieniu ktérych
zyje od dziecka. Zastanawiam sig, czy we wspdtczesnym Swiecie takie przywigzanie
do przedmiotéw ma jeszcze racje bytu, czy raczej rézne wersje nomadyzmu nie beda
dominowac w niedalekiej przysztosci.

Jak postrzegasz obecng scene sztuki w Polsce i jak siebie na niej sytuujesz?

Mato rzeczy mnie zaskakuje, ale czasem co$ mnie podnieci. Tak samo jest, jesli
chodzi o mnie: rzadko siebie zaskakuje, cho¢ czasem co$ btysnie. Czyli stoje
réwno w szeregu.

Czego oczekujesz po mecenasie prywatnym, a czego po instytugji publicznej? Jak widzisz
takie potaczenie?

Widze robaka w swojej lampie. Pozwole mu zy¢ i robié¢, co chce. Dam mu za-
mieszka¢ w mojej lampie. I bede sobie na niego patrze¢.



tukasz Surowiec

Jaka prace zamierzasz wykonac na wystawe Spojrzenia i dlaczego?

Przedsiewziecie, ktére przygotowuje w ramach Spojrzen, jest formalnie podobne
do moich wczedniejszych realizacji, w ktérych pojawia sie motyw ekonomicz-
nie utopijnych sposob6w wymiany. Tym razem postanowilem wykorzysta¢ moje
umiejetnosci z zakresu projektowania ubioru do stworzenia kolekcji inspirowanej
wizerunkiem antyfaszystow stosujacych podczas manifestacji taktyke czarnego
bloku (black bloc), ktéra m.in. opiera si¢ na dobraniu utrudniajacego identyfikacje
stroju. Zaprojektowane i uszyte ubrania wraz z przynaleznymi im gadzetami maja
zosta¢ zaprezentowane w formie charakterystyczniej dla konfekcji odziezowej.
Bedzie mozna je oglada¢, wybiera¢, przymierza¢, kupowac. Réznica tkwi w spo-
sobie dystrybucji. Wybrany produkt mozna naby¢ na dwa sposoby: klasycznie
— poprzez zakup — albo za pomoca wymiany. Aby otrzyma¢ wybrany produkt
drogg wymiany, nalezy dostarczy¢ do miejsca ekspozycji dokumentacje fotogra-
ficzng wraz ze zgoda na wykorzystanie wizerunku (lub wiasnorecznie wykonany
transparent) potwierdzajaca udzial w strajkach lub protestach przeciwko wszelkim
formom wladzy, eksmisji z mieszkan, wyzyskowi, rasizmowi, faszyzmowi, kseno-
fobii, a takze w protestach i manifestacjach w obronie miejsc pracy, mniejszosci,
sprawiedliwosci spotecznej. W przysztosci z zebranych materiatéw mogtaby po-
wstac ksiazka lub wystawa, a zgromadzone pieniadze umozliwityby kontynuacje
przedsiewziecia. Proponowany projekt wykorzystujacy estetyke taktyk manifesta-
cyjnych jest proba promowania i poszerzenia wiedzy na temat strategii oporu oraz
poruszanych przez wspotczesnych anarchosyndykalistycznych kwestii. Wydaje mi
sie, ze wystawa sponsorowana przez jeden z najwiekszych Swiatowych bankéw jest
znakomitym miejscem promocji tych tresci.

Jak postrzegasz obecng scene sztuki w Polsce i jak siebie na niej sytuujesz?

Jedna z bardziej krytycznych opinii, jaka ostatnio ustyszatem, jest, ze moje pro-
jekty wciaz pozostaja w paradygmatach klasycznie rozumianej sztuki. Jednak ze
wzgledu na moje zainteresowania widze siebie bardziej jako praktyka postsztuki,
czyli tworce zjawisk osadzonych w spotecznym i codziennym zyciu. Wydaje mi
sie, ze obecna scena sztuki coraz wyrazniej obiera ten wiasnie kierunek. Artysci
wizualni tworza juz nie tylko prace do pokazywania w galeriach, ale réwniez na-
dajace sie do uzytku. Przykladem moga by¢ ostatnie wystawy w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie: Robiqc uzytek podejmujaca watki wychodzenia z pola
sztuki, jak réwniez wiaczanie innych praktyk bedacych ,;spoza”, czy Chleb i réze,
na ktérej przedstawiono przyktady walk o prawa socjalne samych twércow. Artysci
Swiadomi sprawczosci sztuki siegaja po bron wiasnej produkcji. Nalezy wyr6z-
ni¢ bezprecedensowa walke o ich prawa pracownicze, powotanie Obywatelskie-
go Forum Sztuki Wspélczesnej, zalozenie komisji sSrodowiskowe]j przy Zwigzku
Zawodowym Inicjatywa Pracownicza czy tegoroczny pierwszy Kongres Praktyk
Postartystycznych zorganizowany w Lublinie. Widoczne zainteresowanie ,,stoso-
waniem” sztuki widoczne jest rtéwniez w pracach debiutantéw. Wspomnie¢ nalezy
chociazby szczecinsko-poznanska wystawe Godzina trzech wiedZzm czy Dekaden-
cja/Sklepik z pamiqtkami studentow ASP z Warszawy. Wydaje mi sie, ze obecna
polska scena sztuk wizualnych, gdzie sztuka pojmowana jest jako walka o inng
codzienno$¢, dopiero powstaje, a przyszte zjawiska interesuja mnie najbardziej.

Czego oczekujesz po mecenasie prywatnym, a czego po instytucji publicznej? Jak widzisz
takie potaczenie?

Instytucje panstwowe maja obowiazki, prywatne — zachcianki. Ja naleze do
tego grona artystow, ktérych prace powstaja dzieki srodkom instytucji publicz-
nych; natomiast wiekszo$¢ sprzedawanych przez mnie prac trafia do prywatnych
kolekcjoneréw i fundacji. Tak wiec z ekonomicznego punktu widzenia instytucje
publiczne budujq i gromadza kapitat symboliczny, natomiast mecenat prywatny
oprocz tego inwestuje. W zasadzie tyle wiem o tych sprawach.

Deutsche Bank na rzecz kultury

Grupa Deutsche Bank od wielu lat angazuje sie w réznorodne inicjatywy spoteczne, na-
ukowe i kulturalne, kierujac sie zasadg ,Giving more than just money”. Wspieranie sztuki
wspotczesnej to jeden z filaréw kultury korporacyjnej Banku. Od ponad 30 lat angazuje
sie on we wspotprace z muzeami, targami sztuki i instytucjami, nagradzajac i promujac
wschodzace talenty. Art Works — globalny program, ktérego zatozeniem jest udostep-
nianie sztuki wspétczesnej jak najszerszej widowni — to integralna cze$¢ strategii CSR
Grupy Deutsche Bank. Bank jest takze wspdtzatozycielem jednej z najbardziej cenionych
europejskich galerii sztuki wspdtczesnej — obecnie dziatajacej pod nazwa Deutsche Bank
KunstHalle w Berlinie. Grupa Deutsche Bank posiada jedng z najwiekszych na Swiecie
kolekgji sztuki wspdtczesnej zgromadzonych przez jedng firme (ponad 56 tysiecy eks-
ponatéw). Niemal 2000 z nich wyeksponowanych jest w placowkach i biurach Deutsche
Bank. W ramach miedzynarodowych struktur Banku dziata Fundacja Deutsche Bank fi-
nansujaca projekty kulturalne i edukacyjne na catym Swiecie. Od 2003 roku Deutsche
Bank Polska z Zachetqg — Narodowa Galerig Sztuki wspétorganizuje konkurs Spojrzenia
— Nagroda Deutsche Bank, wyrdzniajacy najciekawszych mtodych artystéw na polskiej
scenie sztuki wspétczesnej. Grupa Deutsche Bank wspiera rowniez wiele inicjatyw w
zakresie muzyki. Od 2002 roku Deutsche Bank jest gtdwnym mecenasem jednej z naj-
stynniejszych orkiestr symfonicznych na Swiecie — Filharmonikéw Berlifiskich. W Polsce
natomiast jest inicjatorem cyklu Deutsche Bank Invites, w ramach ktérego na przestrzeni
dekady odbyto si¢ ponad 40 koncertéw z udziatem wybitnych muzykéw, zaréwno pol-
skich, jak i zagranicznych (jak m.in. Chris Botti, Michael Bublé, Leonard Cohen, Cesaria
Evora, Mariza, Marcus Miller, Branford Marsalis).
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