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Oprowadzanie kuratorskie

I
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Spotkanie na wystawie z kuratorem Danielem Muzyczukiem
25 wrzesnia 2011 (niedziela) godz. 12.15 spotkanie w holu
glownym (w cenie biletu)

e

Spotkania z artystami

Wszystkim artystom biorgcym udzial w wystawie-konkursie

RZENIA

stworzyliSmy jednakowe warunki do konfrontacji z publicz-
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noscig. Maja do dyspozycji dwie godziny i tylko od nich
zalezy, czy wyglosza wykiad, poprowadza warsztaty, pokaza
film, zaproszg goscia, zagraja koncert lub przeprowadzg akcje b

artystyczng. ‘;

29 wrzesnia (czwartek), godz. 18 — Ania 1 Adam Witkowscy

1 pazdziernika (sobota), godz. 18 — Konrad Smolenski v ‘Dytll
8 pazdziernika (sobota), godz. 18 — Honza Zamojski :

”

19.09-
131
2011

11 pazdziernika (wtorek), godz. 18 — Artur Malewski ]
13 pazdziernika (czwartek), godz. 18 — Piotr Wysocki d
18 pazdziernika (wtorek), godz. 18 — Anna Zaradny ,

Szczegoly: www.zacheta.art.pl 1

Oprowadzania ;
Jesli cheesz dowiedziec sie wiecej o wystawie 1 artystach, kto-

Sans soleil, esej filmowy w rezyserii Chrisa Markera, rozpoczyna si¢, determinujac jednoczesnie calg
SW0jq narracje, stowami:

rych prace prezentujemy, pragniesz uzyskac¢ odpowiedzi na

pytania pojawiajace sie w trakcie ogladania, czy podzielic sie
wlasnymi spostrzezeniami i pomystami na interpretacj¢ prac i
— zwiedzaj wystawy z przewodnikiem! :

Pierwszy obraz, o ktorym mi powiedzial, przedstawial trojke dzieci na drodze w Islandii w 1965 roku.
Powiedziatl mi, ze dla niego byt to obrazg szczescia oraz ze wielokrotnie staral sie bezskutecznie powigzac
go g inmymi obrazami. Napisal do mnie: ,,Pewnego dnia musze umiescic go samotnego na poczqtku filmu
2 dlugim odcinkiem czerni. Jesli nie gobaczq szczescia w tym wigerunku, najwysze) dostrzegg ciemnosc’.

Jak zamowié przewodnika?

Telefonicznie lub mailem od poniedziatku do pigtku, co naj-

e T s S

mniej dwa dni przed planowang wizyta w Zachecie:
Magdalena Komornicka: m.komornicka@zacheta.art.pl,
tel. 22 556 96 42

PLAN WYSTAWY

Oprowadzanie w jezykach: polskim, angielskim, niemieckim

lub francuskim

e grupa od 1 do 10 0s6b — 150 zt + 0 zt za bilety wstepu
* grupa powyzej 10 osob — 150 zt + bilety wstepu (10 osob
wstep wolny) / grupa moze liczy¢ maksymalnie 30 osob

W kazda niedziele o godz. 12.15 zapraszamy rowniez na zwie-

dzanie z przewodnikiem. Oprowadzanie w cenie biletu wste-

pu. Spotkanie w holu giownym.

Newsletter

W kazda srode wysytlamy e-mailowy newsletter Tydzien wy-

dargen. Zawiera on informacje o wszystkich wydarzeniach

w galerii — wystawach, spotkaniach, wyktadach, warszta-

TR T R

Te wygloszone przez narratorke obrazu filmowego zdania sg doskonatg definicja
szczescia, ktorego jako pojecia abstrakcyjnego w petni komunikowac si¢ nie

da. Jednoczesnie scena otwierajaca Sans soleil przypomina, ze sztuka poprzez
autorefleksje dociera czesto do podstawowych zagadnien dotyczacych recepcji.
Przywotany za Markerem stosunkowo niestabilny zwigzek czerni z poszukiwa-
niem szczescia znajduje zaskakujace odzwierciedlenie w pracach 1 wypowie-
dziach artystow prezentowanych na wystawie w ramach konkursu Fundacji
Deutsche Bank. Narracja ekspozycji ukiada si¢ konsekwentnie — od dojmujace;j
wrazliwosci 1 bolu powodowanego przez Swiat, poprzez rézne sposoby ksztaltowa-
nia Swiata na wlasny uzytek, po introspekcje — i z powrotem do nadwrazliwosci
na $wiat, lecz w zupelnie innej tonacji. Opowies¢ przypomina tym samym probe
zobrazowania newage’owego rozwoju osobowosci. Kolejng metaforg dla sytuacji

kreowanej przez wystawe jest statek szalencow — motyw wykorzystany przez

znany rowniez jako cztowiek-drzewo. Tryptyk ma forme oltarza szafiastego. Artur
Malewski ukazuje Weltschmerz, czyli odnosi si¢ do pojecia wiasciwego dla nie-
mieckiego romantyzmu, ktore wynalazt Jean Paul, a z powodzeniem wykorzystat
Johan Wolfgang Goethe w Cierpieniach mlodego Wertera. Bol wynikajacy z absurdu
Swiata nie prowadzi do buntu, lecz do apatii lub wrecz samobojstwa. Losy trzech
postaci taczy wspolne uczucie do rzeczywistosci, niewystarczajacej, bo szczescie
jest zawsze gdzie indziej. Jednoczesnie tryptyk winduje dwa dziwolagi do rangi
postaci branych za béstwo, lub odwrotnie — przedmiot kultu sprowadza do po-
ziomu kuriozum, ktorego miejsce jest w cyrku czy w muzeum historii naturalne;j.
Moze by¢ wiec odebrany jako profanacja, przekroczenie nakazow stawianych

1. ARTUR MALEWSKI, WELTSCHMERZ,

JOSEPH CARREY MERRICK, 2010,
\ ZYWICA POLIESTROWA, 26 * 26 % 4 CM,
" KOLEKCJA ANNA | TOMASZ LUBINSCY,

tach 1 wernisazach, a takze o programie dla dzieci i miodzie- Julio Cortazara w Wielkich wygranych dla opisania 6wczesnej sytuacji panujacej

FOT. AGNIESZKA INDYK

zy. Stata rubryka prezentuje nowosci i promocje w Ksiegarni w Argentynie. Sensacyjna fabufa opiera si¢ na watku podr6zy luksusowym stat-

Artystycznej. Aby otrzymywac newsletter, nalezy zarejestro- kiem, ktorg zaoferowano zwyciezcom loterii, stanowigcym przekroj mieszkancow

wac si¢ na stronie: www.zacheta.art.pl Buenos Aires. Po kilku godzinach statek zostaje zatrzymany, a pasazerowie sg
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poinformowani, ze wsrod zatogi wybuchta choroba. Podr6z konczy sie raptem, po
trzech dniach wytezonych dociekan na temat choroby i egzystencjalnych rozmow.

Kolejnym przewodnikiem po tegorocznych Spojrzeniach, ze wzgledu na fakt,
ze komponowanie wystawy opiera si¢ na wzajemnym zaufaniu, moze by¢ Oszust
Hermana Melville’a, w ktérym to utworze rowniez pojawia si¢ upiorny okret.
Tytutowy oszust wchodzi na jego poktad dnia 1 kwietnia, aby przeprowadzic¢
rozmowy z przypadkowymi pasazerami. Nie znamy motywow jego dzialania, ale
obserwujac korzysci, jakie uzyskuje po kazdej z tych rozmoéw mozemy zatozyc, ze
nie dziata w celu poprawy swojej sytuacji materialnej. Chodzi raczej o uzyskanie
zaufania kolejnych napotkanych osob, a im bardziej rozmowca jest nieufny, tym
wicksza zabawa z osiggniecia zatozonego efektu. Takie zadanie stoi przed kurato-
rem — przekonac do wiasnych celow, co oczywiscie nie wyklucza poszanowania
celow indywidualnych artystow bioracych udziat w wystawie. SzczesScie w swoim
intuicyjnym zwigzku z czernig dato mozliwos¢ stworzenia nowej opowiesci z da-
nych wypowiedzi. Jesli proba ukazania szczescia zakonczy si¢ kleska, widz przy-
najmniej zobaczy czern.

1. Trzy ptaskorzezby pokryte bielg ukazujg ludzkie cierpienie. Wyobrazone
postaci to ukrzyzowany Jezus wzorowany na przedstawieniu z oltarza z Isenheim
Matthiasa Griinewalda, cztowiek-ston Joseph Carrey Merrick oraz Dede Koswara,

przez dominujgca religie. A jednak mamy tutaj rowniez trzy przyktady potaczo-
ne zgoda na to, co los zgotowal. Jest to oczywiscie swego rodzaju apatia moggca
odbierac wszelkg nadzieje na zbawienie, ale jednoczesnie, jak sugeruje Malewski,
majgaca zwiazek z ofiara, ktora zdecydowanie toruje droge ku odkupieniu.
Podobnie jak bohater Ofiarowania Andrieja Tarkowskiego, wszystkie trzy postaci
s3 wydane na pastwe cierpienia, aby zapewnic zbawienie ludzkosci. Watkowi
teologicznemu towarzyszy wiec watek ateistyczny. Czy inskrypcja znajdujaca

si¢ we wnetrzu oltarza ,illum oportet crescere, me autem minui” (trzeba, by

On wzrastal, a ja sie umniejszal), nie odnosi si¢ wiasnie do tej mocy odkupienia
wypelniajacej ciala trzech ofiar bolu §wiata, ktore zdaja si¢ rosna¢ wraz z iloScia
pochlonigtego grzechu? Eschatologia zaczyna obejmowac rowniez materi¢ — te
nowg nauke o zbawieniu datoby si¢ wrecz bluznierczo okreslic eskatologia.
Obserwacja 1 wspotodczuwanie z trzema cierpigcymi postaciami moze jednak
prowadzi¢ do innej postawy niz biorgca si¢ z przygniecenia ci¢zarem Swiata apa-
tia i1 sktania¢ do dziatania. Przedstawienia ukrzyzowanego mialy przeciez na celu

nie jedynie przerazenie wiernych, ale rowniez nauke moralng.




2. Piroman i chuligan o (pink-)punkowym rodowodzie to kolejny katalizator
procesu. Destrukcja spowodowana wyladowaniami elektrycznymi, krotkie
spiecia, przestery i ogieni, a do tego wszechobecny endyzm to niektore ze
srodkow stosowanych przez Konrada Smolenskiego. Funduje on wycieczke do
Swiata zaraz przed wybuchem, gdzie niebezpieczenstwo mozna odczytac tylko
z niskiego dronu, ktory wywoluje fizjologiczng wrecz reakcje i wzbudza nie-
pokoj lub stan powolnego spadku poczatkowej energii, entropii wiasciwej dla
kazdego zlozonego systemu. Mowi nam: ,,obserwuj to, a zobaczysz przepltywa-

jacy prad”.

2. KONRAD SMOLENSKI, Fv04, 2011
KADR Z WIDEOPERFORMANSU, SUN VALLEY,
STANY ZJEDNOCZONE

Jednak jego instalacja zwodzi. Epizody filmu powigzane sg obecnoscig za-
maskowanych kominiarkami cztonkéw zespotu Foot Village, ktorzy jednak
zamiast regularnego, czadowego koncertu fundujg cos, co moze by¢ potrakto-
wane jako proba materiatéow. Instrumenty stuza raczej jako obiekty, za pomo-
ca ktérych muzycy demonstrujg zawieszenie mocy bez ujscia. Jednoczesnie
dokonujg destrukcji, ale nie na zasadach wtasciwych rockowemu koncertowi.
Narracja przerywana jest kilkakrotnie czernig spowijajaca zrodta dzwiekow
w momentach najwigkszego rozprezenia i sonicznej miazgi. Czy w czerni wi-
dzie¢ mozna zniszczenie prowadzace do uczucia peini? Watpie, jednak stan,
jaki musi towarzyszy¢ samobdjcom na chwile przed skokiem z mostu, towarzy-
szy tez mojemu odbiorowi tej pracy. Delikatne mrowienie w stopach, pojawia-
jacy sie gdzies pod powiekami napis »koniec”. A moze chodzi tylko 1 wylgcznie
o0 oSlepienie stoncem, moggce doprowadzi¢ rowniez do goraczki, wizji i1 halucy-
nacji (bez uzycia kaktusa i innych specyfikow)?

3. Teoria i praktyka, oczekiwania i proba ich wdrozenia — to dwie stro-
ny reprezentowane przez filmy Anny Okrasko: Ankieta i Sobota. Rozni je
rowniez wizualny material wyjsSciowy. Pierwszy z nich bazuje na dwdch fil-
mach Kazimierza Karabasza: Na progu oraz Proba materii (Karabasz pojawia
si¢ w koncowych napisach jako odpowiedzialny za scenariusz i realizacje).
Pytania zadawane respondentom brzmia: ,,Czego pragniesz, do czego dazysz?”,
»Jakie sg twoje idealy?”, ,,Jak oceniasz wiasne spoteczenstwor” oraz ,Co chcia-
tabys/chciatby$ zmienic¢?”. Wszystkie te pytania pojawiajg si¢ na czarnym tle,
tuz przed pelnymi konsternacji twarzami osob, ktore raczej unikajg odpowie-
dzi, ale nie dlatego, ze widza ewentualne zagrozenie w reakcji na ich udzie-
lenie, lecz dlatego, iz nigdy ich sobie nie zadali lub tez nie chcg na nie odpo-
wiadac. Pozostaje cisza, ktora widz moze wypeini¢ wiasnymi odpowiedziami.
Pytania poprzedza jednak umiejscowienie w czasie. Pierwsza plansza po plan-
szy tytulowej zawiera napis: ,wczoraj”. Zaraz potem pada pierwsze pytanie:
»Ale chcesz wyjechaé z kraju?”. Dopiero po tym zawieszeniu, bez odpowiedzi,

przechodzimy do terazniejszosci, 0 czym oznajmia plansza z napisem ,dzis”.
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3. ANNA OKRASKO, SOBOTA /

ZATERDAG / SATURDAY, 2011,
KADR WIDEO

Kiedy dodamy do powyzszych spostrzezen fakt, ze artystka sytuuje te pra-
ce, opartg na archiwalnym materiale kreconym w Polsce, w cyklu Spacery po
Rotterdamie (gdzie obecnie mieszka), odkrywamy, iz fikcyjny dokument doty-
czy tez 1 jej emigracji. Umieszczenie Soboty w jednym ciggu narracyjnym jest
zasadne ze wzgledu na fakt, ze film ten wydaje sie zaczynac tam, gdzie Ankieta
si¢ konczy. Jest w catoSci nakrecony przez artystke, ale dialog z dzietami
Karabasza trwa, poniewaz $ciezka dzwiekowa filmu Okrasko zbudowana jest
z fragmentoéw pozyczonych z trzech filmoéw tego rezysera: Muzykantow oraz
zrealizowanych z Wiadystawem Slesickim Dnia beg storica i Ludzi = pustego ob-
szaru. To zestawienie staje si¢ niezwykle ciekawg interpretacja zycia polskich
emigrantow w Holandii (w tym samej artystki). Karabasz jako wspoitworca

tzw. czarnej serii polskiego dokumentu nalezat do tych z rezyserow, ktorzy
odeszli od wczesniejszych metod realizacji filméw dokumentalnych, polega-
jacych na rejestrowaniu niemego obrazu, dodawaniu efektow dzwiekowych,
muzyki 1 komentarza. Jako jeden z pierwszych polskich dokumentalistow,

w trosce o zblizenie sie do czlowieka, wprowadzat stowa wypowiadane przez
bohaterdéw. Okrasko, pokazujac proby normalizacji zycia emigrantéw i osa-
dzenia w narodowej tozsamosci, jak na przykiad lepienie pierogéw, odwraca
proces zainicjowany przez Karabasza. Pytanie o szczeScie z Ankiety uzupel-
nione zostaje jednoczes$nie probg okreslenia wiasnej przestrzeni. Jednoczesnie
dzieki fikcji 1 narracji artystka poszukuje innej, nieuprzedmiotawiajacej me-
tody obserwacji filmowej. W ojczyznie Big Brothera polscy emigranci o dos¢
zlej opinii budujg nowy wizerunek.

4. Piotr Wysocki postanowil ponownie zogniskowac obiektyw na Aldonie,
bohaterce filmu, ktory zrealizowal w roku 2007. Uwazny obserwator konty-
nuuje projekt poswigcony mifosci i poszukiwaniu szczescia. Pierwsza czes¢
byla rejestracja monologu. Aldona zostata ukazana w mieszkaniu swojego
chiopaka, przy codziennych czynnosciach, opowiadajaca o swoich radosciach
1 marzeniach. Najwazniejszym z nich jest operacja zmiany plci, majgca do-
konac¢ dzieta zapoczatkowanego hormonami. Obiektyw wbrew swojej nazwie
nie jest obiektywny. Aldona dopuszcza go w przestrzen prywatng. Pozwala
mu rejestrowac nie tylko gotowanie, ale i golenie, 1 ubieranie sie. Darek,
chiopak Aldony pracuje jako spawacz — wykonuje zawod kojarzacy si¢ z me-
skos$cig 1 sifa. Te dwa Swiaty nie stanowia jednak przeciwienstw, bo spotykaja
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E 4. PIOTR WYSOCKI, ALDONA, 2011,
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sie, kiedy ruchy rysujacego Darka nasladujg ruchy naktadajacej makijaz
Aldony. Pierwszg odstone projektu konczyty zdjecia uliczne przedstawiajgce
tysych ositkow wykrzykujacych w strone kamery: ,Wypierdalaj stad, pedale!”.
Wysocki postanowil nie zatrzymywac si¢ na tym poziomie wlasnego zaanga-
zowania. Kontynuacja filmu jest rowniez bezposrednig ingerencja w zycie bo-
haterki. Artysta sfinansowal operacje zmiany pici ze sSrodkéw przeznaczonych
na realizacje swojego projektu. Realizacja marzen obiektu rejestracji staje si¢
tym samym radykalng odpowiedzig na pytanie: jak dziata¢ sztukg? Gigboko
humanistyczna obserwacja prowadzi do zaangazowania sie¢ w zycie innej 0s0-
by. Dodac¢ nalezy, ze to pierwszy przypadek, kiedy instytucja sztuki 1 bank
posrednio finansujg operacje zmiany pici, a wszystko odbywa sie pod hastem
sztuki wspotczesnej. Ta sytuacja ukazuje sztuke w jej najbardziej radykalnym
zaangazowaniu w kwestie spoleczne. Poza kontekstem artystycznym dostrzec
W tym mozna po prostu altruistyczny gest cztowieka w odpowiedzi na czyjes
marzenia o szczesciu. Praktyke Wysockiego okresla si¢ czesto szerokim poje-
ciem humanizmu. Ten sposob pracy z podmiotem rejestrowanym widac cho-
ciazby w Zblizeniu, lecz Aldona to pojscie o krok dalej, co objawia si¢ nie tylko
na poziomie realizacji specyficznego procesu tworczego i podejscia, ale row-
niez w aktywnej przemianie. Ten film to przede wszystkim opowies¢ o cziowie-
ku i mitosci. Cho¢ obiekt uczu¢ Aldony si¢ zmienil — Darka zastgpila kobieta
— dazenie do szczescia pozostato.

5. ,Rhymes like dimes” z nawijki MF Dooma w wolnym ttumaczeniu
Honzy Zamojskiego zmienia si¢ w »rymy jak dymy”, z pobrzmiewajacym sto-
wem »intro”, ktore w tym konkretnym wypadku znaczy¢ moze nie tylko wstep,
ale 1 introspekcje. Finalna czes¢ trylogii, trzecia szara ksigzka jest pierwsza
1 ostatnig zarazem. Po We Came From Beyond — zbiorowej wystawie 1 publi-
kacji bedacej nie tyle katalogiem projektu, ile raczej autonomicznym dzietem
pod kuratorskim okiem artysty — nadszed?t czas na Jak jsem potkal ddbla. Praca
nad tg ksigzka stala sie okazja do zagiebienia sie w historie rodzinng i szerokie
tlo czeskiej historii. Celem finalu jest introspekcja. Caly materiat pochodzi
niejako z glowy, czy tez moze na glowie si¢ opiera. Jest to bowiem kolejna po
wystawie Me, Myself & I proba wykonania autoportretu. Wsparcie zapewniaja
Wu Tang Clan i film Jima Jarmuscha Ghost Dog. Ksigzka Zamojskiego skiada
si¢ z trzydziestu szesciu komnat wyznaczonych fragmentami nawijek, w kto-

rych stara si¢ on dokona¢ samookreslenia.

Ksigzka ma dwie strony A i B oraz hidden track, a kazda z komnat oddzielona
zostala pauzg stuzaca zebraniu energii potrzebnej do kolejnego wysitku. Puste
strony to cisza kasety, a nie marginesy, to integralna cze¢s¢ projektu. Pustka
pozwala wybrzmie¢ informacji i nadaje specyficzny rytm calosci, w ktorej po-
brzmiewa bit. Cut & paste, samplowanie, loopy i skrecze to Srodki, ktore ksztat-
tuja przebieg narracji i powoduja, ze calos¢ zbliza si¢ do dynamicznej, miejskiej

5. HONZA ZAMOJSKI, WU, 2010,
ILUSTRACIA Z KSIAZKI RYMY JAK DYMY,
KREDA NA PAPIERZE, 28,5 = 21 CM

medytacji. Tak jak hip hop stuzyt emancypacji Afroamerykanéw i kreacji
futurystycznej spotecznosci wykorzenionych, tak w analizie swojego czeskiego
pochodzenia i bezposredniego otoczenia artysta szuka wiasnego jezyka, auto-
nomii w obrebie powtarzalnej produkeji artystycznej. Ksiazka miata stanowi¢
narzedzie stuzace demokratyzacji sztuki, poniewaz wydane w duzym naktadzie
publikacje sa na tyle tanie, ze praktycznie kazdy zainteresowany sztukg mogt
sobie pozwoli¢ na prace artysty. Realia rynku zrewidowaly te marzenia, jednak
ksigzki artystow nadal majg zalete etosu ,zrob to sam” oraz dystrybucje opartg
na zupelnie innych zasadach niz obieg galeryjny. Te ich wtasciwosci sa wyzy-
skiwane w Rymach jak dymach, co dodatkowo podkresla autotematyzm projektu.
Niczym hybrydy tekstualno-wizualne z ksigzki wyrasta bezposrednio kilkana-
scie przestrzennych form, ktore podejmuja watek tam, gdzie wiasciwosci ksigz-
ki docierajg do granicy swoich mozliwosci. Jednocze$nie kazdy z elementow jest
osobng pracg, kolejnym szkicem do autoportretu.

6. Spotka rodzinna Ania i Adam Witkowscy to dos¢ specyficzna grupa arty-
styczna, poniewaz rzadko realizujg razem prace — ich wspotpraca przebiega
raczej na poziomie wystaw, poniewaz kazde z nich wnosi kilka realizacji do
projektu, ktory w ten sposob staje si¢ ich wspdlng realizacjg kuratorska. Tym
razem musi by¢ inaczej. To nie jest wystawa rodziny W., ale pokaz, w ramach
ktorego wystepujg jako grupa artystyczna, a nie kuratorska. Tym samym nie ma
tu miejsca na subtelne przenoszenie akcentu ze strony na strong, a praca musi
by¢ wyrazem kompromisu i dyscypliny. Co oczywiscie nie skazuje wysitku na
porazke, ale stawia inne warunki wspotpracy. Subtelne podejscie Ani musi spo-
tkac sie z niezdecydowaniem Adama rozdartego miedzy hatasem i medytacja.
Para artystow postanowila wybrnac z tej sytuacji, doktadnie oznaczajac wlasny
obszar 1 niejako odgradzajac si¢ od innych realizacji przez zbudowanie czegos
w rodzaju chaty. Jej funkcje mozna stresci¢ nie tylko w gescie wyodrebnienia,
ale rowniez w oddzieleniu od bodZcoéw zewnetrznych. Proste materialy skrywaja
przestrzen pelng abstrakcyjnych sygnatow, ktora wydaje si¢ wieksza niz mozna
sadzi¢, kiedy obserwuje si¢ ja z zewnatrz. Eleganckie pomieszczenie wyposazo-
no rowniez w okno pozwalajace ogladac odlegte miejsca, lecz ukazujgce takze
przestrzen galerii na zewnatrz. Zmiana miedzy tymi obrazami mozliwa jest
dzigki $wiattu umieszczonemu w stropie. To ono przywraca tacznos$¢ z rzeczy-
wistoscig, ale jednocze$nie niczym stonce oslepia 1 powoduje powidoki. Podroz,
ktora umozliwia ta medytacyjna budka-gompa, to podréz nie tylko zaposred-
niczona przez $wiatto. To rowniez wieczny powrdt $mierci 1 narodzin, widzenia
i Slepoty, ale rowniez wiecznosci i momentalnosci. Wejscie w ten obszar jest juz
przejsciem, a to, co pozostawione na zewnatrz podkresla granice i przemianeg.
Giorgio Agamben we Wspdlnocie, ktora nadchodzi eksponuje niezwykle ciekawe
znaczenia kryjace si¢ za tym, co poza. Pisze on: ,pojecie zewnetrza w wielu je-
zykach europejskich wyrazane jest przez stowo oznaczajace »u drzwi« [...]. Na
gewnqtrz nie jest jakas inng przestrzenia, przylegajaca do danej przestrzeni, jest
raczej przejsciem, zewnetrznoscia, ktora daje do niej dostep — jednym stowem
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jej obliczem, jej eidos. Prog nie jest w tym znaczeniu czym$ innym od granicy,
jest, jesli mozna tak rzec, doswiadczeniem samej granicy, byciem-wewnqgtrz-
zewnetrza. Ek-stasis ta jest darem, ktory pojedynczo$¢ odbiera z pustych rgk

ludzkosci”!. Ek-stasis to przeciez bycie na zewnatrz siebie, porzucenie nie jedy-

nie cielesnosci, ale 1 indywidualnosci w akcie poszukiwania oswiecenia. Gompa
staje si¢ wiec nie tylko narzedziem do medytacji — granicg i bramg — ale row-
niez metaforg, w ktorej oslepienie spotyka si¢ z momentem, kiedy po raz pierw-
szy zaczynamy widzie¢ w petni ostro i po raz pierwszy rozpoznajemy.

1. Abstrakcja jest ostatnim przystankiem. Philip K. Dick we wstepie do
zbioru swoich opowiadan zawart zaskakujace wyznanie o wtasnej metodzie
tworczej: ,Opowiadania pomieszczone w tym zbiorze stanowig probe zrozumie-
nia — wsluchania si¢ w glosy docierajgce z jakiegos innego miejsca, niezwykle
odlegtego, gtosy bardzo stabe, ale wazne. Ustysze¢ je mozna tylko p6zng noca,
gdy milknie bezustanny zgietk i wrzawa naszego Swiata... (Sprawdzatem to kie-
dys na zegarku, odbidr jest najlepszy migdzy trzecig a czwartg czterdziesci pieé
rano). Rzecz jasna zazwyczaj nie informuje¢ o tym ludzi, ktorzy pytaja: »Skad
bierze pan swoje pomysty?« Po prostu méwi¢ im, ze nie wiem. Tak jest znacznie
bezpieczniej”?. W przypadku PASS |ED Anny Zaradny anegdota jest zreduko-
wana do granic mozliwosci. Bezsennos¢ doprowadza do kontemplacji najmniej-
szych szczegdiow rzeczywistosci — fenomendw Swiatla i cienia. Zawieszone
poza czasem mate zmiany sg punktowane delikatng strukturg dzwickowa,
niebedacg impresja na temat obserwacji, ale bytem bezposrednio z niej wyra-
stajacym. Jesli instalacja jest poetycka, to nie w znaczeniu, ktore podkresla au-
toreferencyjnos¢ jezyka. W PASS | ED najbardziej interesujace jest wlasnie nie
abstrahowanie od fenomenéw, ale ich naga konkretnos¢. Jeden z heteronimow
Fernanda Pessoi, Alberto Caeiro okreslit to zjawisko nastepujaco:

Poswiata ksigzyca widziana poprzez wysokie galezie,
Mawiajg wszyscy poeci, e to cos wigcej
Niz poswiata ksigzyca widziana poprzez wysokie gatezie.
Lecz dla mnie, ktory nie wie, co mysli o tym,
Czym jest poswiata ksiggyca widziana poprzes wysokie galgzie
Poza tym, ze jest
Poswiatq ksiezyca widziang poprzes wysokie galezie,
Nie jest niczym wigcej

Niz poswiatq ksigzyca widziang poprzez wysokie galezie.’

Kazdy fenomen naturalny jest niepowtarzalny, a abstrahowanie i wprowadzanie
pojec ogodlnych w postaci jezyka odgradza nas od Swiata. Stad medytacja Anny
Zaradny jest powrotem do $wiata obiektow zatrzymanych w czasie 1 narracja

na temat zmiennosci. Jest to rowniez praca nad powidokiem, ktdry zostawiajgc
swoj stempel na oku, jest by¢ moze najbardziej abstrakcyjnym, bo ulotnym
oddzialywaniem tego zjawiska na obserwatora w stanie ekstazy. Jednoczesnie,
zgodnie z tytulem pracy, ruch jest ciggle wstrzymywany i wymuszany.

7. ANNA ZARADNY, PASS | ED, 2009/2010,
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Pomiedzy terazniejszoscia pass- 1 czasem przeszlym -ed istnieje nieprzekraczal-
na bariera, ktora jednak, tak jak zawieszone w prozni swiatto delikatnie drga.
Warto zauwazy¢, ze Zaradny jest rowniez improwizatorkg 1 kompozytorka, a in-
stalacja ma takze wymiar soniczny. Kompozycja towarzyszaca obrazom zdaje
sie potwierdzac obecnosc cigglej walki miedzy naporem i oporem. DZwigki
zdajq sie przeczy¢ zasadzie, ze podstawowym wymiarem muzyki jest czas.
Pozostaja zatrzymane poza przemijaniem. Pomimo pozornego oddalenia od
Swiata fizycznego, Zaradny pozwala powrdci¢ do niego po przejsciu doswiad-
czenia introspekcyjnego. Najgtebsza medytacja konczy sie pojeciows pustka.

Daniel Muzyczuk
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