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Wystawa From Kaliningrad with Love, zorganizowana

w ramach cyklu ,,miejskiego” Pokéj z widokiem w Projekcie
Kordegarda, powstata we wspélpracy z Kaliningradzkim
Filialem Gosudarstwiennowo Centra Sowremiennowo Iskusstwa,
wokot ktorego skupia sie miejscowa elita artystyczna.
Wystawa ukazuje portret Kaliningradu — miasta

o skomplikowanej historii, widziany oczyma wspélczesnych
artystéw wizualnych tam dziatajacych.

Udziat biora w niej twércy réznych pokolen, prezentujacy
fotografie, wideoinstalacje, dziela konceptualne. Pokaz uzupelni
dokumentacja projektéw artystéw miedzynarodowych
realizowanych w baszcie Kronprinz — siedzibie Centrum,

a takze prezentacja wydanego przez nie artystyczno-
-socjologicznego przewodnika po miescie. Na wystawie znajdzie
sie takze czes¢ historyczno-architektoniczna poswiecona
Konigsbergowi przygotowana we wspélpracy z Janem

Salmem — adiunktem w Instytucie Architektury i Urbanistyki
Politechniki Lédzkiej, specjalista od historii architektury
dawnych Prus Wschodnich.

Dla mnie przygotowania do tego projektu mialy po czesci
charakter podrézy sentymentalnej. Pierwszy raz odwiedzitam
Kaliningrad i okolice w 1992 roku, towarzyszac jednej

z badawczych wypraw Jana Salma. Po raz drugi przyjechalam
tam wczesna wiosna tego roku, aby spotkac sie z kolegami

z Centrum (ktérych znalam juz wczesniej) i artystami

oraz zastanowic si¢ nad ksztaltem wystawy dla Projektu
Kordegarda. Bardzo cenie sobie danag mi mozliwos¢ dotkniecia
réznych momentéw historycznych, obejrzenia zmieniajacego
sie oblicza tego przedziwnego miasta o fascynujacej historii

i nielatwej urodzie.

Magda Kardasz

Dziki rosyjski Zachéd”, eksklawa, ,zagranica”, rosyjski
Konigsberg — jakich to skojarzen nie budzi dziwne terytorium,
ktére weszlo w sklad Zwiazku Radzieckiego po zakoiiczeniu Il
wojny swiatowej. Obwéd kaliningradzki to czes¢ Rosji, ktéra
hie ma z nia zadnej wspélnej granicy i od tego dziwnosé
geograficzna i historyczna tego obszaru dopiero sie zaczyna,
wywolujac wiele skojarzei: Kaliningrad — Kénigsberg, Rosja

— Prusy, wschodnie ziemie Europy czy tez najdalej wysuniete
na zachéd terytorium Rosji... Jego dzieje sprawily, ze rosyjski
Kaliningrad, a dawny pruski Konigsberg, stat sie miejscem
specyficznym, zjawiskiem nowej postgeografii, punktem styku
ambicji dwéch panstw: pruskie dziedzictwo uparcie oddzielajace
sie od radzieckiego miasta, monstrualna architektura wyrosta
na pruskim bruku; uczynienie z pamieci po mieszkancu miasta,
wielkim filozofie Inmanuelu Kancie, narracyjnego symbolu
pragnienia Kaliningradu, aby wpisac¢ sie w historie europejska
i odcigé od reputacji dzikiego zachodu azjatyckiej Rosji.

Miasto nasycone cudzym dziedzictwem, w sterylny sposéb
odtwarzajace te przyniesiong kulture, intensywnie inspiruje
tworcow. Mityczna lokalna niestabilnos¢, geograficzna
nieokreslonosé daja cudowna szanse pojawienia sie wysokiej
jakosci sztuki wspélczesnej. Wspélczesni artysci Kaliningradu sa
tak specyficznym zjawiskiem w sztuce, jak i samo miasto.
Sztuka, méwiac ,,ezopowym jezykiem", przemieszcza sie

i lawiruje pomiedzy mistyka a bytem, miedzy Europa (jakos¢,
infantylnos¢, logika) a Rosja (energia, strach, niecierpliwosg).
Konigsbergska terazniejszos¢ to wyostrzone poczucie istotnosci
mnozenia historii przez geografie, nawet przy miatkosci
opowiadanej fabuly, tematu, historii.

Miasto to bylo i pozostanie miejscem, gdzie zyt i umart wielki
Kant, ktéry zreszta nigdy nie wyjechatl poza granice miasta.
Kant jest dla Kaliningradu symbolem tego wszystkiego, co
stanowi bezsporne swiadectwo o miejscu miasta w swiatowej
historii. Gréb Kanta jest numerem jeden nie tylko dla srodowiska
artystycznego, ale i dla zwyklych mieszkaincéw — orszaki slubne
swietuja na grobie mysliciela, skladajac kwiaty i pijac alkohol,
nie wspominajac juz o odwiedzajacych go z nostalgia turystach
zagranicznych.

Wystawa From Kaliningrad with Love zostala specjalnie
przygotowana dla przestrzeni Projektu Kordegarda. Czy cos
zostalo z Konigsberga, gdzie on jest widoczny i dlaczego
catkiem nie zaginal — to pytanie nurtujace zwiedzajacego
to miasto. A takze pytanie o to, w jaki sposéb Kaliningrad
i Konigsberg mieszcza sie razem w jednym miejscu w czasach
wspélczesnych, pytanie o przysztos¢ miasta, wyrastajaca z jego
historii jako calosci. Nie tylko postronnemu obserwatorowi, lecz
réwniez mieszkancowi tego miasta trudno ogarna¢ je w calosci.
Dzi$ rozpada sie ono na fragmenty, czesci, bez oczywistego,
widocznego dla oka logicznego zwiazku. Kazdy artysta tworzy
swoj wlasny obraz miasta, oferujac widzowi mozliwos¢é wezucia
sie i wnikniecia w to dziwne terytorium.

Praca Aleksego Czebykina Ideologia przestrzeni dotyczy historii
architektury nierozerwalnie zwigzanej z rozwojem spolecznych
idei i ideologicznych utopii. Przekonywujacym tego przykladem
s dwa architektoniczne symbole Konigsberga/Kaliningradu —

Zamek Krélewski i Dom Rad, ten ostatni postawiony praktycznie
na fundamentach tego pierwszego. Symbole dwéch utopii,
nazistowskiej i radzieckiej, zostaly przez artyste sprowadzone
do wizualnego absurdu: w dokumentalna fotografie Zamku
Krélewskiego czasow Trzeciej Rzeszy wkomponowane sa
gotowe do wystrzelenia Faszystowskie rakiety, zas Domowi Rad

LOVE

The exhibition From Kaliningrad with Love has been organised
as part of the Kordegarda Project’'s Room with a View 'urban’
series in association with the Kaliningrad Branch of the
National Centre for Contemporary Arts (NCCA), the city's
leading artistic institution.

The exhibition presents a portrait of Kaliningrad — a city with
a complicated history, as seen through the eyes of the visual
artists based there.

The show Ffeatures artists from various generations, presenting
photographs, video installations and conceptual works. We

are also showing documentations of projects carried out by
international artists at the tower of the former Kronzprinz
army barracks where the Centre is located, as well as an
artistic-sociological guide to Kaliningrad it has published.

The exhibition also features an architecture-historical section
devoted to Konigsberg, prepared with the assistance of Jan
Salm, Senior Researcher at the L6dz University of Technology’s
Institute of Architecture and Urban Planning, an expert on the
architecture history of the former East Prussia.

For myself, preparing the project was something of

a sentimental journey. | first visited Kaliningrad and the

area with Jan Salm in 1992, accompanying him on one of

his research trips in the region. | returned to the city in the
spring of this year to meet my colleagues at the Centre

(whom | had known earlier) and the artists in order to discuss
the planned exhibition. | very much appreciate the opportunity
to experience the different historical moments present in
Kaliningrad, to study the changing face of this amazing city

of a fascinating history and unobvious beauty.

Magda Kardasz

‘Russia’s Wild West’, exclave, ‘foreign country’, ‘Russian
Konigsberg’ — the strange territory that became part

of the Soviet Union after World War Il evoke all kinds of
associations. The Kaliningrad Oblast is a part of Russia

that has no common border with it and this is where the
region’s geographical and historical strangeness only
begins, triggering off a series of reflections: Kaliningrad

— Konigsberg, Russia — Prussia, east of Europe or the
westernmost part of Russia. . . For historical reasons, Russian
Kaliningrad, formerly Prussian Konigsberg, has become

a special place, a phenomenon of new post-geography,

a point of contact where the ambitions of two states meet:
the Prussian heritage stubbornly detaching itself from the
post-Soviet city, monstrous architecture erected on Prussian
pavements; the city’'s best-known former resident, the
great philosopher Immanuel Kant, has become a narrational
symbol of Kaliningrad’s desire to inscribe itself into
European history and dissociate itself from the reputation of
Asian Russia’s ‘Wild West'.

A city permeated with a foreign heritage, reproducing the
imported culture in an immaculately clean manner, intensely
stimulates creativity. The mythical local instability and
geographical indeterminacy offer a wonderful chance for
high-quality contemporary art to emerge. Kaliningrad's
contemporary artists are as unique a phenomenon in art

as the city in its own context. Using somewhat Aesopian
language, we could say that this art moves and zigzags
between mysticism and existence, between Europe (quality,
infantilism, logics) and Russia (energy, fear, impatience). The
Konigsbergian present is a sharp sense of the importance of
multiplying history by geography, with a shallowness of the
plot, subject, story.

The city was and will forever remain the place where the
great Kant, who actually never left the city, lived and

died. For Kaliningrad, Kant is all that confirms the city's
undisputed place in world history. Kant's grave is a cult
spot not only for artists but also for the ordinary man in the
street — newlyweds come here to lay flowers and raise toasts,
let alone nostalgic foreign tourists visiting the place.

The project From Kaliningrad with Love has been prepared
specially for the exhibition space of the Kordegarda Project.
Has anything survived of the old Konigsberg, where can

it be seen, and why, by whose will, has it not disappeared
completely — these are questions that bother anyone
visiting the city. As well as the question of how Kaliningrad
and Konigsberg fit together in one physical place in the
present, a question about the city's future, growing out of
the totality of its history. Grasping the city as a whole is
difficult not only for a casual observer but also for its own
inhabitants. Today, it falls apart into disparate fragments,
lacking any obvious, evident logical connection. Every artist
creates their own map of the city, offering the viewer the
possibility to get a feel of the strange territory.

Alexey Chebykin's Ideology of Space deals with the history
of architecture inextricably linked with the development of
social ideas and ideological utopias. A telling example of that
are two architectural symbols of Kaliningrad/Konigsberg

— the Royal Castle and the House of the Soviets, the latter
erected practically on the foundations of the former. The
symbols of two utopias — Nazism an Sovietism — have been
reduced by the artist to visual absurdity: ready-to-fire
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towarzysza typowe symbole totalitaryzmu lat 30. — parady
sportowe i latajace sterowce, pokazujace ekstatyczna atmosfere
tamtych czaséw.

Wideo Aleksandra Podoprigorowa Obojetnos¢ to rodzaj badania
przeprowadzonego ha ulicach miasta na temat stosunku do
blizniego. Dziewczyna w dziwnym bialym stroju spaceruje po
miescie w miejscach najwiekszych skupisk ludzkich i nikt nie
Zwraca ha nig uwagi. Kamera operatora zostata po mistrzowsku
ukryta w torbie na $mieci.

Fotoinstalacja Olega Blablasa Amber Land to dzielo na temat
stynnego hasla ,Kaliningrad — kraina bursztynu”. Autor
wykorzystat do zdje¢ soczewki wykonane z bursztynu. Ten
stuzacy do upiekszania szlachetny kamien, przepuszczajac
przez siebie obrazy, tworzy nieoczekiwany efekt: pozétkniecia

i sennosci, pokazuje szczeliny, obtarcia, zaciemnienia i skazenie
codziennoscia.

Gléwnym obiektem filmu Jewgienija Patamarczuka jest jeden

z symboli miasta — porzucony Dom Rad, ktéry znajduje sie

w miejscu Zamku Krélewskiego. Stylizowane na archiwalne
zdjecia, czarno-biata tasma, glos Adolfa Hitlera zza kadru

— wszystko to pograza nas w atmosferze totalitaryzmu.

Na pseudohistoryczna kronike naklada sie drugi poziom filmu —

fascist missiles have been montaged into a Nazi-era
documentary image of the Castle while the House of

the Soviets is accompanied by typical 1930s totalitarian
symbolism — sports parades and flying airships, conveying
the era’s ecstatic atmosphere.

Alexandr Podoprigorov’s Indifference is a kind of street
survey about people’s attitude towards each other. A girl
dressed in a strange white costume walks around the
city’s busiest spots and no one pays any attention to her.
The camera of the operator was smartly concealed inside
a trash bag.

Oleg Blablas’s photographic installation Amber Land is

a variation on the iconic slogan ‘Kaliningrad — Land of
Amber'. The photographs were made using lens made of
amber. The decorative substance creates an unexpected
effect when used in this way: of yellowing and sleepiness,
showing cracks, abrasions, dark spots and contamination
with the present.

The main protagonist of Yevgeniy Palamarchuk’s film is one
of the city’s icons — the abandoned House of the Soviets,
built on the ruins of the Konigsberg Castle. Quasi-archival
photography, black-and-white images, Adolf Hitler's voice

Obszczeje Wzdragiwanje / Common Wince, Jasnoje, 2006, wideo / video, fot. dzieki uprzejmosci artystéw / photo courtesy of the artists

wspolczesny, z nocnymi samochodowymi rajdami i odpowiednia
sciezka dzwiekowa.

W instalacji Jurija Wasiliewa Russian Red. Solingen umieszczone
zostalo ostrze niemieckiej przedwojennej brzytwy. Jej design
jest wyjatkowy. Ptynnos¢ i dokladnos¢ charakteryzuja ten
niemal egipski w swoim wyrafinowaniu styl, styl epoki, ktéra
nastapila po okresie Bauhausu, Werkbundu i art deco. Linie
tworza precyzyjne ornamenty i wywoluja skojarzenie z ptakiem.
Ptak i n6z to elementy wizualne od zawsze ze soba zwiazane,
wzajemnie negujace sie i jednoczesnie przechodnie: machniecie
nozem jest tak szybkie i lekkie jak machniecie skrzydlem, ostrze
brzytwy i gardlo ptaka czy czlowieka przyciagaja sie nawzajem.
Wideo Jasnoje grupy Obszczeje Wzdragiwanije wyraza tesknote
za tym, co bylo dawniej. Miejscowosé Jasnoje w Obwodzie
Kaliningradzkim, dawne miasto Kaukehmen, do roku 1946,

bylo kwitnacym prowincjonalnym miastem z ratuszem, linig
tramwajowa, hotelem, restauracjami i teatrem muzycznym.
Teraz to umierajace, niszczejace miejsce, ktérego jedyna
nadziejq sa dzieci...

Cykl Folk Graffiti Jewgienija Umanskiego to seria kolorowych
fotografii prezentujacych artystyczna refleksje najwrazliwszych
jednostek w miejskiej spolecznosci na temat rozmaitych
wydarzen zycia politycznego, spoleczno-ekonomicznego czy
osobistego. Anonimowe graffiti to publiczne wypowiedzi,
przejawy gniewu, stwierdzenia, protesty, wezwania i demaskacje.
Powstaja za pomoca gwozdzia, spreju, farby, kredy, blota,

a najczesciej czegokolwiek, co pojawi sie pod reka. Na scianach
doméw, plotach, garazach, przystankach transportu publicznego,
szkolach, szpitalach i klinikach polozniczych, chodnikach

itd. W ciagu jednej nocy moze powstac cos wyjatkowego,
indywidualnego, wyostrzonego; w grafitti objawiaja sie
wspomnienia, kompleksy, zasady moralne, polityka, sfery tabu.
To swoista metoda komunikacji ze wspétobywatelami

i wachlarz wyrazen charakterystycznych wiasnie dla rosyjskiej
zachodniej eksklawy — na pozostatych obszarach Rosji
przewazaja graffiti o wydzwieku politycznym (np. w Moskwie)
lub o mniejszym spolecznym potencjale ,graforefleksji” (np.

w Togliatti). Najbardziej zapada w pamieé niedawno powstale
graffiti — hamletowskie (lub depresyjne) pytanie ,Kim jestem?”
wypisane na scianie budynku mieszkalnego. Artysta przetwarza
podstawowy tekst — wazny jest dla niego obraz, ktéry czesto
dyktuje inng tres¢. Pole semantyczne fotografii obejmuje nie
tylko stfowa samej wypowiedzi, ale tez swiatlo, cien, rzezbe,
nieréwnosci, bogactwo koloréw.

Irina Chesnokowa

off-screen — all this immerses us in an atmosphere of
totalitarianism. Superimposed on the pseudo-historical
narrative is the film's second level — contemporary, with
night-time car rides and an appropriate soundtrack.

Yuri Vasilyev’s installation Russian Red. Solingen features
the blade of a pre-war German razor. Its design is unique;
smoothness and precision characterise this style, almost
Egyptian in its sophistication, the style of an era that
followed the Bauhaus, the Werkbund, and Art Deco. The lines
form intricate ornaments and evoke an association with
the bird figure. The bird and the knife are visual elements
that have always been linked, negating each other and yet
transitive: the Flick of a knife is as fast and lightweight as
the flap of a wing, the razor blade and a bird’s neck or man'’s
throat attract each other.

The video Jasnoe by the collective Common Wince is about
nostalgia for the past. The Kaliningrad Oblast’s town

of Jasnoe, formerly Kaukehmen, was once a flourishing
provincial town with a town hall, streetcar line, hotel,
restaurants and a music theatre. Today it is a dying,
dilapidating place whose only hope are children. . .
Yevgeny Umansky's Folk Graffiti is a series of colour
photographs presenting the artistic reflection of the urban
community’s most sensitive members on various political,
socio-political or personal events or issues. The anonymous
graffiti inscriptions are public statements, manifestations of
anger, dictums, protests, appeals and denunciations. They
are made using nail, spray, paint, chalk, mud and, in most
cases, whatever comes in handy. They are made on house
walls, fences, garages, bus stops, schools, hospitals, maternity
clinics, pavements and so on. Overnight, something unique,
individual, honed can be created; graffiti being (about)
memories, complexes, moral principles, politics, taboos.

It is a unique means of social communication and a range
of expressions characteristic for Russia’s western exclave
— in the other parts of Russia, the dominant form is
political graffiti (e.g. in Moscow) or the social potential

of ‘grapho-reflection’ is weaker (e.g. in Togliatti). Perhaps
most memorable of them all is the recent Hamletian (or
depressive) ‘Who am I?’ graffiti on the wall of a residential
building. The artist works through an iconic text — but
what matters is the image, which often dictates a different
content. The photograph’s semantic field includes not only
the textual message itself but also light, shadow, texture,
irregularities or the wealth of colour.

Irina Tschesnokova



