Nie jest przypadkiem zapewne, ze fo?o-
nity 1 gumy Mariana Dederko, wystawio-
ne w kordegardzie Ministerstwa Kultury
i Sztuki, spolaryzowaly sady wspolczesnych
o dwoch na raz gateziach sztuki, Malarze
zaliczali jo do fotografii — fotograficy do
grafiki, a sam twoérca mowi tylko o wy-

stawie prac.
*

* *

Od czasu, kiedy ziScily sie marzenia i za-
przegnieto swiatto do tworzenia obrazu,
trwa spor — poczatkowo czy fotografia jest
w ogole sztuka — a teraz, przyjawszy juz
to twierdzenie za pewnik, gdzie sa granice
wyznaczajace wiasciwe dla niej krolestwo.
Powstala fotografia, poczatkowo niedosko-
nala i prymitywna, w okresie gdy plastyka
miala. juz za soba rozwoj wielowiekowy
i bogaty. Prawem, sprawdzalnym na wielu
przyktadach — zalezno$ci poczatkowej fil-
mu od teatru, telewizji od filmu — mu-
siala i fotografia pozby¢ sie poczatkowej
zaleznosci od malarstwa i grafiki. Owa ma-
larsko$¢ wzmogla sie jeszcze wraz z wy-
nalezieniem gumy i bromoleju. Zagadnie-
nie tak zwanych ,technik szlachetnych”
zdaje sie by¢ punktem mnewralgicznym
i wspolczesnej jeszcze fotografii.

*
* *

: f
A przeciez ingerencja tworcy w dziedzinie
sztuki jest faktem miezaprzeczalnym, uzna-
nym i koniecznym. Nie do pomyslenia jest
dzielo sztuki, w ktérym nie odcisnela sie
$wiadomo$¢ artysty i nie zorganizowala

elementow  rzeczywistosci, ‘Wspolczesna
fotogratia, operujaca precyzyjnym ;e§pplem
érodkow technicznych, coraz chetniej 1 po-
wszechniej postuguje sie bromem, daje prze-
wage fotografii o ujeciu raczej reporte‘rsklm
i otwiera czesto wrota naturalizmowl, Fo-
tografia reporterska to jednak ty}ko jedno
skrzydto wspolczesnej fotografii. Trzeba
o tym pamietac.

Jak zwykle w sztuce, gdzie centralnym pro-
blemem jest ostatecznie przeciez wizerune}(
czlowieka, owo zagadnienie wystepuje naj-
ostrzej i w portrecie fotograficznym. Oto
co pisze na ten temat wspolczesny foto-
grafik: ,..mozna zatem stwierdzi¢, ze
o charakterze obrazu decyduja dzi$ nie
tylko érodki techniczne, lecz w rownej mie-
rze osobowos$¢ portretowanego oraz mnasze
podejscie”.*)

Interwencja tworcy jest konieczna, mie mo-
7e nawet budzi¢ watpliwosci. Chodzi tyl-
ko o stwierdzenie jej dopuszczalnych gra-
nic, o zachowanie tego, co sie nazywa
specyfikg gatunku = artystycznego. Za-
pewne tez z tego punktu widzenia pow-
szechne awersje budza techniki szlachetne
u wyznawcow dzisiejszej ,ortodoksyjnej”
fotografiki. Dopuszczaja w zatozeniu zbyt
duze zmiany zalezne od artysty.

*
* *

Wynaleziona i mazwana przez Mariana De-
derko technika fotonit zaklada daleko ida-
ce zmiany megatywu droga odpowiedniego
retuszu. Zdjecie staje sie wlasciwie pre-
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tekstem, baza, na ktéorg artysta transporluje
swoje widzenie rzeczywistosci. Wprowa-
dzenie barwy i wyciggnigcie ostatecznych
konsekwencji wspomianej techniki upo-
dabnia juz wtaéciwie fotonit do prac gra-
ficznych.

Dama w kapeluszu — mogaca stuzyé¢ za
ozdobe niejednego wnetrza przez piekne
skontrastowanie ciemnych i jasnych plam
barwnych, plaskie, malarskie ujecie — da-
leko odbiega od fotografii.

*
* *

Z twoérczoéci Mariana Dederko wielokrot-
nie znaczonej stygmatem epoki, z ktérej
wyszedl, tatwo odczyta¢ jej mlodopolskg
geneze. Epoki, ktérej szyldem mogtaby sie
sta¢ Tetmajerowa strofa:
.My artysci, my tak podobni do jesien-
nych lisci
Cho¢ zycie nasze spluniecia mie warte —
g evviva larte”
Z tamtych lat plyna impulsy objawiajace
sie w tematach: ,Lot na sabat”, ,Groza"
,Narodziny plomienia“ i caly szereg ini
nych. W niektérych jednak pracach, zwta-
szcza portretowych, jak w portrecie inz.
]?awidowskiego sugestywnie i przekonywa-
jaco przekazuje Dederko swoja wiedze
o czlowieku.

* *

,.,Czlvowiek jest tworem nawykéw” brzmi
jedno z owych kapitalnych zdan Bernarda
_Shaw,;kt(')re tak obficie rozsiewal w swo-
ich pismach i artykutach polemicznych.
Odniost je S}_law do wlasnej twérczosci, ale
loglkrywqmy jego aspekt ogolniejszy. Istot-
nie, czyz moze artysta calkowicie wyzwolié
si¢ z jarzma dotychczasowych form wypo-
wiedzi, najbardziej chociazby nieaktual-
nych. ’Pr_ze:szloéé zawsze da sie odczytac
Z terazniejszosci, jezeli tylko uczciwe sa
1 szczere tworcze zamierzenia.

*
*® *

Jest Dederko, wbrew wlasnym subiektyw-
nym sadom, dzieckiem epoki, z ktérej wy-
sz’edl. Na innej drodze poszukiwal $rod-
kow do' Przezwycigzenia naturalizmu i wul-
garyzacji, grozacych kazdej sztuce. Nie
dos*t_r'zegl mozliwosci wniesionych do foto-
grafu' Przez mowoczesng technike.
W§polczesna bowiem fotografia, dazaca do
Scistego  zdefiniowania swoich $rodkéw
wyrazu, do zachowania uzasadnionej od-
rebnosci W stosunku do innych gatezi sztu-
151.1 operujaca glementam-i sobie tylko wta-
Sciwymi — dgzqca do budowania obrazu
:;;ystycznego srodkami sobie tylko Pprzypi-
= gtqn, a wystarczajacymi do osiagniecia
fektow najwyzszych i réznorodnych — m
;}fﬂa Sle z twdrczoscia Dederki ming¢ =
té‘; ﬂ%/?,ﬂs!at' mu jednak z tego czynié zarzu-
osiq§ 4 cig uce licza sie bowiem ostateczne
chociai% .tone Wnosza trwale wartogci
o Ki : anowity rozdziat doéwiadcze!i
e Storli zamknigtych, ale ktérych
0 za:%” ; zzenacl:!zeme okreslit Picasso stowami:
e acowatem dla moich czaséw...”



PORTRET PANI 1 w.
Marian Dederko
guma jednobarwna
1025--1950

DAMA W KAPELUSZU
Marian Dederko
fotonit
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