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Janie Cybisie

Niewiele razy w mym 2yciu do-
znatem tyle radosci dzieki malar-
stwu, jek wczoraj ma wernisaiu
- wystawy cbrazéw Jana Cybisa, na-
zajutrz po moim przyjeidzie do
Warszawy. : . {

Niezwykle czuta i delikatna a
zarazem ostfa i mocna wrazliwosé
tego artysty sprawila, Ze z plo-
“cien jego bil ku mnie jakby stru-
mien rozkoszny radosci.

Cybis posiada owgq rzadko spo-
tykang wladze obdarowania przez
swe malarstwo tych, ktérzy jak ja
maja szcze$cie go ogladaé, tym co
jest majlepszego w czlowieku. Na-
syca on swe obrazy tadunkiem naj-
gtebszej milosci do wszystkiego co
nas otacza. Kazdym dotknieciem
pedzla umieszcza ma piotnie jakis
okreslony tadunek wzruszenia -—
czasem burzliwy, czasem czuly jak
pieszczota, to znéw podobny do
nagltego drasniecia. W miare jak ro-
sng warstwy materii  malarskiej
uczuciowa treSé obrazu  poteguje
sie, staje sie coraz bardziej nasy-
cona i uzyskuje moc przekazywa-
nia nagromadzonej w nim sity emo-
cjonalnej. A

Jego wrazliwo$é na kolor, bezno-
“$§rednio przekazujgca - specyficzne
sunerwienie“ malarza, jest gteboko
ludzka i powszechna i przez lo

- réwnoczesnie w  peini narodowa
do ‘tego stopnia, 2e w jego pejia-
Zach malowanych w Paryzu i cal-

kowicie wiernych w stosunku Jo
motywu, czuje sie jednak teskng
tonacje, ktora jest szczegdlng wta-
$.iwoscig jegc pejzazy polskich.

Jest to po trzykroé malarz i poO
trzykroé poeta, to znaczy jest 1o
wielki malarz; nma pewno bowiem
jesli w malarstwie nie ma poezji
nie ma w mim nic.

Bez odrobiny literatury, bez cho-
ciazby cienia owego, nieznosnego
gadulstwe opiewa on kazdym swyrn
wzruszeniem piekno swego kraju,
nawet je§li patrzy man poprzez Wi-
dok przyrody kraju obcego, choéby
tak bliskiego i zaprzyjaZnionego 2
Pglskq jak Francja.

Cybis, jak wszyscy wielcy —oeci
Polski, jest w malarstwie sworm
réwnoczesnie skromny i bogaty,
bujny i prosty. Jest to wielki pa-
triota, ktéry bedac wielkim mala-
rzem jest takze wielkim poetq i
dlatego bezsprzécznie zastuguje, by
go  gteboko - kochaty bohaterskie
masy pracujace Nowej Polski i
zwaly go artystq ludowym. \

Jestem szczeSliwy, Ze moge daé
wyraz memu podziwowi dla jego
dziela.
: ‘Warszawa, 3 luty 1956
Recenzje z wystawy Jana Cybisa,

ktora zostala przed paru dniami
otwarta w Zachecie, zamieScimy

wkrétce. i :
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Cybisa.
POuz. wiaii  SPus.ailicznose  je-
go majarstwa, encuzjazm i ra-

P ODZIWIAM mlodosé¢

do$¢ widoczne w kazdym obrazle.
Na wystawie tego majstra — mala-
rza w sile wieku — odkrywa sig
§wiezos¢é, bezkoturnowos¢, prosto-
te — cechy, ktorych czesto brakuje
malarstwu mtiodych.

Cybis wydobywa z koloru nie ty-
le ekspresje, co ogromny ladunek
ciepla: emocji lagodnej, sziacnet-
nej, umiarkowanej. Piekno Cybisa
jest dyskretne. Nie narzuca sig wi-
dzowi. Cybis rozmawia bez podno-
szenia gtosu, bez sztucznych efek-
tow, bez gestykulacji. Opowiesc je-
go jest petna uroku i spokoju. Po-
niewaz wie, o czym ma mowi¢ i o-
kresla granice swojej elgkwencji —
potrafi powiedziec duzo.

Swiat, Cybisa jest bogaty przez
to, ze jest maly. Jest to $wiut
kwiatow i zieleni. Swiat tego, co
najmniej pretensjonalne, najbardz.e]
wdzieczne i kolorowe. Cylbis jest
ogrodnikiem, ktory wszedzie widzi
kwiaty. Z kwiatéw buduje pejzaz.
Jego wszystkie obrazy — to wukie-
ty.

Na wystawie nie ma  martwych
natur. Cybis $wiauunie uUilgd ego
stcwa nawetl przy podpisach w Kka-

talogu. Wie, ze mariwa natura to,

pojecie szerokie, wieloznaczne 1 nie-
prawdziwe. To wielkie, obszerne
krolestwo, z ktorego mozna wykro.¢
olbrzymig ilos¢ poszczegoinycih zna-
czen, poszczegolnych przedmiotow
bynajmniej nie martwych. Cybis
nazywa te przedmiofy po imieniu.
Rozumie je zbyt dobrze, zeby na-
zywaée uogdlnieniem. To jego swiat,
kiory ozywia. Niepowiarzaina, cy-
bisowska fiora.

Miarg artyzmu Cybisa jest jego
nieche¢ przed latwym efektem. Cy-
bis jest malarzem kolorowym, ale
nie jest pirotechnikiem. Jest za pro-
sty na to, zeby by¢ falszywy. Za
uczeiwy, zeby robic co$ bez pokry-
cia. Nie jest magikiem. Zamiast
krolika wyciaga spod kapelusza
prosty bukiet kwiatow. :

Konkretno$¢ malarstwa Cybisa
nie jest konkretno$cig formalng. To
raczej konkretnos¢ emocjonalna,
prawda przezycia, ktéra przekonuje
widza. W obrazach Cybisa wiecej
jest botaniki, niz architektoniki. Cy-
bis buduje swoje malarstwo z mate-
riatu delikatnego a nawet kruche-
go. To nie mosiezny kociol, w kto-
ry sie wali grubg patkg. To prosta,
ale wytworna porcelana. Obrazy Cy-
bisa to muzyka porcelany.

Wystawa ma charakter polemicz-
ny. Nie jest zbiorem recept na to,

R | SIS | aln IrAanlrrnatna

zowanie jest bardzo czesto namiast-

k3 — falszywym surogatem malar-
skiego my$lenia. “zesto nie majac
nic do powiedzenia — to nic mo-

wi sie w sposob pozornie piekny.,
Cybis potrafi méwi¢ pieknie, majac
wiele do powiedzenia.

Ciekawa byla na otwarciu wysta-
wy Cybisa reakcja Diego Rivery —
gioénego meksykanskiego malarza,
ktéry przejazdem odwiedzil Warsza-
we. Glos Rivery, to glos najbardziej
przekonujgey ~—  poniewaz ten
Meksykanczyk stoi na pozycjach ar-
tystycznych krancowo réznych od
idealéw Cybisa. Deklaratywnos¢, li-
terackoéé, programowy  antyeste-
tyzm Rivery nie przeszkadza mu -—
jak wida¢ — by¢ w ocenach malar-
stwa czlowiekiem bezstronnym i —
o dziwo dla wielu jego wrogow —
uczciwym. Rivera zachwycatl sie o-
brazami Cybisa.

Trudno nazwaé Cybisa malarzem
w pelni wspoélczesnym, programowo.
wspotezesnym. Sztuka Cybisa jest
kameralna i nawet jej nerwowosé
jest utrzymana w ryzach. Cechg
sztuki, n.ajcharakterystyczniejszej—
byé moze — dla naszej epoki —
sztuki Picassa czy Legera jest
monumentalizm niewolny od pew=
nej krzykliwosci i brutalnosci. Ta
niewspotmiernosé Cybisa jest jednak
pozorna — skoro tak bardzo potrafi
wzruszac.

Wystawa Cybisa jest dowodem na
to, ze wszystkie hasta, recepty, po-
stulaty malarskie aranzowane przez
nie-malarzy milkng z chwila gdy
do glosu dochodzi artysta.

{

albo o wystawie
Jana Cybisa '

Zdjecia Jana Cybisa nie moina nd= -
zwaé ,zdjeciem malarza w pracow=
ni z tego prostego powodu, e Cy=
bis pracowni nie ma. Maluje w ma=
tym, ciasnym pokoiku, nie majyc
ani do$é¢ przestrzeni, ani dosé swia=
tta. Ten pokéj nadawalby sie pre=
dzej na praccwnie dla jego syna —
mlodego Jana Cybisa‘ (na zdjeciu) —
ktory takze maluje — ale nie na
pracownie 4dLa jednego z najwybit=
niejszych polskich malarzy.



Konkretnos¢ malarstwa Cybisa
nie jest konkretnoscig formalng. To
racze] xkonkretnos¢ emocjonalna,
prawda przezycia, ktéra przekonuje
widza. W obrazach Cybisa wiecej
jest botaniki, niz architektoniki. Cy-
bis buduje swoje malarstwo z mate-
rialu delikatnego a nawet kruche-
go. To nie mosiezny kociol, w kté-
ry sig wali grubg patkg. To prosta,
ale wytworna porcelana. Obrazy Cy-
bisa to muzyka porcelany.

Wystawa ma charakter polemicz-
ny. Nie jest zbiorem recept na to,
jak nalezy malowa¢, ale konkretnag
wypowiedzig malarza. . Wypowiedz.
ta swojg rzetelnoscig bardzo odbija
sie od wielu naszych wystaw w o-
statnich latach. W ciggu ubieglego
dziesieciolecia czesto byliSmy Swiad-
kami koronacji malarskiej miernoty.
Nawet echa ostatniej wystawy w
Arsenale byly nierzadko prébami na-
tychmiastowego wyciggania na tron
mlodych ludzi, ktérzy po raz pierw-
szy wystawiali swoje prace na pub-
licznej wystawie. Skutki takiej ko-
ronacji byly — i sa — oplakane i
szkodliwe. Korong traktowano jak
puchar przechodni. Krolowie oka-
zywali sie cwaniakami albo misty-
fikatorami. :

Prawdy Cybisa nie sg nowe. W
tych prawdach jest zawarty mocny
kawal histerii polskiego malarstwa.
Ta wystawa jest jakim$§ stalym
punktem posrod ruchliwej i zmien-
nej plastycznej koniunktury. To
wystawa cztowieka, ktéry duzo pra-
cowal i ktéry ma co§ do powiedze-
nia. Cybis nie fabrykuje malarskich
tajemnic, nie stara sie by¢ ,intere-
Ujgey* przez niejasno$ci. W swojej
rrostocie jest zdrowy i mimo zlozo-
n3j malarskiej faktury — klarowny.
Jest przy tym ogromnie konsek-
wentny. Linia rozwoju sztuki Cybi-
£a to linia prosta. Nie wygina sie w
zadne wolty. Ta linia wykazuje tez
staly rozwdj malarstwa Cybisa. O-
statnie obrazy: ,Bukiet i waza*,
, Bukiet w kuflu $lagskim* czy ,,Ko-
szyk z jabtkami i butelkg wina“ za-
rowiadaja juz nowy okres jego ma-
lirstwa — okres, w ktérym docho-
dzg do glosu mocniejsze kontrasty
walorowe i prostsza faktura. Ostat-
nie kompozycje (1955) w poréwna-
n'l z wezesniejszym malarstwem —
n=rwowo rozwibrowanym — wyka-
zujg jaka§ wyrazniejsza stabilizacje,
tesknote do sztuki klasycznie spo-
kojnej. il E

Faktura obrazéw Cybisa jest bar-
dzo indywidualna. Cybis nie zrobil
ze swojej techniki jakiego§ dogma-
tu, recepty zawsze biernie wyko-
rzystywanej. To nie jest system,
ale narzedzie — wrazliwe, stale u-
lepszane, zywe. Rk

Obrazy Cybisa s3 swobodne —
brak w nich sztucznos$ci, brak za-
klamania. Malowane sg z jaka$ za-
pamietalo$cia, z prawdziwg arty-
styczng pasjg. Dzieki temu sg bez-
poérednie. Dzieki temu potrafig
wciggngé odbiorcg. A trzeba przy-
znaé, ze widz z chwilg wej$cia na
sale wystawowe musi sie przesta-
wié¢ na odbiér tej indywidualnej cy-
bisowskiej mowy. Dyskrecja Cybisa
zmusza go do odsloniecia catej wta-
snej wrazliwo$ci — potrzebnej do
wchloniecia  wrazliwosci  Cybisa.
Muzyczna tonacja wystawy nie
narzucajaca sie, ale wyrazna
i jasno  wyczuwalna; tonacja
subtelna, pozbawiona ostrosei i
brutalno$ei —  gwarantuje mu|
peilnie malarskich przezy¢é pod jed-
nym warunkiem: maksimum dobrej
woli ze strony odbiorcy.

Cybis jest malarzem bardzo kul-‘\
turalnym, nie ma jednak nic wspdl-
nego z tzw. estetyzowaniem. Estely- \

Kwiaty, owoce i butelka

'
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malarskich
- JANA

CYBISA

W warszawskiej .Zachecie® olwarta . zostala wystawa . malar-
‘stwa wybitnego artysty malarza j zaslulonego pedagoga Jana Cy-.
bisa. Reprodukujemy cbok najnowsze zdjecie artysty oraz jego
dwa obrazy .olejne. Recenzje ¢ wystawy zamieScimy za tydzied,
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DWIE WYSTAWY |

no sal warszawskiej »Zachety*

§ciqgaja milo§nikéw sztuki dwie

wystawy: prac malarskich Jana Cy-
bisa i rzezbiarskich Franciszka Stryn-
kiewicza. :

Jan Cybis naley juz obecnie do
starszego pokolenia naszych malarzy.
Posluguje si¢ on bardzo oryginalny-
mi §rodkami wyrazu artystycznego,
ktére mialy istoiny wplyw na 102"
w6j malarstwa W Polsce, szczegbinie
2a§ malarstwa pejzazowegdo.

Jest rzeczq charakterystyczna dla
indywidualnodci tego artysty, ze pej-
zaze, jakie malowal, réwniez w cza-
sie swego pobytu pozd krajem, $q
prawie 2awsze wizja przyrody ojczy-
stej. Gdy przechodzimy wzdluz
- dziesiqtkéw wystawionych na wy-
stawie prac malarskich, uderza naj-
bardziej intensywnq barwnoécia
krajobraz wiejski: bujna zielono§é
drzew, soczyste barwy kwiatéw,
kontrastowy blekit nieba, Bogaty
dorobek Cuybisa charakteryzuje sie
zarazem bardzo skromnym zakresem
tematycznym — dominuje tu pejzaz
i kompozycje martwych natur. Pew-
ne ’préby wyjécia poza tem krag
wystapily u artysty po jego pobycie
we Wloszech w rToku 1948, gdzie za-
przyjainil sie 2 rewolucyjnym mala-
rzem, Renato Guttuso, i zaintereso-
wat malarstwem figuralnym. Za-
ledwie jednak Kkilke obrazéw staje
sie odbiciem tych nowych poszuki-
wan. : :

W ostatnim okresie artystd Znoéw
powraca do swych tematéw pejzazo-
wych i martwych natur, ktére zy-
skuja pod jego pedzlem wysoki
Lkunszt. Za wybitne osiqgniecia arty-
styczne Cybis otrzymal w 1955 1.
Nagrode Paistwowa. : )

Obok obrazéw Cybisa, zajety miej-
sce rzesby Franciszka Strynkiewicza,
Kontrast zupelny. Spontaniczng, nie~
okielznang barwnosé zastepuje prze-
wasnie szara bryle kompozycji rze-
biarskiej. ;

Gdy na obrazach Cybisa czlowiek
jest rzadkim gosciem, Strynkiewicz
w dzietach swych stawia go nd
pierwszym miejscu. Artysta szuka
inspiracji twérezej w dziejach naro-
du: poéréd pierwszych jego prac
znajdujemy stylizowany Pposag Ta-
deusza. KoSciuszki, plaskorzezbe Ja-
na Kochanowskiego, popiersie Wa-
leriana fukasiniskiego. Po wojnie

szly spod jego diuta monumental-
ne p : Jézefa Stalind, Mikolaja
Kopernika i Adama Mickiewicza.
Odmiennym tematem, $miatym W
ekspemmemato'rskiej kompozycil,
jest rzetba ,,Ofwiecim' — 2 niezwy-
kiq sila oskarzajoca faszyzm. 3 :

Artysta operujac calg réznorodno-
$ciq form i technik — od planowa-
nej rzeiby architektoniczej az po
drobne warsztatowe studia — szuka
bohateréw rowniez we wspolczes-
nosci.

Warto wymienié rzesby gornikow,
hutnikéw, kamieniarzy, lub chlopke
symbolizujacq dbujne Mazowsze. Wie-
le finezji & ciepla potrafit Strynkie-
wiez wydobyé 2 ptaskorzezby ,Por=
tret matki®, a takze 2 rzetby o bardzo
subtelnej karnacji, joka jest ,,Corka’

— przeobrazajqca si¢ 2 dziecka w ko~
‘ S.0.

biete.

.
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Na wystawie

Zwolennik i przeciwnik malarstwa
Jana Cybise odnowili swoj stary,
irwajaey chyba juz dwa dziesiecio=
lecia spér. Ich sprzeczne stanowiska
{ konfrontowaly sie tym razem w ,,Za-
theci2“ na wystawie zbiorowej ma=
larza, pokazujacej duza cze$é¢ dorob-
ku tworczego jednego z najwybit-
niejszych, najbardziej interesujacych,
wywierajacego nadzwyczaj  powazny
Wplyw na naszg wspolczesng sztuke—
artysty. Rozmowa ta nie poréznita
oponentéw. Ich przyjazii pozostala
niewzruszona, chodzi im przeciez w
zasadzie o to samo — o sztuke. W
rozmowie tej dyskutanci  wyjawili
tylko swe poglady. Nie oczekujmy
od nich ostatecznych sadow. Osta-
teczny osad (jezeli jest faki mozliwy
w sprawach sztuki) wyda¢ moze chy-
ba tylko przyszlosc. A wiec postu-
chajmy: i

Z. Przepraszam za obcesowosc.
Zaczynam bowiem od rzeczy priy-
najmniej dla mnie najwazniejszej.
Zauwwazytes chyba wszystkie wybitne
walory tego malarstwa, lezq one jak
na dioni. Nie wiem czy zwrdcites
wystarczajocq uwage na to, jak nie-
stychanie wyczulony jest u Cybisa
zmyst i zrozwmienie koloru. Jak bo-
gaty, nieoczekiwang i wynaldzcza jesi
jego puleta. Jest on poetq koloru
Swiat wchiania nadzwyczaj zmysto-
wo, poprzez kolor. Jego doznania $q

tak . silne, Ze potrafia wzruszaé mnie
bar,dzo gleboko, dujgc przezycia nie-
powtarzalne i jedyne. Przy calej swej
pozornej delikatnosci, jest to malar-
stwo napeczniate i zmyslowe, pelne
i dojrzate. Jest to malarstwo czute
i dajace redosé. Majg racje ci, ktorzy
nazywija Cybisa ,gnalarzem oka*.
P. Zgadzam sie z toba. Masz wie-
le racji. I mnie zachwyca ta strona
malarstwa Cybisa. Tylkp ze mamy
rézne wymagania i roznych rzeczy
od sztuki oczekujemy. Chce sie tutaj
zastrzec, ze ftraktuje Cybisa jako
wielkg indywiduaino$¢. kiora stusz-
nie robi to, co robi. Nie chce go ani
od tego odwodzi¢, ani namawiac na
co$ inrego. Swiat artysty jest jego
Swiatem. Nam pozostaje tylkn_ zga-
dza¢ sie z nim lub nie zgadzaé.
Patrza¢c jednak na malarstwo Cybisa
nie mog¢ mysle¢ tylko o nim. Musz¢
myéle¢ o nasgej sziuce, na Kktora jego
osobisty - wplyw jest bardzo powazny,
o wiele powazhniejszy ahizeli sadzilismy
w ciigu ostatnich lat.” Moéwidc o jego
malarstwie, cheg = mySleé o terazmie]-
szossi i o przysztosci. Tobie wystarcza
wizualna strona obrazu, sama gra ma-
larska, gra koleru, lowem to wszystko
co zapewne i przez ciebie jest nazy-
wane ,trescia malarska‘ i ,,po€zig‘.
Nie oczekujesz i nie zadasz niczego
wiecej ponad dGoznanie estetyezne., Sam
zachwyt ci Starczy. Moze pod tym
wzgledem jestes winuzykalniajszys, a
moze
ograniczone. Mowiac ,,08raniczone
doceniam w pelni mnadzwyczaj] ostre

wymagania twoje sa bardziej|

T P .
kryteria jakie stosujesz w peoszukiwa- bogactwem potrafi on ten Je- i .
niu doskonhatoéci, Rozumiem, ze nie- den element  Hasycié, Jést to rekom- stwig.réLeczlmetprzes_qudzajq = one
rzadke -znajaujesz te doskopalos¢ w pensata . wystarczajgca. Nie wiem czy uwazac malarstwa Cybise za réwnie

obrazach Cybisa.

Ale na czym polegajg moje za-
strzezenia?  Malarstwo Cybisa jest
sztukg analizy, nadzwyc¢zaj czulej i

wrazliwej. Ta analiza jest czesto za- |

c¢hwycajaca, ale osobiscie wydaje mi
sig, ze pelniejszg, bogatsza jest sztu-
ka syntezy. Wydaje mi sig, ze nasz
wiek jest wiekiem syntez, uogélnien
artystycznych. Mys$le, ze malarstwo
Cybisa w rozwoju naszego malar-
stwa jest rozdzialem = zamknietym.
Caly nasz wiek charakteryzuje w
malarstwie dazenie do precyzowania
formy, do budowania ksztaltu. Pi-
casso rozbijajgc realng forme two-
rzy zamiast niej inng forme, lecz
okreslonag ksztaltem. Cybis zas w
ogole jej nie dostrzega i nie chce
jej dostrzec. Nie zyje w $wiecie ani
przedmiotéow, ani zdarzen. Nie ma
aspiracji, by porusza¢ sumienia, by
walczyc z walczgeymi i kochac z za-
kochanymi. Jest to malarstwo ope-
rujgce tylko jednym elementem z
wielu elementéw, jakimi poslugiwaé
sie moze artysta.

Z. O, tu juz nie ma zgody! To jest
malarstwo i dla walczacych i dla
zakochanych. Bez przetyé dia samej
radodci, radosci pozbawionej doraZ-
nego znaczenia, i walka i milo§é mo=
e byé tylko bardziej szara. A sza-
rosé, jak wiesz, nie wszmacnia,

Dosé trafnie - podpatrzyle§ koncepcle
malarstwa Cybisa. Tak, jest ona jedno-

elementowa jak to nazvwasz. Ale. nle
robj on z tego tajemnity., Lecz jakim

masz racie mowiac o tym, ze malar-
stwo Cybisa jest w naszej Sztuce okre-
sem zamknietym. Sidzg, 2& jezeli jést
ono zdolne dawaé¢ tyle radoseci, musi

byé zywe. 4

P. Nie zrozumiale§ mnie. Mysle, ze
nie wskazuje ono drég wyjscia dla
innych. Sam Cybis wcale w mym
pojeciu nie skostnial. Jako artysta
moze poglebia¢ sie i wzbogacaé sta-
le. Wystarczy przyjrze¢ sie jego o-
statnim martwym naturom i pejza-
zom. Ale jestem przekonany, ze roz-
wo6j naszego malarstwa péjdzie nie
ta droga, jakg wskazujé, Bardzo nie
lubie abstrakcjonistow, ale rozumiem
2¢ po postimpresjorizmie tak popu-
larnym i dod¢ powszechnym zjawi-
sku w Polsce, w ktérym zreszty ro-
la Cybisa byia czotowa — nastepuje
reakcja. Po tym malarstwie pozba-
wionym formalnej dyscypliny nawet
trzy kwadraty wyraza¢ moga teskno-
te do rygoréw, do S$cistosci wyrazu.
Wydaje mi sie, ze taka reakcjg prze-
ciw postimpresjonizmowi pod kaz-
dym wzgledem, a wigc formalng i co
najwazniejsza tresciowg (nie mieszaj
z tématem) jést malarstwo, ktore ma
we mnie ogromnégo entuzjasté, ma-
larstwo Wlochéw i Meksykanczykéw,
cze$¢ tworczoSei  Picassa, poniekad
Legera. O, tutaj widze przysztoscé
sztuki.

Z. No c6%, to jest zasadniczy kon-
flikt, albo jeden z zasadniczych kon-
fliktéw naszej sztuki. Rozumiem two-
je marzenia i mysli o nowym malar-

wartodciowe, za réwnie petne. Cho-
ctazby  dlatego, 2e wzbogaca mnaszq
wratliwosé, Ceale szezescie, ze ma-
larstwo jest rozmaite. Jestem gtebo-
ko przekonany, Ze jest ono realisty-
czne, uczy bowiem poznaowadé .i wi=
dzie¢ Swiat. Inneé rzeczy i sprawy
na $wiecie pokazujq Wtosi i Meksy-
kanczycy, inne — tacy malarze jak
Cybis. Jest to konieczne dopetnianie
sie. Ja takze nie lubie abstrakcjoni-
stéw. Nie ma w ich twdrczosci tego,
co jest widotzne zoawsze w kazdym
obrazie Cybisa: zachwytu i milosci
dla otaczajgcej nas  rzeczywistosci,
dla S$wiata. Sztuka Cybisa jest sztu-
Kq realizmu, jest poznawcza. I dla-
tego wiasnie Cybis, jak sqdze, moze
sie zmiescié doskonale i w twbéich
pojeciach o malarstwie. I mysle, ze
sie miesci. '

P. Tak jest istotnie. Nie namawial-
bym tylko miodych, by zbytnio szli
w jego Slady. Marze o wielkim ma-
larstwie, ktore jak w renesansie zaj-
mie nalézne miejseé w zyciu. Zreszta
miodzi sami to rozumieja.

Z. Tok. Oprécz tych, ktérzy sq w
podobny sposéb wrazliwi i poetycz-
ni jak Cybis. Ci sobie znajda do nie-
go droge sami. I w jego malarstwie
znajde wyjscie. ; :

P. Czy to twoje ostatnie slowo w
tej sprawie?

Z. Ostatnich stéw tu byé nie moze.

P. Racja. ' ;
: IGNACY WITZ
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SJAN CYBIS

JOANNA GUZE

* Czlowiek prawdziwie przywigza-
ny do malarstwa, szukajqcy w nim
wzruszenia, plekna i otuchy, w ga-
lerii obrazow swego miasta ma
zawsze kilka obrazow, do ktc')rych
powraca z ' porem, pewien ze dlu-
g0 Jeszcze nie utracg mocy zachwy-
cania jego oczu i poruszania wy-
obrazni. W g.lerii wspoliczesnego
malarstwa polskiego w Muzeum
Narodowym, obrazy dwéch mala-
rzy dzialaja na mnie z najwiekszg
sxla, cho¢ zakres tego oddziatywa-
nia jest najzupefniej inny: sa. ito) "

-..Makowski i Kowarski Co don trze-

ciego artysty, . kiorego . .malarstwo
Jjest tematem tych uwag, “malarstwo
reprezentujace $wiat najdoskonalej
rozny od $wiatow dwoch wgmle-

 nionych, znaczenie jego sztuki ‘moz-
- na bylo zaledwie przeczué¢ oglada-

Ja; piekng ,Martwa nature* w sa=
1li dwudziestolecia miedzywojenne-
80, poswieconej grupie tzw. kapi-
stow, cho¢ obraz ten omal nie ga-
si swojg gestoScia i nasyceniem
plécien tak sw1etnych malarzy jak
Waliszewski | i Czyzewski. Dopiera-
retrospektywa ‘w.. Zachecie, .dajaca
szeroki przeglad dzieta Jana Cybi-
sa, pozwala w pelm\ oceni¢ i w pei-

' ni rozsmakowaé sie w tym malaz-

stwie — przynajmniej je$li idzie o
tych, ktérzy nigdy nie widzieli wy-
staw Cybisa i musieli zadowalaé sie
utamkami rozrzuconymi po mu-
zeach. Dobrze jest zobaczyé takg wy-
stawe wsrod toczgeych sie weigz spo-
TOW 0 przesz1os¢, terazniejszos¢ i przy-
szlo$¢ sztuki, wsrod wrozenia z fak-
tow i wroézenia z fuséw od kawy,
wsrod wnioskdéw opartych na prze-
stankach logicznych i Zzenujgcych
domystow, wsréd kreowania bogow
prawdziwych i bogow falszywych
na kazdy niemal sezon, krotko mo-
wigc wsrod szerokiej dyskusji, cze-
sto zreszta plodnej i pozytecznei.
Dobrze jest zobaczyé malarstwo, w
ktorym zamknigte sg lata wielkie-
go trudu i wielkiego wysitku, ma-
larstwo, w ktérym nie ma cienia
klamstwa, popisu, zabawy, ktore
jest najglebsza i najwazniejsza
sprawg catego zycia jego tworcy i,
zanim powstana nowe dziela stwo-
rzone przez ludzi uksztaltowanych
juz przez nowg wspolczesnosé, od-
da¢ hold dzietu, za ktore zaptacono
tak wysoka cene.

Oczywiécie, mozna byé entuzja-
stg sztuki Jana Cybisa i mozna czuc
wobec niej dystans, uznajac inng
postawe artystyczng, inne spojrze-
nie na &wiat. innv snasdh kontaleo

stycwoéé» - malarstwa

nym i najbardziej dla niej charak-
terystycznym ksztalcie; ta potrze-
ba, ktorej spelnieniem dotychczas
najwigkszym jest sztuka Picassa),
po drugie, liczyli na malarstwo dy-
namiczne w swych tresciach, moze
nawet dzialajgce na wyobraznig li-
terackg (oczywiécie przy pomocy
$rodkéw malarskich) w taki spo-
sob w jaki dziala réwniez literacko
Van Gogh na przykiad, a nie dzia-
i1a Bonnard — na szczytach sztuki
dziatania - literackiego niesposdb wy-
~odrebni¢ z calesci . wrazenia: Rem-
~brandt, pézny Tycjan.....Drama-
;Cybisa nie
zaspokajata ich, a moze tez nie po-
trafili sie jej doszukaé. Cybis
bowiem nie widzi przedmiotéw
w  konflikcie, w walce, kon-
flikt polega na tym, ze przedmioly
stawiajg mu opor, poniewaz szuka
gleboko i nie zadowala go to, cw
lezy na wierzchu., Przedmiot nie
buntuje mu sie pod reka, nie szcze-
rzy zebéw jak u Picassa, nie cier-
pi jak para butéw ustawiona na
krzesle -przez Van -Gogha. Drama-
tyczno$¢ malarstwa .Cybifa’ to nie-
ustanne zmaganie sie ze $wiatem
zewnetrznym, w ktéry wdziera sie
z najwiekszym trudem, wielokrot-
nie wspinajac sie po tej samej
Sciezce, zanim pochwyci i wyrazi
przesladujacg go uporczywie idee.
Ale Cybis szuka ladu przedmiotow,
a nie konfliktu przedmiotéw; har-
monii :atury; a nie jej buntu.
W tych poszukiwaniach tak bardzo
jest soba, tak bardzo jest oryginal-
ny, ze pakowanie tego artysty do
ogromnego worka postimpresjoniz-
mu w wydaniu krajowym, gdzie
szczgSliwie udalo sig upchaé tyle
nasladownictwa, matoéci i ubdstwa,
jest z wxelka dla niego krzywds;
wydaJe sie, ze po tej wystawie czas
juz zaprzesta¢ zabawy w mecha-

niczne szufladkowanie, przynaj-
mniej jesli idzie o malarza tej mia-
ry co Cybis.

W istocie niewiele mozna by po-
wiedzie¢ o malarstwie Cybisa przy
pomocy stéw takich jak: metoda,
szkota, wonwencja malarska. Oczy-
wiscie, Cybir postuguje sie  jakas me-
toda, byl (bo nie jest juz na pewno)
zwigzany z jaka$ szkotg, jesli za szko-
1¢ mozna uwaza¢ zalozony przez Pan-
kiewicza Komitet Paryskx z ktérego
wyszli ludzie tak rézni jak na przy-
kiad Potworowski i on wlasme,
wreszcie, od biedy, udaloby sie i
dla niego znalezé jaka$ konwencje
malarska. To wszvstko ma sens 1

_osiagnie¢ najdoskopalszych w

schodzace na drugi plan wobee
pozniejszych, a nawet niektérych
przedwojennych, takich jak ,,Zielo-
ny dzban i owoce* (1930) czy , Mar-
twa natura granatowa‘ (1931). Na-
tomiast lata -piec¢dziesigte sg praw-
dziwie zdumiewajgce, po pierwsze
dlatego, Ze moéwig o charakterze i
woli artysty, ktéry malowal nie-
ustannie i wytrwale w naitrudniej-
szych dla siebie warunkach — nie-
wystawiany, nieuznawany, odsunie-
ty; ‘po druz’ clatego, ze s3 to lata

tychezasowym, dorobku Cybis
bez  znaczenia,  jest  tu .inf
przytoczona we wstepxe “do katalo-
gu wystawy piéra Zdzistawa Kepin-

_skiego, a méwigca o tym, ze autor

wspomnianego wstepu jedyny mial
dostep do pracowni i moznoéé ogla-
dania narastajacych wciaz prac ar-
tysty; ze od jednej wizyty do dru-
giej znikaty pod przemalowaniami
coraz inne piétna, nad ktérymi Cy-
bis pracowal = przez cale la-
ta. Te wuwagi zreszta nie s3
niezbedne do zrozumenia .w jak
ogromnym wysitku rodzily sie obra-
zy z owego okresu. Wystarczy spoj-
rze¢ na ,Drzewa i dom na. wzgé-
rzu* (1951 — 1954) czy inne pejzaze
noszace te same daty, chropawe od
farby, nie malowane, ale orane nie-
mal pedzlem, na fragment drugiega
planu (czerwienie) w obrazie ,Mar-
twa natura z bialg filizankg* (1950
— 1953), by wiedzieé¢ jak sie plaa
za prawdziwe malarstwo. Malar-
stwo przestalo byé zabawsg, pisal
Aragon. Zdaje sie, ze malarstwo
nigdy zabawg nie bylo, tak samo
dla Goyi jak dla Matisse‘a i Bon-
narda, tak samo dla Kowarskiego
jak dla Cybisa. I chyba Aragon
wiedzial o tym, choé powolywal sie
na Taslitzky‘ego, ktéry co .prawda
nie bawi sie, ale tez nie maluje.

Wiele moéwiono i pisano o tym,
ze kapisci wprowadziwszy nowe wi-
dzenie do naszego pejzazu, patrzyli
nan okiem francuskich malarzy, ze
krajobraz mazowiecki np. kszLaItuja,
jak krajobraz Ile- de - France, ze
niebo w ich obrazach jest 2apozy-
czone od X, gesto$é i wilgotnoéé
zieleni od Y, a uklad przestrzenny
od Z, znakomitych Francuzéw
dziatajagcych w  ostatnim pieé¢-
dziesiecioleciu. Byé moze, ze te za-
rzuty mozna by odmeéé do mala~-
rzy drugiego i-trzeciego rzedu, kté-
rzy z natury rzeczy zawsze co$ od
kogo$ zapozyczaja; dali jedynie do-
wéd dobrego smaku i zdroweso

)
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larstwo, w ktéorym nie ma cienia
klamstwa, popisu, zabawy, ktore
jést najglebsza 1 najwazniejszg
sprawa calego zycia jego tworcy i,
zanim powstang nowe dzieta stwo-
rzone przez ludzi uksztaltowanych
juz przez nows wspoiczesnose, od-
da¢ hotd dzietu, za ktére zaptacono
tak wysokg cene.

Oczywiécie, mozna byé¢ entuzja-
stg sztuki Jana Cybisa i mozna czu¢
‘wobec niej dystans, uznajac inng
postawe artystyczng, inne spojrze-
nie na $wiat, inny sposob kontak-
towania sie ze S$wiatem i przeka-
zywania jego obrazu za blizsze czy
bardziej porywajace. To sprawa
wyboru, ale wybdér nie ttumaczy
$lepoty. Niesposob tego malarstwa
nie dostrzec.

‘Wystawa w Zachecie nie nalezy
do tatwych. Na pierwszy rzut oka
nie zaskoczy, nie ol$ni, nie zagar-
nie. Styszatam od ludzi, dla ktérych
malarstwo naprawde co$ znaczy i
ktérzy bardzo na te retrospektywe
Cybisa liczyli, ze s3 rozczarowani.
Spodziewali sie wieczj, spodziewali
sie szoku, wielkiego uderzenia, a
zobaczyli tylko pieknie malowane
obrazy. Mys$le, ze ich zawdéd ma
dwie przyczyny: po pierwsze, byli
na wystawie za krotko, gdy malar-
stwo Cybisa nalezy do tych, w kto-
re trzeba sie wgryzé. Stawia opor,

. nie ma w nim nic z latwego czaru.
Po drugie jest to potrzeba czasu w
jakim zyjemy (potrzeba catkowicie
zrozumiata, ktéra zaspokojona da-
je poczucie zwigzku ze wspoélczes-

noscia w jej najostrzej zarysowas 1947, 1948, ktéry przynosi plétna

P L RN

W istocie niewiele mozna by po-
wiedzie¢ o malarstwie Cybisa przy
pomocy stéw takich jak: metoda,
szkola, Fonwencja malarska. Oczy-
wiscie, Cybir postuguje sie jakas me-
toda, byl (bo nie jest juz na pewno)
zwiazany z jaka$ szkolg, jesli za szko-
le mozna uwazac zatozony przez Pan-
kiewicza Komitet Paryski, z ktorego
wyszli ludzie tak rézni jak na przy=
kiad Potworowski i on wlasnie;
wreszcie, od biedy, udaloby sie i
dla niego znalezé¢ jaka$é konwencje
malarskg. To wszystko ma sens 1
moze byé nawet pozyteczne, jesli
idzie o malarzy, ktérych indywidual-
nosé jest tak nikla, ze nie pcdobna
sie 2z nimi upora¢ bez schematéw
i nalepek; poza tym przydaje sie
(z wielkim oczywiscie marginesem)
w studiach i przy ukladaniu tabel
historycznych. Przy bezpo$iednim
jednak obcowaniu z dzielem mala-
rza nie jest zbyt wielkg pomoca.

Pierwsze, co rzuca sie. w cczy po
zapoznaniu sig¢ z wystawa w Zache-
cie, to wyrazna linia rozwojowa od
prac wczesnych az po ostatnie,
w ciagu trzydziestu Dblisko lat
twérezosei artysty. Mozna. by po-
wiedzieé, ze w tych wczesnych pra-
cach wida¢ zapowiedz przysziosci,
realizowang z calg konsekwencjg i
uporem, ktérej spelnieniem sa cbra-
zy z lat 1950 — 1955. Ta liria nie
jest bez wahan i luk; najpierw
wielka wyrwa okupacyjna, kiedy
moze byé mowa tylko o akwareli i
rysunku, obrazéw olejnych bowiem
jest znikoma ilo$é; potem okres
pierwszych lat powojennych — 19486,

B T Ly SRR s
nan okiem francuskich malarzy, ze
krajobraz mazowiecki np. ksztaltujg
jak krajobraz Ile- de - France, ze
niebo w ich obrazach jest zapozy-
czone od X, gesto$é i wilgotnosé
zieleni od Y, a uklad prrestrzenny
od Z, znakomitych Francuzow
dzialajacych w  ostatnim  piec-
dziesiecioleciu. Byé moze, ze te za-
rzuty mozna by odnie$é do mala-
rzy drugiego 1i-trzeciego rzedu, kté=
rzy z natury rzeczy zawsze co$ od
kogo$ zapozyczajg; dali jedynie do-
wod dobrego smaku i zdrowego
rozsgdku cenigc sobie bardziej Bon-
narda od Jarockiego; w kazdym
razie nie do uczniéw Pankiewicza,
ktory sam zresztg, malujgc pejzaz
2z poludnia Francji, dawal pejzaz z
potudnia Francji, a malujac pejzaz
polski, dawal pejzaz polski. Jesli
za$ idzie o Cybisa, twierdzenia ta-
kie traci juz zupelnie wszelki sens,
poniewaz Cybis nalezy do tworcow
pejzazu polskiego- w malarstwie i
jest' bezposrednim nastepca na-
szych najwybitniejszych pejzazy-
stow. Zauwazyl! to nawet artysta,
ktéry po raz pierwszy byl w Polsce
i po raz pierwszy widzial nasz kra-
jobraz, patrzgc na ogromne boga-
ctwo pejzazy wystawionych w Za-
checie — mam na mys$li Diego Ri-
vere; czytajac jego krotkg i wzru-
szajgcg wypowiedz o Cybisie w
, Przeglaizie Kulturalnym®, niespo-
s6b oprzeé sie mysli, ze przynalez-
no$é do innego kierunku i wyzna-
wanie i realizowanie diametralnie
réznych zatozen artystycznych, nie
stoi na  przeszkodzie zobaczeniu
pickna innego ksztaltu i miary, i ze

‘kich jego

z okresu,, ktéry Kepinski

JAN CYBIS

tylko maloduszno§é zastania mglg .

oczy i zakorkowuje serce,

Sg na tej wystawie pejzaze naj-
réznorodniejsze: od wezesnych, ma-
lowanych jeszcze w latach 27—29

we Francji, poprzez rozmaite wa=-

rianty widzenia krajobrazu w wie= '

lu okolicack Polski (Wisniowa,
Nieboréw, Suffczyn) az do lat.
ostatnich  (znéw Nieboréw, Go-

ra Kalwaria, wie$

dzenia ukladéw przestrzennych, ele-
mentéw kompozycyjnych, stosun-
kow kolorystycznych i
analiza pejzazu Cybisa we wszyst-
stadiach, ‘podobnie jak
analiza martwej natury — najwaz-
niejszych rodzajéw w jego, twér-
czo$ci — wymagalaby szczegélowego
i wnikliwego studium, na ktére w
tych krotkich notatkach nie wy-
starczy miejsca. Totez chcialabym
zatrzymaé. sie tylko na pejzazach
nazywa
»€Pcka  kamienng“ i najnowszych;

, sw. Katarzy--
na). Przynoszg one w kazdym okre--
sie inne nastroje i inne sposoby wi-.

Swiatel, i

naleza do nich - wspomniane - juz

yDrzewa i dom na wzgérzu", ,Sto-

dola — Goéra Kalwaria* czy »Wierz-

by i kopy siana“. Mimo ze warstwy
kolejnych przemalowan widaé na
nich najwyrazniej i, jak mozna
wnosié z umieszczonych dat, autor
wracal do nich wielokrotnie w cig-
gu nie tylko miesiecy, ale lat ca-
tych, nigdy nie czuje sie, ze sg
przemeczone, skonczone, w ujem-
nym, akademickim sensie tago slto-
wa; wydaje sie, ze artysta wiedzio-
ny nieomylnym instynktem ' przer-
wal prace w najwlasciwszym mo-
mencie, akurat wtedy, kiedy bylo
potrzeba. Stad wrazenie, ze widzimy
pejzaz ujrzany caly od razu, u-’
chwycony v jednej chwili, mimo
swego ciezaru lekki;
kazdy z frch obrazéw — ryty w
gltab, nie poprzestajacy nigdy na
powierzchni, zobaczony wnikliwie i
z budzacg zaufanie solidnoScig
nie traci nic ze s—-j $wiezosci i
polotu. Ta sama uwaga dotyczy
martwych natur,

- wiedzie¢ —

dlatego tez

© Owoce i §wiecznik“(olej,4 1955 r.)

' Wreszcie cheialabym  wspomnied
o0 czterech obrazach z lat ostatnich,
umieszczonych w ostatniej sali wy-
stawy na stelazach. Sg to ,,Waza 2
butelkg Chianti* (1953), ,, Widok na
miasteczko Skoki“ (1954), ,,Butelka
wina“ (1955) i ,,Owcce i $wiecznik*
(1955). Te cztery piétna sg jak
gdyby esencjg calej tworezosci Cy-
bisa. Doprowadzone do najwieksze-
go kunsztu i najwiekszej zarazem
prostoty, ograniczoene do znakow ko-
niecznych, zwarte, w swej harmonii
niemal bezbledne, mozna by po-
tatwe, majgc w pa-
migci zmagania z sal poprzednich
(gdyby nie bylo wiadomo, ze nie
powstal; Ly bez tych zmagan), od-
krywaijg zupelnie nowg perspekty-
we, jeshh idzie o mozliwosei tego
malarza, ktorego droga artvsiveznag
bynajmniej nie dobiegla konca.
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[)o niebywalym wydarze-
5 niu, jakim byla wystawa
rzezb | malarstwa Xawerego
Dunikowskiego, w salonach
warszawskiej .Zachetv* o
tworzono  dwie réwnolegle
wystawy = malarstwa Jana
Cybisa 1 rzezby Franciszka
Strynkiewicza  tworcow. kio-
rov dehintowalh w  latach
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Jan Cybis wystawil 221
obrazow malowanych w la-
tach 1927 do 1955, od .,Pejza-
zu  Malakoff* po ,Pod de-
bem* 1 ,,Ulice w Wilanowie®,
Zaréwne ogromna lo§é plé-
clen, jak 1 trzydziestoletma
rozpietosé pomigdzy powsta=
nlem  plerwszego a  osta=
tniego czynig z wystawy zja-
wisko szczegblnie ciekawe,
zaréwno jednak uniemozli-
wiajg dokladne jej oméwie-
nie.. Na omAwienia takie nie
silimy sie wiec. Chodzi nam
)ed,v;}xe o zwrécenie uwagl
todzian, = ktérzy w  tych
dniach odwiedzg Warszawe,
7e warto, ze koniecznie trze-
ba te wystawy zwiedzié.

Salony Jana Cybisa, to je-
dna olbrzymia kwiaciarnia,
magazyn slofica i najémiel-
szych zestawien kolorystycze
nych, rezerwuar ciepla bija-
cego z kazdego obrazu. Wiel-
ki malarz meksykanski Die-

~go Rivera napisal o Cybisie,

Oswiecim 1.

F. Strynkiewicz.

12 kocha on wszystko, co ma-
luje i te jego milo§é widaé
w kazdym obrazie, w kazdej
martwej naturze, w kazdym
rysunku Niespusob zapom-
nie¢ ,Kwiatéow w kielichu*
petnych, zdawaloby. sig, wy-
czuwalnego, namacalnego
_ciepla, *lata, niesposob ‘nie
przystangé diuzej przy ohra-
zie zatytulowanym ,Dziew-
czyna przy stole, niesposob
wreszcie nie zatrzymaé sie,
nie podziwiaé obrazu ,Kosz
z jablkami j butelka wina“
malowanego w roku 1955.
Jest to obraz przedzlwny, tym
bardziej Ze' podobne te-
maty. ze podobne zestawie-
nia _przedmiotéw w mar-
twych naturach spotykah-
émy bardzo czesto. Nie zda-
rzylo sie nam wszakze spo-
tkaé' czego§ tak urzekajgce-
g0 ; nowego zarazem. Zresz-
ta zobaczcie sami (reprodu-
keja powyzej). Juz nawet na
gazetowym papierze, w dwu
kolorach wilaé, jaki tadunek
serca miesci sie w tym obra-
zle. a céz doplero w kolorze,
ktéry jest glowng silg Jana
Cybisa.
* k%

zezby Strynkiewicza daja

wzruszenle  niemniejsze.
1 ten artysta takze wystawil
swoje prace retrospektyw-
nie, od roku 1927 (popiersie
Waleriana Lukasinskiego), po
»Glowe chlopki* (1955)
»~Adama Mickiewicza* (1955),
czv ,Rodzine* (1955). Pi-
sano o tym artyscie. 1z za-
sadniczg cechg jego tworezo-
§c1 jest roznorodnoéé stylow,
ktére to powiedzenie mozna
by sparafrazowaé: stylem

- Strynkiewicza - jest progra-

Popiersie kobiece.

mowy brak stylu. Kazda z
jego rzezb wykonana jest
odmienng technikg, kazda z
rzezb wykonana jest przez
innego Strynkiewicza. Prze-
ciez inny Strynkiewicz wy-
konal ,Rodzing* czy ,,Glowe
r:h)opnl«:i“’,’S innv ,Matke robo-
tnice®, Jeszcze inny ,Ada-
ma Mickiewicza* (II).

Wstrzasajace sg rzezby
~O$wiecim® (I) 1 ,,O$wiecim*
(I1). Jak nikt inny potrafil
tu Strynkiewicz oddaé ko-
szmar kacetéw; kobieta 2z
dzieckiem wypadajagcym 2
zamierajacej reki, trafiona
kula, przegieta w straszli-
wym bélu, z twarzg 4;vcmf)co-
ng ku niebu. Jaki§ skonden-
sowany symbol zwyrodnie-
nia niewidocznych przeciez
w rzezbie oprawcéw, a je-
dnoczeénie krzyk ostrzezenia
pod adresem tych, ktérzy zo-
stali}

Zaréwno pelen skupienia
Portret corki®, jak zbunto-
wany, nerwowy ,,Van Gogh*,
pelen muzyki ,Fryderyk Cho-
pin* (II) czy apoteoza na
cze$¢é mlodosci i piegkna —
,Popiersie kobiece* — sg to
dziela naprawde niezapom-
niane,

Na koniec mala uwaga:
czy nie mozna by sprowadzié
de Eodzi choéby czeSci prae
wystawionych w ,Zachecie”
i pokazaé je loédzkiej publi-
cznosci? y

WIDZ,
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WYSTAWA Jana Cybisa jest
waznym wydarzeniem w na-
szym  zyciu  kulturalnym. W mo-
mencie kiedy trwajq spory o to,
jaki ma byé charakter wspolczes-
nej polskiej sztuki, wystawia swo-
je obrazy malarz, ktéry nie bedgc
bezposrednio zwigzany z ostatnimi
przeobrazeniami naszego malar-
stwa — odkrywae wielki $wiat
prawdziwej poezji, poezji malar-
skiej tak czesto nieobecnej w o0~
brazach milodszych artystéw.

Cybis jest malarzem w sile wie-
ku i pokazuje obrazy powstate w
okresie trzydziestu lat pracy. Te-
matyke tych obrazéw, oprécz nie-
licznych portretéw, ogranicza sie
do martwych natur { pejzazy. To
bozorne ograniczenie nie przeszka-
dza Cybisowi ukazaé catego bo-
gactwa motywéw, odcieni, uczué —
nie przeszkadza daé szerokiej wi-
zji $wiata pelnego koloru, petnego
‘wrazliwosci i ciepla. Cybis jest
malarzem pozbawionym krzykli-
wosci i brutalnosci. Jest delikatny
i dyskretny. Jest jednak w jego
malarstwie pasja i swoboda, jest
Zarliwo$é prawdziwego - artysty,
ktéra sprawia, ze sztuka jego Jjest
 mioda, $wieza, petna rozmachu,
Kariera Cybisa zaczyna sie w
latach dwudziestych, kiedy wigze
sie z grupa ‘pélskieh'.malqrz'y 2apa-
trzonych na sztuke francuskq, two |
rzqcych grupe tzw. kapistéow; o-
kreslenie to pochodzi od pierw-
szych liter ,Komitetu Paryskiz-
90*. Idealem kapistéw bylo malar-
stwo francuskich post-impresjoni-
stéw.  Rozkochani w kolorze prze-
szczepiali na teren Polski osiggnie-
cia wielkich kolorystéw francus-
kich.

Droga rozwoju Cybisa jest pro-
sta. Z kaidym rckiem wyzwala
bardziej osobiste i miezalezne
spojrzenie na rzeczywisto$é. Mimo
duzych analogii z Bonnardem
stwarza  wlasny  jezyk, odrebny
Dprzez wilasciwg sobie game koloru,
| nerwowe uderzenie pedzla i dobor
motywow. Nie ma w jego rozwoju
Zadnych zaleman, nie czuje sie za-
dnych wahun Niewiely artystow
jest tak jednoznacznuch. tale mwn.

. manistycznej,

Jan Cybi

s2tuki moze zachodzié jedynie przp
zniozeniu wielotorowosci. Nie me-
Zna przewidzieé i okreslié z géry
charakteru przyszlego malarsiwa.
Trzeba twércom pozostawié zna-
czng swobode w znalezieniu wia-
Sciwych $rodkéw wyrazu, trzeba
stworzyé klimat pozwalalacy na
artystyczne poszukiwania, gwaran-
tujice  bogactwo wgpowiedzi ma-
larskich.

Wspétczesne zatozenie sztuki hu-
stuzqcej wszystkim
ludziom, zawiera w sobie niezli-
czong iloéé indywidualnych sposo-
béw interpretacji. Kaida szablono-
wo$é koriczy sie $mierciq sztuki —
mieliémy na to dowéd kilke lat te.
mu. Wystawa Cybisa jest trium=-
fem artysty 4 sztuki, ktérej fatszy-
wie pojete postulaty nie potra-
fity zepchnaé na manowce. Ma-
larstwo Cybisa mnie jest receptq
na wspblczesnq sztuke ale jest je-
dnym z wielu osiggnieé, ktére sig
na niq sktodajq.




Na wystewie wuderza uczciwosé
tego malarstwa, solidno$é pozba-
wiona laiwego efektu. Cybis jest
mimo rozwibrowanej faktury bar-
dzo prosty i bardzo niezaktamany.
Jego bezposredniosé jest elemen-
tem,  ktory najbardziej zjednuje
odbiorce.

Trudno mnie rozumieé malar-
stwa Cybisa. Nie ma w nim zad-
nych tajemnic, niczego nie trzeba
sie domyslaé. Cata tresé zawarta
jest w ramach obrazéw. Jest to
tresé pogodna, gloryfikujoca $wiat
peten kwiatéw, pieknych przed-
miotéw i zieleni,

Wyjatkowosé wystawy Cybisa
lezy wiasnie w tym spokoju wy-
nikajocym z kontemplacji rzeczy
pieknych. Wyjatkowosé lezy w
Swiadomosci celéw malarza, Kiéry
nie ulega Zadnym wahaniom ko-
niunkturalnym. To malarz, ktéry
jest przez caly czas sobg — nie
chce nic pozorowaé, nie potrafi
ktamaé, Bogactwo jego wrazliwo-
$ci jest gwarancja, ze przy swoich
2atoZeniach potrafi byé stale Swie-
2y i interesujgcy.

Wystawa Cybisa jest glosem w
dyskusji o malarstwie. Jest to
dowodem, ze ro2wdj 1 istnienie

.........

(1
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RZED ofmiu jui chyba laty,
kiedy Jan Cybis sporo jeszcze
i do$¢ czesto wystawial, jego
przyjaciel — sam  malarz i
Znawca subtelny — pisal o
nim: ,,Jest wéréd nas poeta...*
Obecna wystawa Cybisa,

plerwsza po dlugiej przerwie,.
za to- ogromna,. . szeroko... wykquca Jjego. .

twoérczosé, obejmuje okolo 'trzydziestu lat
~ pracy. Stanowi to zakres niemal juz histo-
' ryczny. Aby lepiej pojaé celno§é slowa
»boeta‘, ktérym okre§lit go przyjmel,

warto przypomnieé, skad wyszlo malarstwo

Cybisa, jakie — w przeciwienstwie do prze-

szlo§ci, do wzorow nauczycleli — stawlalov

" sobie cele.

Ze wsi Slaskiej, podopolskiej przyciagnat
mlodego Cybisa Krakéw swym urokiem
stolicy ojczystej kultury, od jege stron od-
dzielonej woéwczas kordonem niemieckim.
W owych latach dwudziestych nie byl
jeszcze Krakéw miastem rozbudzonych da-
Zefi awangardowych w. sztuce. W Akademii

Krakowskiej _panowal. duch  nie tak ~wiele:

rézny od- tego, ktéry Matejko zastal- przed

g0, wiedza o przekladaniu wraZenia natr

ralnego na utrwalone w - obrazie- -wrazenia—

artystyczne. Cybis natomiast nie maluje
swojej wiedzy o $wiecie, maluje - naturg
Nie ma tu zadnej ,literatury“ obrazowej,
zadnego opowiadania, cytowania anegdoty,
2adnych geometrycznych idel. Zmiany tres-
- ei, ktéore zauwaza si¢ na wystawie (0 czym

- za . chwile). plyna z. emocji, z ogélnej po-

stawy artysty wobec Swiata — 'w tym 2za~

" kresie obserwujemy wielkie zmagania, kla- :
rowanie si¢ pewnej wlasnej ldeologu Na-

tomiast caly czas wyraza si¢ to poprzez
stosunek do jakby tych samych przed-

miotéw, czy raczej tych samych kategorld-

pmdmlotéw. S3 to kategorie, ktérym tra-
dycja malarska wielu wiekéw nadala sens
" niemal filozoficzny — jak wierszowi mi~
losnemu w poezji — sens podstawowych

do$wiadczen. Czlowiek w portrecie, natura -

»wolna® w pejzazu, natura we Wwnetrzu,
czyli ,,martwa natura®,

Te kategoﬂ‘e jak wszystko w_ sztnce,
bywaly - konwencjonaine, oznaczaly u wie-
iu niemoc czerpania z Zywych bodzcéw:
Tutaj- pulsuja one naporem -Zywej tresci,

o { 'y
-=— malarstwe..ich. bylo jednak. dalekie od
bezposredniego i pierwotnego zachwytu

 natura, ksztaltem, Kkolorem, bylo mocno

splowiale, profesorskie i poshiszne konwen-
cjonalnemu smakowi mieszczanskich salo-
néw. Jeden przede wszystkim czlowiek —
Jozef Pankiewicz — wnosit w te atmosfere
inne zainteresowania, inne swym uczniom

stawial propozycje. WiaSciwie jako pierwszy -

w Polsce do kofica pojat lekcje francuskie-
‘go malarstwa, ktérej inni (Podkowinsk],
Slewinski) dawal si¢ przed nim urzec.

‘Wokot niego uformowala si¢ poéZniej grm-

pa KP (Komitet Paryski) — gar§é studen-
tow  bez ‘grosza przy duszy, ktoérzy swoje
ostatnie Lehrjahre — Wanderjahre, wedrow-
ne lata nauki, postinowili- spedzi¢ w Pa-
ryzu. Skiadka, wspélnym zarobkiem, nie-

kwesta — organizowanymi przez ,,Ko-
mitét", podbudowali tén projekt. :

Co oznamla w ich warunkach pokusa
dalekiego Paryza? Co oblecywa,l i propono-
wal Pankiewicz?

We wstepie do . katamgu, ot.wlerajqcego
‘bodaj piérwsza ich wspéina wystawe, na
ktérej by! — Jan Cybis, Hanna Rudzka-Cy-
bisowa, Waliszewski, Szczepanski... stwier-
dzono, Ze program tych malarzy, ich d3-

Zenia byly w pewnym momencie identycz-

ne z walkg o malarstwo w ogdélnoSci, o pod-

- zamiaréw-.zmiennych;-a- przy-tym dszacych -

- ku swemu-  celowi, jakkn ,’est uogélniem

< dofwindegentarw=-
.. Z ParyZa.przywozi Cybis. kolm'yt Swiete.__
listy, zeéstréj - barw bliskich rozszczepione-- .

mu widmu slonecznemu, Wwyrainy w

,martwej naturze z 1929 r., w »Zielonym
dzbanku®, Niedlugo potem,  jeszcze przed

. wojna, zaczyna sig poszukiwanie drogi od-
rebnej, dla ktérego niezbedne bylo owo

twércze ,zapomnienie Bonnarda®, przez -

samego Cybisa postulowane,

Jest to poszukiwanie w zakresie éwiatla,
koloru, formy. Jesliby przgjqé termin ,,ko-
loryzm* na oznaczenie wszelkiego malar-
stwa, Ktore Swiadomie daje prymat pla-
mie barwnej i zaciera rysunek, to w tym
wypadku obserwujemy ksztaltowanie sie
swoistego koloryzmu zwigzanego in.tymnie

z_podglebiem, z warunkami koloryii¥' pol-

‘‘skiego z pémocnym Swiatlem.

Nasze slofice nie stwarza tege barWnego
Zaru, ktéry zna Poludnie, nie daje w po-
wietrzu tej zawiesiny $wiatla, nie tworzy
form wysuszony’h, spekanych Kkrawedzi.
Kilka zywotnych w  malarstwie francus-
kim drég interpretacji natury wymaga w
nas tworczego przetworzenia, przezwyclq-
Zenia, aby mogla narodzi¢ sie autentycz-
na wizja polsklexo artysty.

Zauwazono (we Wspomnianym Juz wstg-

pie do katalogu), Ze Cybis — jak inni z gru-

Py KP — odklamal pejzaz polski przez zer-



Zenia byly W pewnym momencie identycz-

ne z walka o malarstwo w ogdlnoSci, o pod-
stawowe zupelnie odnowienie malarstwa.
Istotnie bowiem, o ile grupa nigdy nie
skupila w sobie wszystkich wybitnych in-
dywidualno$ci swego czasu, Ktbre - wspol-
czesnie z nia dojrzewsaly, o tyle zapisala sig
woéwcezas jako majbardzinj swiadoma w pro-
pagowaniu i realizowaniu nie znanych u
nas na ogél lub zapomnianych prawd pod-
stawowych dla malarstwa kaidego kierunku.
Obraz buduje si¢ z koloru. Jego harmo-
nia na plétnie, jego wielorakie warto§ci —
temperatura, cigZar, walor — majag w so-
‘bie zamknaé wzrokows postaé Swiata: prze-
strzef, bryle, kontur, zamglenia, ruch,
Swiatlo, Przettumaczyé. stosunki laczace te
skladniki rzeczywistego S§wiata widzianego
na harmonie barw zimnych i cieptych, bli-
skich i dalekich, ciezkich i lekKich, ostro
odcietych w plamie i wibrujacych w roz-
pylenin — to wlasnie oznacza daé wyraz
zachwyceniu oczu przez nature, daé¢ temu
wyraz w tworze ,sztucznym‘, Ktéry sam
juz czeScia natury nie jest, jest bowiem
znakiem poety. : :
Podgladajac Francuzdw Cybis . jego
przyjaciele. nie myS$leli o ich na$ladowaniu.
,»O Bonnardzie trzeba potem zapomnieé* —
méwit Cybis. O Bonnardzie, ktéory wply-
nat na nich chyba najbardziej. Pojechali
do Paryza po to, aby nie odkrywaé juz od-
krytej Ameryki, aby si¢ omyé do reszty

z nalotu martwego  rysunku malarskiego, = -

splowialego koloru, uroczystej akademickiej
kompozycji, falszywej Klasycznosci. Zeby
. zohaczy¢, Ze sprawa nie zZaczyna sie od
anegdoty, nie polega na. literackimn senty-
mentalizmie czy symbolu. Ze jest co§ takie-
‘go. jak wzrokowy cud S$wiata, i to jest
wiaénie sprawa malarska, i to trzeba umieé
przekazaé. 2
_Po trzydziestu pracowitych latach wysta-
wil Cybis w pieciu duZych salach ,Zache-
ty“ dzielo swego Zycia. Oleje i akwarele.
Pozwolil ogarnaé, poszperaé. Zaprosit do
analiz. Uderza w pierwszym rzedzie, iZ

jakby celowo si¢ odkryl. Wystawa wydaje

sie wierna jego Zyciu. Zobaczyé na niej
mozna rézne préby, jedne rozpoczete, inne
ukoniczone. Az nawet utrudnia to pierw-
szy oglad. Potem zobowiazuje. Jest w tym
przyjazn dla widza, lojalno$é, gest: ,,Roz-
sadzcie sami, to cala moja droga, nie u-
stroilem sie dla was w zadne szaty od-
§wietne, Ludzka sprawa sztuki staje  sie
podwoéjnie ludzka, odslania tu swoje zwigz-
ki z roboty, z trudem rzemie§lniczym, w
ktérym reka chce sprostaé madroSci, a
umyst podporzadkowaé sobie dlonie. Na
takich wlasnie wystawach ukazuje nam sie
poeta-robotnik. . - :
Méwiac o tym malarstwie najogélniej:
jest ono SciSle zwiazane z natura, tworze-
ne — jak méwia malarze — przed natura,
w ktérym to zwrocie jest co§ z zachwyco-

nego naboZefnstwa. Wystawa dokladnie po- -

kazuje, jak wielki jest udzial wiedzy w ma-
lowaniu Cybisa. Jest to wiedza rzemiosia,
wiedza o mechanice wzruszenia wzrokowe-

Zauwazono (we wspomnianym juz wste-
ple do katalogu), Ze Cybis — jak inni z gru-
Py KP — odklamal pejzaz polski przez zer-

wanie 2z sielankopisarstwem malarskim
»chatki i studzienki z Zurawiem‘. Sprawa -
lezy glebiej. Wierno§é rzeczywistosci swoi-
- §cie przeiytej, ale suwerennej dla artysty, -
wyraza si¢ w kazdym poloZzeniu pedzla.
Cybis tworzy w swoim systemie malarskim -

sposoby na wyraZenie- ciezaru przedmio-
téw, lgnacych bardziej do ziemi niz do

Swiatla. Szuka tego rozmaicie. W okresie, .

ktéry sam zgodzil si¢ mnazywaé ,epoksa
kamienna*, pogrubia - warstwe farby, doda-
43¢ do wagi koloru ciezar samej materii

polozonej na pléino. Niemal sprzeczna =z °
" pierwotna inspiracja francuska potrzeba,

Jaka jest oddanie przedmiotéw nie tyle

' utkanych ze Swiatla, ile dotykalnych, ma-

terialnych, drazy sobie rézne drogi w jego
twérezosSci. Jest' to trud najbardziej moie

wido¢zny w tych wypracowanych, zmud- -

nych plétnach . ,fakturalnych* (operuja-
cych pogrubieniem warstwy farby), na kto-
rych widaé czesto daty — granice dwéch,
trzech lat pracy! L

Ostatnia sala .wystawy, zawierajaca dzie-

la lat najnowszych, mnie wydaje sie ol-
Sniewajacym triumfem tego S$wiadomego,
zacieklego  trudu. Jest tu szereg plbcien,
w ktérych spotykaja sie ze soba wszystkie
skarby zgromadzone wzdluz drogi mozohu.
1 madro$§é stosunku do otaczajacego Swia-
ta, ta swoista mito$§é ziemi, otoczenia ludz-

kiego, ktéra kaze podkresiaé chiopsko$é -

Cybisa (wstep do Katalogu). I swoboda wy-

razu, osiagana bardziej wprost, ta sama ja--
- ka znajdujemy w niezwykle bezposrednich,

urzekajacych wdziekiem akwarelach.
Obrazy, o ktérych mySle, to prawie wy-

1acznie martwe natury. Kilka z nich sku- '

pionych na ekranach poSrodku sali, przy-
nosi forme¢ niezmiernie wrazliwie przezyta
o0 rysunku rozchwianym przez wielka bez-
poSrednicsé emocji. Jest. w tych.obrazach
pelne zwyciestwo nad wlasnym cybisow-
skim problemem, jest dramatyzm ziemi,
nie  kontemplacja $wiatla, i jest zestro}
barw przypominajacy Breughléw — poetdéw
péinocy — daleki -od slonecznego estetyzmu
wielu Latynéw. Ale jaki przy tym zestréj!
Trzeba z pew dziesigtkéw lat, aby

ewnoscia
- tak wiladaé szczupla wiazka ugrow, ziama-

nych czerwieni, brazéw, szaroéci. Zeby to
bylo keolorem — pysznym, sytym kolorem!

W tej samej sali pokazal Cybis w sku-
pionych obok siebie martwych . naturach
inng propozycie wysnutay z wlasnych po-
szukiwafi. Kontur wyrazny, bardziej ,na-
rysowanyf, znéw przy tym materie wyczu-

walnj, nie rozmyta w $wietle, choé wyra- -
- #ona wylacznie kolorem bez gruziéw farby.

Tak si¢ spelnia indywidualne$é Cybisa,

o ktérym jeden czuly odbiorca powiedzial
- »poeta‘, drugi nazwal go chlopem. Byl w

awansardzie walki o malarstwo -w Polsce,

o0 malarstwo ,,w ogéle*, dal! nam dzi§ obhej- .

rze¢ trud trzydziestu lat, ktéremu impul-
sem byle szukanie prawdy, ktéry owocuje
pigknem.
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WYSTAWA CYBISA

Wystawa malarstwa Jana Cybisa jest
wydarzeniem samym w sobie. Skala
tego wydarzenia jest tak oczywista, ze
obejdzie sie ono bez komentatorskizj
troski, ktéra — jak to juz nieraz by-
walo i bedzie zapewne bywalo — do
kilku przejawéw dobrej checi dopra-
cowuje ogromng problematyke wspol-
czesnoSci, Cybis, aby oddziatywaé, nie
potrzebuje moéwié pozyczonym glosem.
Niniejsza notka wiec nie ma na ceiu
domalowywania mu perspektyw hu-
manistycznych. One s3 organicznym
elementem jego dziela. Rozplanowaniem
plaszczyzny, kolorem, uderzeniem pedz-
la, tymi rzetelnymi i nie do zastgpie-
nia - przynajmniej w malarstwie —
przez zadne inne Srodkami, organizuje
wiasng wizje rzeczy i wprowadza nas,
patrzacych, w §wiat swoich konfliktow,
dramatéw, mniepokojéw i zwyciestw.
Zawsze malarskich, Boé to Przecie ma-
larstwo, a nie publicystyka czy chocby
literatura,

Epidemia ilustracyjnoéci odzwyczaila
nas traktowa¢ malarstwo wspéiczesne
na serio. Frazes malarski jest tak samo
niemozliwy do zniesienia jak kazdy in-
ny frazes. Bardziej jeszcze. Nie mija,
nie rozplywa sie, jak chociazby frazes
poetycki, w blogostawionym werbaliz-
mie. Wisi, Trwa zamkniety w swoich
czterech ramach — zeby chociaz kolo-
rowy! — patetyczny.

Odzwyczajono nas od tej oczywistej
przeciez ambicji malarstwa, ktére wias-
nymi Srodkami ma stwarzaé wizje
Swiata poprzez wzruszenie Swiatem.
I organizowaé wiasnym przyktadem
estetyczne potrzeby spoteczenstwa. Ono

nie epatuje, nie koloruje i nie dekoruje.
Malarstwo zaczyna si¢ od autentycz-
nych, malarskich przezyé.

Na wystawie Cybisa budzg sie
w myslach te stare jak $wiat prawdy.
Stare, ale nie zdystansowane przez in-
ne. Przeszlo sto dwadziescia piécien
moéwi mowsg malarstwa o urodzie Swia-
ta, trwatosci ziemskich rzeczy i nie-
zniszczalnej ludzkiej potrzebie piekna.

Te sto dwadzie$cia ptocien Cybisa to
dla nas takze co innego jeszcze. To
krzepiagcy przyktad — oby do naslado-
wania — odporno$ci sztuki, Tak samo
na frazes, jak na ugry i brazy. Cybis,
wielki kolorysta, po swoj stosunek do
Wwspolczesnosci nie poszedl drogg rezyg-
nacji i zubozania swojej poetyki i pale-
ty. Rzecz paradoksalna, jego droga
krzyzowa byla zawsze promienna. On
poprzez zalamania widzial wspélezes-
no$é zawsze w przeswietlonych, wypel-
nionych stoAcem pejzazach i w kolory-
stycznym bogactwie rzeczy. A rzeczy to
ludzkie rzeczy przeciez, I dlatego wlas-
nie, dlatego, zZe nie obnizyt lotu na-
tchnienia, Zze nie zawezil ambicji — jest
jednym z najwybitniejszych wspottwor-
cow tej wspoédlezesnosei. Konsekwencje
czyst/ggo sumienia artysty.
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