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Zaproszenie na wystawe
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Wystawa
Fotografiki

Dnia 20 maja 1955 r. otwarta zostata w salach wZachety" w War-
szawie V Ogélnopolska Wystawa Fotografiki zorganizowana przez
Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow.

Na wystawe 254 autoréw nadestalo 1.510 prac, w tym 133 czlon-
kow rzeczywistych ZPAF — 838 prac, 48 kandydatéw na czlon-
kéw ZPAF — 241 prac oraz 73 niezrzeszonych — 431 prac.
Wystawa obejmuje ogétem 243 prace 122 wystawcow w tym: 212
prac czlonkéw rzeczywistych ZPAF, 20 prac kandydatéw na
czlonkéw ZPAF i 11 prac autoréw niezrzeszonych.

SKIBY K. Najdenow

Przyznano szereg nagréd za najlepsze prace.

Otwarcie Wystawy polaczone bylo z Walnym Zjazdem Zwigzku
Polskich Artystow Fotografikéw, na ktérym wybrane zostaty no-
we wladze Zwiazku.

Obszerna recenzje Wystawy oraz wykaz nagrodzonych prac po-
damy w nastepnym numerze ,Fotografii®.

A Z.

PRZYJEMNA ZABAWA
E. Londzin

A.Z.,
V Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki,
,Fotografia” 1955, nr 6, s. 10.
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Obecna wyslawa jest zaskakujaca nie-
spodzianka. Po uroczystej nudzie IV OWF
dziala jak ol$nienie. Nie dajmy sie jednak
oslepi¢ temu blaskowi, Jest on bowiem
wzgledny i zrédlem jego natezenia jest
giownie kontrast z gilebokim mrokiem, w
jakim do niedawna toneta polska fotogra-
fika.

Nie spotkamy na obecnej wystawie dziet
o silnym ladunku ideologicznym. Czyzby
przyczyng tego byla niewielka liczba fo-
tograméw o tematach politycznych lub
produkcyjnych? Na poprzednich wysta-
wach dzielta o takiej tematyce tworzyly
zdecydowana wiekszo$¢ i mimo to tej gte-
bokiej tresci rowniez nie bylo, a wiec chy-
ba nie w samej zmianie tematyki tkwi
przyczyna tego braku. Jakkolwiek przedsta-
wialyby sie przyczyny braku na wystawie
dziel o wyraznej wymowie politycznej czy
upatrywaliby$my ich w brakach tematycz-
nych, czy w niedojrzatosci ideologicznej ar-
tystow — brak ten jest niewatpliwie cieniem
wystawy. W czym wiec tkwi jej blask?
Tkwi on przede wszystkiem w jej zdrowym
klimacie. Sktadajg sie nan szczero$¢ wy-
powiedzi, ujawnienie si¢ indywidualnosci
tworczych, sSwieze i badawcze spojrzenie
na czlowieka i przyrode oraz do$é¢ nie$mia-

LAZIENKI

la jeszcze odkrywczo$¢ formalna. Dlatego
tez nieliczne obrazy tworzone wedlug re-
ceptur z lat poprzednich jak np. ,Wopista”
i ,Naprzéd” Zygmunta Gamskiego sprawia-
ja wrazenie wyobcowanych z catosci wy-
stawy. Glowna zaleta obecnej wystawy nie
jest zatem spelnienie wszystkich postulatow
realizmu socjalistycznego, lecz skierowa-
nie sie tworczosci polskich fotografikow
we wilasciwym kierunku, co budzi uzasad-
nione nadzieje, ze to spelnienie niezadtugo
nastgpi. Kierunek ten — to odkrywcza,
analityczna postawa wobec czlowieka i
przyrody polgczone z poszukiwaniem swo-
istych fotograficznych srodkéw ich plasty-
cznej interpretacji. Pierwsza z tych wias-
ciwo$ci oznacza wyzwolenie sie ze sche-
matyzmu i deklaratywnosci oraz przezwy-
cigzenie tej ,przyrodzonej” choroby foto-
grafiki, jaka jest naturalizm, druga za$
wiedzie do tak waznej dla realizmu socja-
listycznego odkrywczosci formalnej. Co-
prawda wystawiajacy arty$ci nie posuwa-
ja sie w tym kierunku nazbyt daleko i nie
ma na wystawie ani jednego dzieta, o kté-
re mozna by sie porzadnie wykltécié — ale
po okresie w ktorym wydawato sie, ze fo-
tografika bedzie bez korca drepta¢ miedzy
reportazem, a widoczkami pelnymi drobno-
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mieszczanskich smaczkéw — sam fakt, 70
si¢ posuwajq i to réznorodnymi, interegy.
jacymi drogami jest juz bardzo pociesza-
jacy. Sprébujemy zatem przesledzi¢ naj-
wazniejsze z tych drég.

Jednym z najwazniejszych specyficznie
fotograficznych $rodkéw plastycznej inter-
pretacji zjawisk jest wyzyskanie ruchliwog-
ci kamery w stosunku do fotografowanych
przedmiotéw i mozliwosci uchwycenia za-
réwno ich wygladu, jak i wzajemnych sto-
sunk6w przestrzennych z réznych, niezwy-
ktych punktéw widzenia, co powoduje de-
formacje ich normalnie postrzeganej struk-
tury plastycznej i perspektywiczne przery-
sowania. Srodek ten byt do niedawna ob-
warowany najsurowszymi zakazami, jako
Srodek czysto formalistyczny. A przeciez
jest to Srodek pozwalajacy fotografikowi
wyrazi¢ nowe odkrywcze sformutowanie
poznawcze w stosunku do przedmiotu ich
dziel i potegowa¢ ich ekspresje, czyli nie-
stychanie przydatny do realistycznego od-
zwierciedlania rzeczywistoéci. Ten sposob
interpretacji plastycznej jest jeszcze ciaqle
dla realizmu nieodkrytym ladem i proby
widoczne na wystawie nie przekraczaja
na tym ladzie waskiego pasa wybrzeza.
Znakiem rozpoznawczym tego kierunku sa
na wystawie ,Schody w PDT w Poznaniu"
Leonarda Olejnika. Méwie — znakiem roz-
poznawczym, gdyz pewna monotonia Plé'
styczna, a zwtaszcza ubdstwo éwiatlocigma
nie pozwalaja tego dzieta uzna¢ za o0siag-
nigcie. Nalezy tu dalej bardzo interesuja-
ca ,Narada“ Romana Burzynskiego i .Ski-
by" Kazimierza Najdenowa (nr 6/55), kto-
rym dyskretne przerysowanie perspekty- -
wiczne nadaje duzo ekspresji. Zbudowane
na podobnej zasadzie ,Sklepienie W kﬂ}”};
cy elektorskiej w katedrze wroclawskie]
nie wychodzi poza granice kulturalnej dO:
kumentacji plastycznej. Dobrym przykia
dem zastosowania wspomnianego ,srm.iki
formalnego do tematyki sportowej ,Jbeg
$wietny w kompozycji i peten zycla ! de:
gactwa plastycznego ,Ostatni metr T‘amo-
usza Lewandowskiego, a w pejzazl Wi
wy poranek” Henryka Hermanowicza. 5
Wreszcie przykladem zastosowania -medo
dy perspektywicznego przerysow:-mlflbraz
tresci ideologicznej jest sugestywny o‘n u
Ireny Elgas-Markiewicz: ,Nigdy Wwoiny
(nr 6/55). sl
Innym specyficznie fotograficznym Sr,lo_
kiem formalnym jest moznosc¢ szczego,a_
wego utrwalenia na plaszczyznie gry s\gl_ 4
tel i cieni na powierzchni przedmiotu Z g .
cia, co pozwala fotografikowi na bogmi
gre silnie wydobytych z tta bryt. Dobry
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przykladami wyzyskania tych mozliwosci
sq: ,Kosiarz“ Bronistawa  Stapinskiego
(nr 4/55), ,Portret Columbusa z Istebnej”
Janusza Czecza i ,Mlodzieniec z Panmun-
zon“ Maksymiliana Wroctawskiego, Je-
dnakze najpiekniejszym przykladem tej
rzezbiarskiej budowy obrazu jest ,,Hari-
dlarka” Zbigniewa Czajkowskiego — jedno
z najbardziej odkrywczych pod wzgledem
formy dziel na wystawie o cézannowskiej
precyzji konstrukcji,

Jeden z pisarzy powiedziat: ,Mozesz na ja-
ka$ rzecz patrze¢ 999 razy i nic nie naruszy
twej rownowagi, lecz moze sig zdarzy¢, ze
gdy spojrzysz na nia po raz tysigczny
spotka cie to wstrzasajace przezycie,
ze zobaczysz ja PO raz pierwszy“, Ta
funkcja pokazywania po raz pierwszy
rzeczy Ppo kilkaset razy ogladanych,
nalezy do podstawowych funkcji kaz-
dej sztuki. Swoiste wlasciwosci fotogra-
fii, a zwlaszcza jej zdolnos¢ do wszech-
stronnego rejestrowania wygladéw i ujmo-
wania przedmiotow z niezwyklego punktu
widzenia, pozwalaja fotografikowi na wy-
konywanie tej funkcji w stosunku do naj-
zwyklejszych przedmiotéw, ktére nas ota-
czaja i ktore tworza niedostrzegane przez
nas tlo i niestyszany przez nas akompania-
ment do wszystkich naszych poruszen
i kontaktow ze $wiatem zewnetrznym, Foto-
grafika moze nam pokazac¢ po raz pierwszy
nasze pantofle, stojace pod lozkiem czy
kalamarz i suszke na biurku i nie tylko je
pokaza¢, ale i wzruszy¢ tym widokiem. Po-
jemno$¢ naszej zdolnosci reagowania i
wzruszania sie zjawiskami rzeczywistosci
przez to zwigksza sig i nie trudno dostrzec,
jak wazna jest zdolno$¢ do takiego rozsze-
rzania pojemnosci, dla realistycznego od-
zwierciedlania $wiata.

Przykladem takiego plastycznego odkry-
wania najprostszych przedmiotéw sa , Nar-
ty” Leonarda Idziaka. Pozornie jest to
kompozycja nieomal abstrakcyjna — czub-
ki nart, odcisk kijka narciarskiego w pu-
szystym $niegu... Ale nie w dekoracyjnej,
Swietnej zreszta, arabesce lezy istota obra-
zu. Istotna jego warto$¢ polega na tym, ze
nie tylko spostrzegamy jak gdyby po raz
pierwszy setki razy widziane przedmioty,
ale ze sposob ich pokazania, a zwlaszcza

sposob ich plastycznej interpretacji wywo--

luje w nas wzruszenie kojarzace sie z
rzezwosciag zimowego . poranka i chlodem
ziarnistego $niegu, w ktorym stonce wydo-
bywa i modeluje poszczegolne grudki. Spo-
s6b tak pieknie zastosowany przez Idziaka
nie jest jednak jedyny. Inny wariant tej
funkcji, o ktérej byla mowa w przyto-
czonej cytacie, pokazuja ,Trawy na wy-
dmach” Czeslawa Bankiewicza, a zwlasz-
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Leonard Idziak

cza urocza ,Strzatka wodna” Puchal-
skiego. Rosliny widziane z ,zabiej perspek-
tywy" tworza prawie abstrakcyjna deko-
racyjna gre linii. Sprzeczno$¢ miedzy ab-
strakcyjng dekoracja i przeswiadczeniem
o realnosci tworzacych ja roslin staje sie
zrédtem bogatych skojarzen i wzruszen
wobec niedostrzeganych na ogoét czastek
przyrody.

Stad jak krok tylko do plastycznego odkry-
wania niedostrzeganych normalnie zjawisk
przyrody, ktére umozliwia fotografikowi
zdolno$¢ do utrwalania szybkich ruchow.
Naleza tu przede wszystkim sceny z zycia
owadéw Wtladystawa Strojnego, a zwtasz-
cza $wietne ,Lqtki“.

Franciszek Wencelis

A. Ligocki,
V Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki,
,Fotografia” 1955, nr 7, s. 3.

Jesli juz mowa o szukaniu fotograficznych
srodkow formalnych nie mozna pominaé
takich, ktore prowadza-fotografika na po-
granicze malarstwa i grafiki.

Trzeba z satysfakcja stwierdzi¢, ze znikly
z obecnej wystawy reprezentowane daw-
niej gtownie przez Edwarda Hartwiga i Ta-
deusza Wanskiego obrazy o zmigkczonym
rysunku i nastrojowych mgietkach, ktore-
by mozna okresli¢ jako'dzieta sentymental-
nego impresjonizmu. Hartwig porzucit te
technike zupelnie, a Wanski dajac jej la-
bedzi $piew w , Wizji Sredniowiecza” odda-
la sie od niej réwniez w swych subtelnych
,Jabtkach z dzbanem”. Wyrazne przekro-
czenie granic pomiedzy fotografika a grafi-
ka spotykamy raczej rzadko. Naleza tu nie-
fortunnie podkolorowane ,litografie” Ma-
riana Dederki, ,drzeworyt“ Leszka Dmowskie-
go ,Celuloza” i ,reprodukcje Wyczéikow-
skiego” w postaci ,Starego lasu” Hartwiga
i ,Starodrzewia” Henryka Hermanowicza.

Poza tymi pogrobowcami niezbyt chlubnego
nurtu tradycji polskiej fotografiki spotyka-
my oryginalne proby rozluzniania dokumen-
talnej S$cistosci fotografii bez naruszania
przepiséw o ruchu granicznym. Wymienic¢
tu trzeba izohelie Idziaka ,Kutry rybackie”.
Jest to chyba najbardziej niezwykta izohe-
lia, jaka dotychczas ogladatem. Na ogot
izohelia rozklada tony systemem interwa-
16w, co upodabnia ja czesto do reprodukcji
plakatu, a czesciej jeszcze do naktadanych
na siebie wycinanek o kilku wyraznie od
siebie odgraniczonych tonach czerni i sza-
roéci. Tutaj przypomina ona raczej $miale
rzuty pedzla i budzi skojarzenia z malar-
stwem niektérych fowistow, a zwlaszcza
Raoula Dufy. Dzieto to o wysokich warto-
$ciach plastycznych z akrobatyczna zrecz-
noscia zongluje na granicy malarstwa nie
dochodzac jednak do jej przekroczenia. Z
réwna zrecznoscia zongluje na granicy for-
malizmu i realizmu tylko tutaj juz trudniej
okreéli¢ czy przekroczenie nastapilo, czy
nie. Jakkolwiek by tam byto obraz ten ot-
wiera technice izohelii nowe interesujace



mozliwosdci i to pozwala na poblazliwsza
ocene tej ekwilibrystyki metod twoérczych.
Roéwnie ciekawy i rownie dwuznaczny jest
pomyst Heleny Hartwig uzycia jako samo-
dzielnego obrazu odwroconego gnlhn_"m
przedmiotu zdjecia w wodzie (,Lazienki®).
Odkryweczoscia srodkow formalnych _mlynm
czaja sie ,Narciarze* Jana Sudeckiego ©
ciekawie rozwiazanych stosunkach waloro-
wych, plaszczyznowy, przypominajgcy ba-
tik ,,Balet* Hartwiga, wyzyskujacy snl»lull}lu
réznice faktury odtwarzanych przedmiotow
LAkt I* Adama Johanna oraz Swietny w
$miatym, plakatowym skrocie plastycznym
,Murzynek* Jana Kosidowskiego (nr 6/55).
Wisroed raczej nielicznych fotogramow tw«}-
rzonych w technikach specjalnych wyroz-
nidiqA sie niezwykla subtelnosciq i g!(;hnkq
kultura plastyczng gumy Janiny Ivlwry;mw
kiej , Portret* i ,Renesans na Dolnym SIq-
sku®.

Jesli teraz po tym pobieznym przegladzie
najbardziej charakterystycznych drog po-
szukiwan formalnych przejdziemy do omo-
wienia grup tematycznych wystawy, to
zauwazymy tu znaczna przewage liczbowq
pejzazy. O niebezpieczenstwach zamasko-
wanego naturalizmu grozacego pejzazom
fotograficznym, pisalem juz szerzej Ww
nrze 4/55. Obecna wystawa wykazuje znaczng
poprawe pod tym wzgledem, cho¢ daleko
jeszcze do catkowitego wyzwolenia. Spotka-
my jednak na wystawie szereg krajobra-
zow, ktére pozwalaja z pewnym optymiz-
mem patrze¢ w przysztos¢, cho¢ nie tworza
one wiekszosci prac o tej tematyce.
Oprocz wyszczegolnionych juz poprzednio
nalezy tu wymieni¢ bardzo odkrywcze i ory-
ginalne ujecie oklepanego tematu krajobra-
zu Snieznego w ,,Cieniach na sniegu” Tadeu-
sza Cypriana, peine prostoty i zarazem su-
gestywne ,,Stare domy na Woli“ Leonarda
Sempolinskiego, omawiany juz w nrze
4/585 ,,Most na Wettawie“ Adama Bogusza,
a zwlaszcza Swietne pejzaze koreanskie Wro-
ctawskiego, z ktérych szczegodlnie ,,Zmierzch
nad rzekq Tedogan” odznacza sie wyjatko-
wa subtelnoscia i poetyckim urokiem.
Portrety reprezentowane s ilosciowo dos¢
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skromnie. Oprécz wymienionych juz po-
przednio szczegoélnymi walorami plastycz-
nymi i dobra realistyczna charakterystyka
odznacza sie ,Ewa“ Janiny Mokrzyckiej.
Do portretow nalezy chyba takze zaliczy¢
pyszne obrazy zwierzat Jana Styczynskie-
go, bedace atrakcyjna niespodzianka wysta-
wy. Stworzy¢ indywidualne obrazy zwie-

STRZALKA WODNA

Wilodzimierz Puchalski

A. Ligocki,

Tadeusz Lewandowski

rzat po tworczosci Puchalskiego to sztuka
nie lada. Styczynski dokazal tej sztuki w za-
dziwiajacy sposob. Puchalskj odtwarza na
ogot zwierzeta w ich naturalnych warun-
kach, podkreslajac przede wszystkim ich
cechy gatunkowe i powiazanie z otocze-
niem. Styczynski raczej wyodrebnia je z tla,
zajmujac sie glownie indywidualnoscia po-
szczego6lnych osobnikéw. Indywidualnosc te
okresla w sposob bardzo réznorodny. Naj-
lepszy pod wzgledem plastycznym z wysta-
wionej serii ,Ston“ (nr 2/54) — to przede
wszystkim bogata gra bryt, trafny wycinek
postaci slonia i jego postawa charaktery-
zujq przede wszystkim jego chropowata ma-
sywnos$¢, Charakterystyke osiaga sie tu
przez analize wygladu. Wrecz przeciwnie
postepuje Styczynski w uroczym ,Osiotku
Porfirionie” (nr 7/54). Tutaj mamy podej-
$cie antropomorficzne i gtéwnym srodkiem
charakterystyki jest uchwycenie ,psychiki®
zwierzecia. Na zakonczenie tematyka zaha-
czajgca o reportaz. Tradycyjne ,,produkcyj-
niaki“ sg dos¢ nieliczne i poza kilku wyjat-
kami jak , W walcowni“ i ,Nowa produk-
cja“ Edwarda Poloczka nie wykraczaja
poza vprzecietnosc.

Sa natomiast na wystawie dwa ,reportaze”,
ktore powinny sktoni¢ fotografikow do zre-
widowania modnych ostatnio pogladow
0 nieuniknionym naturalizmie tego rodzaju
tworczosci. Sa nimi ,Na wystawie” Kosi-
dowskiego i ,Ostatnia chwila przed star-
tem” Franciszka Wencelisa. Pierwszy foto-
gram doskonale uchwycit naturalne i peine
wdzieku ruchy dwoch dziewczat wpisujac
ich postacie tacznie z grupa trzech obrazéw
w tle w czytelna i dobrze wywazona kom-
pozycje. Drugi w swym pozornym nattoku
postaci znakomicie oddaje pelen dynamiki
i ruchu obraz zawodow motocyklowych.
Obecna wystawa mimo pewnej jednostron-
nosci budzi zywe nadzieje na przysztosc.
Fotograficy polscy nie powinni jednak za-
pomina¢, ze sa to dopiero nadzieje. Od ich
zarliwosci ideologicznej i odwagi twérczych
poszukiwan formalnych zalezy czy nadzieje
te spelnia sie przez powstanie artystycznie
bogatych obrazéw naszej socjalistycznej
rzeczywistosci.

Alired Ligocki

V Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki,
,Fotografia” 1955, nr 7, s. 4.



NA  WYSTAWIE

Jan Kosidowskj

MLODZIENIEC Z PANMUNDZON Maksymilian Wroctawski

V Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki
- zdjecia z wystawy,
,Fotografia” 1955, nr 7, s. 5.



grafia astronomiczna i mikroskopowa,
krotnity bystrosc nas.zych zrenic, ze przeksztaltcity one w ludzkiej
$wiadomosci tradycyjny obraz natury, TozZszerzajac zarazem niepo-
miernie zasieg i bogactwo naszej wyobrazni.

To co bylo do niedawna naukow

niemal abstrakcja — dzi$ staje sie
techniki fotograficznej.

To co bylo prasowa lub historycznq informac
dzi$ naocznie w prasie, ksigzce i kinie. Tak
cyzja wspolczesnej kamery z cech techn
zoficzno-estetyczne cechy kunsztu fotog
Fotografia stata sie dzi$ réwnie
przekazywania wiedzy i wzruszen

gtebinowa i lotnicza zwielo-

Ym pojeciem, wykresem,

liczbg,
obrazem dzieki wydosko

naleniu

ja udostepnione jest
oto ruchomos¢ i pre-
icznych zmieniajq sie w filo-
rafa.
jak pismo niezbednym s$rodkiem
ludzkich.

Tymczasem odnosi sie wrazenie, ze wiekszosé naszych fotografikow
uwaza watek reportazowy lub naukowo—badawczy Za rzecz ,uzytko-
wa" — niegodng twérczej obrébki. Na to PIzynajmniej wskazuje
wystawa. Przewaza tu tradycyjny pejzaz. Obrazow ludzkiego zycia

u 2 orterskiego nie ma prawie zu-
peinie. Jak na lata najwiekszego z przewrotow historycznych —
jest to troche dziwne. Zaskakujacych odkrywcza precyzja zdjec
przyrody znajdujemy stosunkowo niewiele, Gléwnie zoologia. To
zainteresowanie niemal wylaczne ptakami i C€zZworonogami odpowia-
datoby mniej wiecej czasom Darwina, za czasami Fabre’a juz nie
nadgza. C6z dopiero moéwié o epoce Einsteina,

Mowiac o fotografii reportersko-badaw
jej ogromny wplyw na rozwéj wyobr

czej staratem sie podkreslié
azniowo-intelektualnego opa-

nowania rzeczywistosci przez cztowieka. Z migawkowego skrétu,
z naglego przeciecia nurtu zjawisk wydoby¢ ich dramatycznie nara-
stajacy sens, skondensowana tresé poje¢ i uczué trapiacych nasze
Czasy — to zadanie, ktéremu sprosta¢ moze niewatpliwie zdjecie
ntowieckie” dokonywane na gorgco w dziejacym sig zyciu,

Sadze jednak, ze wtlaénie wyobrazniowo-intelektualne perspektywy,
ktore ten typ zdje¢ przed nami otwiera, uksztalttowaé muszg réwniez
inny rodzaj nowoczesnego obrazu fotograficznego. Mysle tu o obra-
zie calkowicie konstruowanym, w ktérym $wiadomie zbudowane my-
Slowe i emocjonalne zestawienia przedmiotéow przemawiatyby jezy-
kiem filozoficznej i poetyckiej metafory. Obraz tego rodzaju wy-
rasta z nader istotnych potrzeb naszego stulecia, skoro spotykamy
go zaréwno w trudnych dzietach eksperymentalnych, jak w sztuce
pPropagandowo-uzytkowej. Na wystawie fotografii takich nie widzia-
tem, cho¢ wiem, ze powstaja one réwniez i w naszej ojczyznie,
Aby naszkicowane tu mysli zaczepi¢ o przyktad konkretny dodam,
ze wybitna praca Ireny Elgas-Markiewicz +Nigdy wojny" (,,Fotogra-
fia® nr 6/24) jest na ostatniej wystawie dosé samotna pozycja la-
€zacq typ zdjecia ,reportazowego” i »metaforycznego”.

(]

Morat ogélny: wystawa budzi we mnie wielki szacunek dla dorobku
i poziomu warsztatowego naszej fotografiki i réwnie wielki niepo-
ko6j jako pokaz tradycjonalizmu ideowo-estetycznego. Staratem sie —
Zapewne naiwnie i niefachowo — wyobrazié sobie kierunek i sens
wyjscia z tego tradycjonalizmu.
Jesli uwagi te — $wiadomie uproszczone i stronnicze — zgorsza
konserwatywna wiekszo$¢, a pobudza do sporéw i $miatych do-
Swiadczen wykluwajaca sie juz pewnie fotograficznag awangarde —
nie doznam wyrzutéw sumienia.
; 2 Janusz Bogucki

ABAJ

Maksymilian Wroclawski

J. Bogucki,
Uwagi niefachowe,
,Fotografia” 1955, nr 7, s. 7 (cz. 2).
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ZPAF. Dnia 20 maja otwarta zostala w salonach

warszawskiej ,,Zachety" zorganizowana przez ZPAF
V Ogoélnopolska Wystawa Fotografiki. Otwarcia wy-

stawy dokonal wiceminister Kultury i Sztuki
L. Motyka.
A

W dniach 21 i 22 maja odbyl sie Walny Zjazd
czlonkéw ZPAF (zjazdy takie odbywaja sie co

A

W Stalinogrodzie w maju br. otwarta byla wystawa
Sekcji  Krajoznawczo-Turystycznej Domu Kultury
Nauczyciela w Stalinogrodzie.

A

Na Wydziale Dziennikarskim UW wprowadzono
przedmiot ,,Fotografia prasowa“. Wykladowca zostal
mgr R. Burzynski.

A

Redakcja tygodnika ,,Stolica” oglosila konkurs fo-
tograficzny pod hastem ,,Warszawa 1955 roku w fo-
tografii”. Termin nadsylania prac — 30.IX.1955 1.
pod adresem: Redakcja Tygodnika ,,Stolica“, War-
szawa, ul, Chocimska 31,

Box

Ministerstwo Kultury i Sztuki przyznalo na-
stepujace nagrody na V' Ogoélnopolskiej Wystawie
Fotografiki: I nagroda — Maksymilian Wroclaw-
ski — za calo§¢ prac, dwie II nagrody — Irena
Elgas-Markiewicz za prace , Nigdy wojny* i Jan
Kosidowski za prace ,Murzynek”, cztery III
nagrody — Janina Mokrzycka za prace portreto-

NAGRODY NA V OWF

we, Leonard Sempolinski za prace krajoznawcze,

Jan Styczynski za calo§¢ prac i Jozef Rosuner za

Drzewa w $niegu” i ,,Domek w sloncu”.
Wyroznione zostaly prace Stefana Arczyhiskie-

go, Adama Idziaka, Wladyslawa Strojnego i Fran-

ciszka Wencelisa.

Ministerstwo zakupilo poza tym 35 prac.

Nagrody na V OWF,
,Fotografia” 1955, nr 7, s. 109.



