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]
ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
CENTRALNE BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH
WARSZAWA, ,ZACHETA,” PLAC MALACHOWSKIEGO 3

WLADYSLAW DARIUSZ FRYCZ




Wtadystaw Dariusz FRYGL

WARSZAWA, RYNEK NOWOMIEJSKI 8 m 20

Ur. 4.VIII.1929 r.

Studia: Wydziat Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie w latach 1948—1953 w pracowniach prof.
prof. Tadeusza Breyera, Bohdana Pniewskiego i Fran-
ciszka Strynkiewicza; Wydziat Architektury Politechniki
Warszawskiej w latach 1948—1952 (dyplom inzyniera
architekta).

Podroéze artystyczne za granicg: Budapeszt, Bukareszt,
Sofia, Praga, Bruksela. W 1966 r. przebywal w Paryzu
jako stypendysta Rzadu Polskiego.

UDZIAL W WYSTAWACH:

1956 — VII Wystawa Okregu Warszawskiego ZPAP,
Warszawa

— wystawy zespotu Forma

1963 — Wystawa Rzezb i Tkanin Okregu Warszawskie-
go ZPAP, Warszawa

1964 — Wystawa pokonkursowa ,,Czlowiek i praca
w PRL”, Warszawa

1965 — XX Jubileuszowa Wystawa Ogoélnopolska Pla-
styki, Radom — wyro6znienie

— Wystawa ,,Warszawa w Sztuce”, Warszawa

— Wystawa Malarstwa, Rzezby i Grafiki ,,Otwar-
te Drzwi”’, Warszawa

— Wystawa Polska Rzezba Plenerowa, Opole

— Wystawa Rzezby 1 Grafiki XX-lecie PRL
w TworczoSci Plastycznej, Warszawa

— Wystawa Rzezby Plenerowej, Oronsko



1966 — Sztuka Medalierska w Polsce Ludowej 1945—
1965, Wroctaw

— ,,Przeciw Wojnie”, Lublin—Majdanek
— Wystawa Polska Rzezba Plenerowa, Opole
— Festiwal Sztuk Pieknych, Warszawa

— Wystawa Rzezby Okregu Warszawskiego
ZPAP, Krakow

— Wystawa Rzezby Plenerowej, Kielce — medal
i nagroda réwnorzedna

— Medalierstwo Polskie 1945—1966, Sofia, Bu-
dapeszt

— Pierwsze wystawy w Domu Artysty Plastyka,
Warszawa

— Ogolnopolska Wystawa Rzezby Mlodych, Kra-
kéw — medal-nagroda

— Wystawa dar6éw dla Skopje, Warszawa

Ponadto udzial w szeregu wystaw pokonkursowych rzez-
biarskich i urbanistyczno-architektonicznych.

Po$wieca sie zagadnieniu rzezby w architekturze. Pracu-
je przez szereg lat jako projektant w biurach projektow,
jako architekt projektuje szereg ekspozycji rzezbiarskich,
m.in. otoczenia PKiN; wystawy plenerowej w Kielcach;
wystawy plenerowej Festiwalu Sztuk Pigknych w War-
szawie. Jest jednym z inicjatoréw, uczestnikow i orga-
nizator6w pierwszych pleneréw rzezbiarskich organizo-
wanych przez ZG ZPAP — ,Spotkania Rzezbiarskie
1965” i ,,Spotkania Rzezbiarskie 1966 na kielecczyznie
i w Bialowiezy. Bierze udzial w organizacji pierwszego
sympozjum pt. ,,Polska Rzezba Plenerowa”, ktore odby-
to sie w Opolu w 1966 r.

W latach 1963—1967 pelni funkcje sekretarza Prezy-
dium Sekcji Rzezby ZG ZPAP.

NAGRODY I WYROZNIENIA W KONKURSACH:

1951 — konkurs na pomnik Partyzanta, Lublin — wy-
roznienie

1952 — konkurs na rzezby otoczenia PKiN, Warsza-
wa — kilka pierwszych lokat

1955 — projekty i realizacje dekoracji Warszawy w cza-
sie Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studen-
tow — wyroéznienie

1965 — konkurs ,,Czlowiek i praca w PRL”, Warsza-
wa — wyrodznienie

1966 — konkurs na pomnik Bohateréw Ziemi Kielec-
kiej, Kielce — wyrdznienie

WAZNIEJSZE REALIZACJE:
1961 — Pomnik Stefana Okrzei pod Wyszkowem

1364 — Pomnik Wolnos$ci i Wyzwolenia w Chelmie Lu-
belskim

1966 — Pomnik Polegtych w Legionowie

PRACE W ZBIORACH:

Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie, Muzeum Sportu w Warszawie,
Muzeum Historycznego m. st. Warszawy, Muzeum Sztu-
ki Medalierskiej we Wroctawiu, Muzeum w Skopje, zbio-
rach MKIiS oraz w licznych zbiorach prywatnych w kra-
jui za granicg.



15. Ryba glebinowa

Wtadystawa Dariusza Frycza zdaje sie interesowaé
przede wszystkim rzezba plenerowa, wpisana w prze-
strzen zielonych obszarow, szukajaca zwigzkow z archi-
tekturg, wtopiona w otoczenie jako jego cze$¢ integral-
na — ale organizujgca przeciez $wiadomie nasze odczu-
cie porzadku i hierarchii tego bogactwa form jakie kazdy
plener narzuca.

Frycz byt zresztg jednym z pierwszych inicjatorow rzez-
biarskich pokazéw pod gotym niebem i spotkan w terenie
majacych na celu mozliwo$¢ pracy nad rzezbg w pelnym
Swietle naturalnego otoczenia przyrody. By¢ moze miaty
tu wplyw zainteresowania architektura, gdyz studia Fry-
cza na Akademii Sztuk Pieknych i na Wydziale Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej przebiegaty paralel-
nie w czasie. Jest to jednak tylko generalna tendencja
i niesposdb ustali¢ jakich$§ bezpos$rednich zalezno$ci. Za-
interesowania architekturg zmajoryzowane przez rzezbe
w stosunkowo krotkim czasie, zepchniete zostalty w cien.
Pozostata przeciez Fryczowi wiedza teoretyczna i prak-
tyczna $Swiadomo$¢ granic technicznych mozliwosci
u rzezbiarzy nieczesta a dajgca swobode w operowaniu
elementami konstrukcyjnymi i nadajgca jego licznym
metalowym kompozycjom ekwilibrystyczng niemal lek-
koSe i czystosé linii lapidarnej, rowng logice ksztattu
najbardziej funkcjonalnej struktury.

Nawet czerpigc inspiracje z terenu muzyki, a wiec z kre-
gu wartosci czysto pojeciowych w zestawieniu z konkre-
tem rzezbiarskiej brylty i zdawaé¢ by sie moglo najmniej
podatne dla takiej interpretacji — potrafi wyczué
i okresli¢ te trudno uchwytng granice, poza ktérg reali-
zacja artystycznej wizji staje sie po prostu dziwactwem.
Dla metalowych kompozycji Frycza przestrzen rzezby nie
zamyka sie w ostrych konturach krawedzi samego meta-
lu — lecz stapia sie z otoczeniem nieuchwytna mozaikg
swiatet, cieni i blikéw — podkreslajac wrazenie ptyn-
noSci zazegbiajgcych sie wzajemnie plandw.

Jego ,,Muzyka organowa’’ lub ,, Taniec z szablami’” Cha-
czaturiana, w ktérych azurowych, w przestrzen wtopio-
nych ksztaltach dopatrzy¢ sie mozna i rozedrganych
dzwiekiem piszczatek i krzywych ostrzy krzyzujgcych sie
w pedzie karabeli — jednoznaczno$é opisowej warstwy



wizualnej rownowazg bogactwem narzucajgcych sig aso-
cjacji i spie¢ myslowych.

Cietej z pancernych plyt sylwetowej kompozycji na co-
kole , Pomnika Wolnoéci” w Chelmie Lubelskim umie
da¢ takie wymowe przejrzystej i celnej metafory — nie-
zbednej, bo ostatecznie sens tego rodzaju dzieta ckre§la-
jacej, za§ w niekonwencjonalnej kompozycji ,,Sarny”
zmie$ci¢ w rygorach uktadu juz wilasciwie bezprzedmio-
towego, wywodzgcego swe wartosci plastyczne catkowicie
z immanentnego uporzadkowania formy.

Ale jak sie rzekto, Frycz zna granice oporu materii wpro-
wadzajacej twory fantazji do krolestwa rzeczywistoSci
przedmiotowej. Umie przystosowac sie do wymogoéw two-

rzywa.
Lekks sprezysto$é metalu — pozwalajgcego obejmowac
przestrzen kregiem migotliwych zacioséw — zamienia

na rozsadzajgcg cigzarem swej masy bryle kamienia lub
nieomal zwierzeca ocigzalo$é ksztaltow ceramiki obtych
i matowych — jak w owym ,,Nosorozcu” rodem z fan-
tastycznej krainy ludowych opowieSci, zaskakujgcym
i metaforycznym.

LECH GRABOWSKI

1N NTacAarnadsan

e

45. Pemnik Wolno-
Sci 1 Wyzwolenia
w Chelmie Lubel-
skim




Hzeiba wspolczesna, podobnie zresztg jak cata sztuka,
poszukuje form wypowiedzi odpowiednich do zaskaku-
jaco nowych zjawisk wspoélczesnego Swiata. Poréwnanie
tych zjawisk z historia, poréwnanie przezy¢é dawnego
i wspolczesnego czowieka narzuca wniosek, ze uczestni-
czenie w aktualnych — czesto wzniostych, ale czesto tez
i przerazajacych — zdarzeniach ksztattuje psychike
odartg z powloki spokojnego oczekiwania, ktére dawne-
mu czlowiekowi dawato czas na kontemplacyjne odbiera-
nie waloréw estetycznych dzieta. Odbiorca dzisiejszy
traci wrazliwo$¢ na sztuke, jeSli przykrywa ja jeszcze
owa powloka, ktérej on juz sie¢ pozbawit.

W dobie wzmozonych proceséw przeobrazania kazde zja-
wisko musi nosi¢ pietno spotegowanych wpltywow, bez
wzgledu na ich wartos¢. Jakze tatwo wiec, w powodzi
blichtru i pozoréw uzasadnionych wplywami interesu
i mody, o zagukienie lub wypaczenie tej delikatnej ma-
terii jakg jest istota sztuki; materia to delikatna, ale —
o Swieta wiaro tworcow wszelkich epok — niezniszezal-
na. Wywodzi sie zawsze z bezblednej intuicji artysty
i wiedzie go w sposob nieomylny, jeSli potrafi on jej
zaufa¢, podporzadkowaé jej swoje jestestwo.
Podkreslano wielokrotnie specyfike procesu tworzenia
w sztuce, wyrazano wiare, ze méwi ona o rzeczach nie-
dostepnych jeszeze nauce. Podkre§lajae to przekonanie
zmuszamy twoéree do przebywania w transie tworzenia,
gdy jednocze$nie musi on braé czynny udzial w zyciu,
odczuwaé wszystkie jego przejawy.

Wystawa ktorg oglgdamy, uSwiadamia nam te prawdy.
Wiadystaw Dariusz Frycz jest artysta wspélezesnym.
Kazda z jego prac to gwaltowna, emocjonalna proba do-
tarcia do wspoétezesnego czlowieka. Uderza w jego rzez-
bach intuicja i szezero$é. Zadnego schematu, zadnej wy-
godnej recepty. Za kazdym razem nowy problem, nowa
energiczna proéba siegniecia do zywych zjawisk. Ta ude-
rzajaca cecha wyr6znia go z pewnoécia w naszym $ro-
dowisku.

Frycz nie tworzy w zadnym kierunku, ani nie usituje
stworzy¢ wlasnego stylu. Ale mimo tego, twoérezosé jego
to zjawisko specyficzne, powstajgce z jego osobowoSci,
i jako takie wtasnie, jest czym$ swoistym i odrebnym.
Emocjonalno$¢, nawet zywiotowos$é, tak dla niego cha-
rakterystyczna, tworzy dzieta szczere i bezpoSrednie,
a jego wiedza i dorobek teoretyczny pozwalajg mu byé
tworca dziet przeznaczonych dla odbiorey inteligentnego
i wyksztatconego, jakim ma byé czlowiek wspdtezesny.
Frycz jest absolwentem dwoéch uczelni: Wydziatu Rzezby

w Akademii Sztuk Pieknych i Wydzialu Architektury
Politechniki Warszawskiej. Obydwa kierunki studiowat
jednocze$nie, co pozwalalo mu pelniej wykrywaé tresci
estetyczne form architektury i rozumieé¢ podstawy teore-
tyczne funkcjonowania rzezby. To wszechstronne wy-
ksztalcenie w zakresie zagadnief przestrzennych jest
czynnikiem, ktéry umozliwia mu swobodne poruszanie
sie w kregu problemow teoretycznych i wigzania ich
z elementami emocjonalnymi w jednolite zjawiska. Roz-
woj jego tworcezosei, dramatyczny i pelen kolizji ze Swia-
tem rutyny i schematéw, pozwala oceni¢ Frycza jako
artyste wolnego od kompromiséw i nawyku.

Lata pracy poprzedzajgce wystawe przyniosty plon za-
skakujacy bogactwem formy. Frycz swobodnie operuje
kazdym materiatem. Jego pracownia stale wzbogacana
technicznie stata sie dobrg bazg dla podejmowania nawet
trudnych technicznie zadan. Marmury, drzewo, metal,
ceramika Zyjgc swojg specyficzng formg stajg sie ele-
mentem stuzebnym wobec zamierzenia. Przemys$lana
konstrukcja przestrzenna integralnie zwigzana z ukta-
dem mas, wspoéldziatajge z cechami materiatu, tworzy
kompozycje Swieze i mocne w wyrazie. Zwtaszceza metal
jest materialem, ktoéry pozwala autorowi na szczegdlne
skonkretyzowanie mysli. Takie prace jak ,Ptaki” czy
»Plonacy student”, to przyktady wplatania powietrza,
materializowanego w ukladzie konstrukcyjnym. Inne,
jak ,,Sarny” i ,,Szermierze”, gdzie skomplikowana kon-
strukcja ukltadu uwielokrotnia przestrzen, wprowadza
nowy wymiar do kompozycji, postuguje sie powietrzem
zawartym w uktadzie form na réwni z uzytym materia-
tem, wprowadzajgc nas w Swiat nowoczesnego rozumie-
nia metalu, jako materiatu dla rzezby.

W typach uktadéw kompozycyjnych autor operuje duzg
réznorodnos$cia do$wiadezen. Jednakze specjalnie wyod-
rebni¢ mozna rozwigzania rytmiczne: dwoisty rytm kom-
pozycji ,,Organy”, powtarzalny w zmiennej skali uklad
»Rodziny”, w ,,Plongcym studencie” rozwiniecie ryt-
miczne bryly w uktad ptomieni, rytmika strukturalna
,Ptakow”, w | Tancu z szablami” powtarzajgce sie tuki
wirujacych skupisk o wyszukanych zalezno$ciach ryt-
moéw katowych.

Osobnym gatunkiem uktadéw rytmicznych jest prze-
ciwstawienie form dwoistych w ,,Szermierzach”, a takze
w pomniku w Chelmie. Jako element budowy wystepuje
tu zrownanie funkcji form wypuktych i wklestych rozwi-
jajacy zagadnienie rytmiczne.

I wreszcie skomplikowana rytmika wachlarzowa pomni-
ka w Legionowie potegujgca ekspresje kompozycji.



Rzezby w metalu najistotniejsza wypowiedZ uzyskaly
w kompozycjach z blach. Niezaleznie od grubo$ci mate-
rialu autor postuguje sie formami wichrowatymi, roz-
winietymi w uktadach dynamicznych, ktére wigzg prze-
strzen wyrazeniem wnetrza kryly. Autor uzyskuje to
przez scharakteryzowanie bryly przy pomocy ksztalto-
wania jej od przekatnej. Ta forma budowy bryly, zno-
szac rozroznienie pomiedzy pojeciem pozytywu i negaty-
wu, wprowadza czynnik dalszego rozwiniecia przestrze-
ni. Warto réwniez zwrécié uwage, ze element ruchu, tak
istotny w rzezbach Frycza, wyrazany jest nie tylko przez
sugestie otrzymang z uktadu ciezaréw i kierunkow, ale
w duzej mierze opiera sie wta$nie na ksztaltowaniu czyn-
nikéw dynamicznych konstrukeji przestrzennej.

W wiekszosci rzezb Frycza dynamika kompozycji przez
silne wigzanie przestrzeni sprawia, ze podstawa, cokoét
jako cze$é rzezby przestaje mieé istotne znaczenie. Kom-
pozycja staje sig organizacjg przestrzeni dazacej do oder-
wania od sgsiedztwa innych uktadéw, do bytu samoist-
nego.

Te osiggniecia $wiadczg o drodze studiéw i przemySlen
przebytych przez autora. Jest rzeczg niewatpliwg, ze na
tle rzezb Frycza, zaréwno nasza teoria rzezby jak i stow-
nik ktérym ona operuje, wymagajg znacznego rozszerze-
nia. Rozwijane przez niego zasady kompozycyjne, poszu-
kiwania strukturalne i sposdb budowy przestrzeni za-
wierajg wiele elementéw nowych.

Tematyka rzezb Frycza jest bogata, podobnie jak ich
forma: zwierzeta, sport, temat polityczny, muzyka —
a poetyka tematoéw i romantyzm zawarty w sposobie syn-
tetyzowania uktadow, nasycaja dzieta gleboka tredcig,
tak zawsze cenng w wypowiedziach artysty.

RAJMUND GRUSZCZYNSKI

46. Pomnik Poleglych w Legionowie




11. Byk

7. Ptaki




9. Szermierze

1
i

Spis prac

16.

L1

12.

13.

14.

15.

16.

17.

. LYZWIARZE, miedz oksydowana, wys. 60

wi. Muzeum Sportu w Warszawie

. OSZCZEPNIK, miedz, wys. 50

wl. Muzeum w Skopje
SYRENKA, miedz, wys. 80

wl. Muzeum Historycznego m. st. Warszawy

. ,TANIEC Z SZABLAMI” ARAMA CHACZATURIANA, stal

patynowana, wys. 115
wt. Muzeum Narodowego w Warszawie
SZEWC, czarny dab, wys. 110

wt. Ministerstwa Kultury i Sztuki
WSPOMNIENIE Z PLONACEGO GETTFA, miedz, wys. 50

wl. Muzeum na Majdanku

. PTAKI, blacha stalowa, wys. 70

wl. Telewizji w Katowicach

. PLONACY STUDENT, czarny dab, stal miedziowana, wys. 150

SZERMIERZE, miedZ oksydowana, wys. 90
wl. Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

NOSOROZEC (GINACY SWIAT), ceramika, wys. 110

BYK, stal, wys. 65
wl. p. H. F.

RODZINA, marmur biala marianna, wys. 150

wt. Muzeum Narodowego w Warszawie
SARNY, blacha stalowa, miedz, emalia, wys. 150
SKOK O TYCZCE, stal, wys. 430

RYBA GLEBINOWA, marmur, wys. 40
EOWY, bialy marmur, bialy metal, wys. 150

MIOTACZ, orzech turecki, wys. 100



18.

18,

20.

21,

22.

23.

24,
25.

26.

21.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41,

43.

44,

46.

SYRENKA, gips patynowany, wys. 70
CYKLOP, aformozja, wys. 100
GLOWA M. D., cement

MOJZESZ, kamionka, wys. 50
KUPIEC, kamionka, wys. 50
PLONACY MNICH, miedz, wys. 75

W AKWARIUM TROCADERO, miedz, wys. 60

KOT, metal, wys. 70
MACIERZYNSTWO, brzost, wys. 80
BACHUS, ceramika, wys. 75
BIEGACZE, miedz, wys. 100

RZUT KULA, miedz, wys. 100

TENISISTA, metal, wys. 110

GLOWA SZLACHCICA, stal nierdzewna

AKT, miedz oksydowana, wys. 100

BATORY, metal, wys. 50

PROJEKT POMNIKA W CHELMIE LUBELSKIM, miedz, wys. 70

TUREK (gtowa), miedz

GLOWA KOBIETY, marmur zelejowa
GLOWA, mahon

KOMPOZYCJA II, stal nierdzewna, wys. 150
KOMPOZYCJA III, bialy metal, wys. 200

AUTOPORTRET, metal

AUTOPORTRET II, miedz

. KOMPOZYCJA MUZYCZNA II, stal chromoniklowa, wys. 155

ORGANY, stal miedziowana, wys. 150

NARCIARZ, stal nierdzewna, wys. 150

POMNIK WOLNOSCI I WYZWOLENIA W CHELMIE
LUBELSKIM (fotografia)

POMNIK POLEGLYCH W LEGIONOWIE (fotografia)

4. ,,Taniec z szablami”
A. Chaczaturiana




8. Plongcy student

1. Lyzwiarze




13. Sarny







