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Center

Wspolczesna Polska Tkanina Artystyczna, Oslo,

Kopenhaga, Lipsk, Karl-Marxstadt, Linz, Praga
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DANUTA WROBLEWSKA

Wystawa, ktorej skromnym komentatorem mam przyjemnosé¢
pozostawaé, nalezy do rzedu takich na jakie si¢ czeka. Nie jest to
wypadek czesty. Jak w sytuacji typu ,suspense’” dozowane wraze-
nia wzmagaja ciekawos$é i emocjonuja w trybie post¢pujacym, tak
dla nas — obserwatoréw panoramy plastycznej, coraz wazniejsze

z pokazu na pokaz stawalo si¢ ostateczne wyjasnienie zjawiska

SADLEY.

Nie za czesto kontaktowano si¢ z jego sztuka. Po pierwsze,
prace Sadleya wystepowaly przewaznie jednostkowo wiréd wielo-
autorskich wystaw; po drugie, wlasnie na tle tych wystaw by-
ly tak dalece sygnalem z innej planety artystycznej, ze dekoncerto-
waly nasz system odbioru i ecen. Owe wyrywkowe spojrzenia rzu-
cane na sztuke Sadleya tylke z okreslonej pozycji goScia pokazéw
tkackich, mogly dostarczyé i czesto dostarczaly wnioskéow myla-
cych, tym bardziej jeszcze kiedy wokol osoby i prac autora
podnosi¢ sie zaczal szmer sprzecznych opinii fachowych. Dzisiej-
sza wystawa, miejmy nadzieje, odmitologizuje temat i przede wszy-

stkim wiele w nim wyjaséni.

Sadley czuje si¢ malarzem. Jest nim na pewno w generalnym sensie,
jesli malarstwo utrzymuje nadal dla nas znaczenie artyzmu bezin-
teresownego, wyzwolonego z zewnetrznych powiazan, o gléwnym
stymulancie koloru. Jego kompozycje nie maja bowiem nic wspdl-
nego ze sztuka zdobnicza, czy aktualniej — uzytkowa. Sa one

w kazdym przypadku przedstawieniem dziejacym sie bez zwiazku

z otoczeniem i mimo niego, niezaleznie i natarczywie. Mowie przed-
stawieniem a nie obrazem czy nawet kompozycja, bo odruchowo to
okreslenie biore za najwlasciwsze dla teatru form organizowanego
przez Sadleya. Tak, Sadley to malarz znuzony dotychczasowymi
sposobafni dziatania, ktéry wychodzac z opozycji przeciw wielopo-
staciowemu klasycyzmowi sztuki wpoél przypadkiem, wpoélintuicyj-
nie odkryl niezwykly sezam $rodkéw bedacy w posiadaniu sasia-
dow. Skarbiec majacy dla tkaczy tylko jedno rozsadne oblicze:
materialéw na watek i osnowe. Sadley dojrzal go inaczej i uzyl
inaczej — zgodnie ze swoim temperamentem malarza, a nastepnie
idac dalej ta raz odkryta droga zebral dalsze zniwo odkryé i dos-
wiadezen. W tym wyborze mniej jest zreszta przypadku niz mozna
by sadzié, kto zna typ wydelikaconej, rezonujacej wrazliwoéci artys-
ty, wlaéciwy mu sposéb muzyczno-literacko-obrazowego asocjowa-
nia, a przy tym wszystkim tg jego zasade czy raczej gotowosé pelnej
afirmacji czlowieka i symboliki z nim sie wiazacej — ten rozumie,
Ze wyemancypowana tkanina-przedmiot jaka najczesciej robi Sadley

ma swoje psychologiczne i nawet filozoficzne uzasadnienia.

Przewodnim motywem dzisiejszej wystawy jest temat od dawna
poruszajacy wyobrazni¢ Sadleya, a mianowicie tkanina, kiéra prze-
stala byé¢ tkaning. Przestala nig byé oczywiécie w banainym, czy
raczej rzeczowym rozumieniu tego okreslenia; natomiast pozosta-
la nia w wymiarze pewnych praw fizycznych i artystycznym
widzeniu.

Przyrodzona skromna stuzebnos$é tkaniny niweczy jednak Sadiey
doszczetnie odwracajac w nowym akcie kreacji proporcje tak, ze-
by $rodek stal sie tu celem, a cel érodkiem. Jeden element czy
jedna wybrana cecha tkaniny wystarczaja mu same dla siebie; zde-
monizowane, wydarte naturalnemu przeznaczeniu, staja si¢ bohate-
rami pierwszego planu. Tak dzieje si¢ z luzno upieta siecia gdzie

fascynuje petla zaczepu z przywieszkami, kiérych mozliwose



Sadley wyczerpuje do konca. Kiedy indziej jest $wigto fredzli
pieniacych si¢ na ksztalt pieknej, samowystarczalnej brody.
Upierzenie ma takze coé ze struktury tkaminy, wice zjawiaja sie
warianty assemblage’u z piérami. To co$, co nosi cechy tkaniny
w rozumieniu Sadleya, moze byé zrobione réwnie dobrze z elasty-
cznego drutu jak i z bandaza. Miekko$é tego ostatniego uwydatnia-
ja znakomicie podlozone kule — zjawia sie zatem studium wiotko-
Sci tej materii. I inne: jej rozpiecia w przestrzeni, obcigzenia
i zwisu w ,,Sidlach”. Précz tego jest jeszcze skora zwierzeca, tka-
nina biologiczna niosaca nowe niespodzianki formy. Sadley z chy-
troscig i zwinno$cig magika roztacza przed nami nowe uroki naj-
pierwszego w historii tworzywa, fascynuje.

Artyste interesuje fizyezna strona materii: zaczep, splot, elastycz-
nos$é¢, mechanika zwisu, przestrzennosé przedmiotu. To jedno. Dru-
ga fascynacja, natury juz nie materiainej i nie do konca moze ujaw-
niana — to swoiste sacrum tkaniny, jej magiczny charakter pance-
rza przeciw biedom zaréwno natury metafizycznej jak i fizycznej.
Tkanina-totem, tkanina-sztandar i tkanina-Scierka, oto najwieksza
rozpigtos¢ przeznaczen. I symboliczna.

Wielorakos¢ i wielotorowosé czastkowych peszukiwan Sadleya, mi-
mo Ze rzecz generalnie dotyczy jednego nurtu, przekracza mozliwo-
sci tego tekstu. Do artystéw z jego drogi, a raczej z jego rozdroza
sztuki, nie pasuje zadna dotychezasowa klasyfikacja, nie zrodzilo
si¢ tez dla nich zadne rozsadne nazewniciwo, jesli nie braé powa-
znie terminu francuskiego ,les objecteurs”. Orientujac sztuke
w nowym kierunku pozostajg w jakims sensie outsiderami.

Jak wielu przed nim fantastéw i wizjonerow Sadley nie chee byé
zwigzany z jednym tylko typem warsztatu, nie uznaje wedzidel
uznanych systeméw. Chociaz, jak powiedzial Tristan Tzara ,brak
systemu jest takze jeszcze systemem, tyle ze najsympatyczniej-

szym”.,







Spis prac 1. Krol, 1964, 250100
2. Psalmus, 1965, 250X250
3. Kobierzec Diany, 1965, 250200
4. Noeny lot, 1965, 250X200

. U zmierzchu dnia, 1965, 200200

v

6. Saragossa, 1965, 250X200
7. Ikar I, 1965, 250X150

wl. Muzeum Narodowego w Warszawie

==}

. Infantka, 1966, 250100
9. Infant, 1966, 250X100

10. Tkar II, 1966, 300X150
11. Ikar III, 1966, 250X150

12. Animals, 1966, 100X100
13. Seans spirytystyezny I, 1967, 250X150
14. Seans spirytystyezny II, 1967, 250X150

15. Krélowa, 1967, 250X100

16. Matnia I, 1967, 250200
17. Matnia II, 1967, 250X200
18. Umierajacy ptak, 1967, wys. 100
19. Barbarossa, 1967, 300200
real. Sp. Pr. Art. ,,Wanda” w Krakowie

20. Samson, 1967, 250X100

KOMPOZYCJE PRZESTRZENNE
21. Sidla 1, 1967
22. Sidla 2, 1967

23. Sidla 3, 1967



24. Sidla 4, 1967
25. Sidla 5, 1967

* % %
26. Tren I, 1965, 121X80
27. Tren II, 1965, 121X80
28. Tren III, 1966, 121X80
29. Tren IV, 1966, 121X80
30. Tren V, 1966, 121X80 -

* ok ok

31. Matnia, 1967, 100X83
32. Sidla, 1967, 100X150
* * *
33. Sidla 1, 1966, 100X66
34. Sidla 2, 1966, 100X66
35. Sidla 3, 1966, 100X66
36. Tren 1, 1967, 100X 66
37. Tren 2, 1967, 100X 66
38. Tren 3, 1967, 100X66

* * *

39. Konstrukeja I, 1966, 100X70

40. Konstrukeja II, 1966, 100X70

GRAFIKA

41. Ikar 1, 1966
42. Tkar 2, 1966
43. Ikar 3, 1967
44. Sidla 1, 1967
45. Sidlta 2, 1967
46. Tatuaz 1, 1967
47. Tatuaz 2, 1967
48. Tatuaz 3, 1967
49. Tatuaz 4, 1967

32

50. Tatuaz 5, 1967




¢

: 3
~ Q e i
st ..
BYTITINY. . 1
- L
:ﬁ - &

Brrrrscaaces
N -

Mg § 4o LT

NS 22UV Ces [y 0g ey

soo®

.e :\:\ss\\\.a







A / '; W
“’ s

ﬁ‘&“‘?v -
M\Q

L \I&\.““,
{ )
W { ‘\"\ ‘.) “‘4

P,

N )‘







&

o

B

0
o

3
-

i

e
3




