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JAN GOLUS

Ur. 15.X.1895 r. w Kaluszynie jako syn malorolnego chtopa.

Studia artystyczne: Szkoia Rysunkowa u prof. J. Kausika; Wyzsze Kur-
sy Pedagogiczne dla Nauczycieli Kysunku (u prof. K. Tichego), uk. 1923;
Warszawska Szkola Sztuk Pieknych (pracownia prof. M. Kotarbinskie-
go), uk. 1934, dyplom w pracowni prof. K. Tichego; Panstwowy Instytut
Sztuki Teatralnej w Warszawie, 1932—1936.

Za scenografie do , Powsinogéw Beskidzkich” E. Zegadlowicza (teatr
JAteneum” w Warszawie) otrzymal stypendium na wyjazd do Francji
gdzie byt w bliskim kontakcie z A. Klopotowskim i T. Kulisiewiczem.
Po powrocie z Francji wspolpraca z M. Szczukg i H. Stazewskim
w Bloku i Praesensie.

Twoérczosé w zakresie malarstwa i scenografii.

Wystawa indywidualna malarstwa, Warszawa salon wLadu”, 1931.
Udzial w wystawach — przed wojna: Salony IPS, Warszawa 1934,
1935 — nagroda Prezesa Rady Ministrow; Wystawa ,Etadu”, Warsza-
wa 1933; Miedzynarodowa Wystawa Scenografii, 1\f0wwy Jork 1934; Mie-
dzynarodowa Wystawa ,,Sztuka i Technika”, Paryz 1937 — brazowy
medal; po wojnie: m. in. Wystawy Okregu Warszawskiego ZPAP, War-
szawa 1954, 1956; Wystawa Grupy ,PowiSle”, Warszawa 1960; Wystawa
Malarstwa w XV-lecie PRL, Warszawa 1961.

Praca w dziedzinie scenografii: teatry ,Ateneum”, Warszawa 1929;
,Jaskolka”, Warszawa 1931—1933; ,Kameralny”, Warszawa 1934;
Miejski”, Wilno 1937—1939; po wojnie Miejskie Teatry Dramatyczne
w Warszawie (,Ludowy”, ,Powszechny”, ,Komedia” i objazdowe).
Praca pedagogiczna: przed wojng nauczyciel rysunkoéw w gimnazjach
warszawskich, w czasie okupacji na kompletach tajnego nauczania
i w Szkole Architektury w Warszawie, po wojnie profesor nadzwyczajny
i kierownik Studium Scenografii ASP w Warszawie.

Odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, Zlotym
i Srebrnym Krzyzem Zaslugi.

Zmart 10.11.1964 r. w Warszawie.

Prace w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie oraz MKiS,



Jan Golus, malarz i scenograf, byl czlowiekiem i artystg niezmiernie
skromnym. Skromnym, delikatnym, wrazliwym i powS$ciggliwym. Jak-
kolwiek bardzo towarzyski i rozmowny, nie lubil moéwi¢ o swoich
planach ani tym bardziej o sukcesach. Wydaje mi sie zreszta, ze o te
sukcesy, popularno$¢ i poklask nie dbal, nie gromadzil ich dowodow
i nie budowal sobie biografii. W niewiele lat po jego S$mierci dos$é
trudno — bez szperania w rocznikach dawnych dziennikéw i czaso-
pism — odtworzy¢ zyciorys artystyczny Jana Golusa, bowiem do jego
urzekajacej niezapobiegliwosci w kompletowaniu osobistego archiwum
dolgczvly sie niszezycielskie skutki wojny. O Janie Golusie wiemy
przeto mniej niz nalezy. Wystawa obecna z pewno$cig zainteresuje
historykow, gdyz byl on osobowo$cig ciekawg i zwigzang z procesami,
Srodowiskiem i epokg posiadajgcymi dla sztuki polskiej coraz istotniej-
sze znaczenie.

Przez cale zycie malujac — uwazal prawdopodobnie — Ze jego malar-
stwo nie jest niczym innym jak czynno$cig czysto osobistg. Mimo, ze
niejednokrotnie wystawial poczawszy od roku 1924, nie narzucal sie
swym malarstwem, tak jak rowniez nie zamierzal dyskontowaé swych
osiagnie¢ w innej dyscyplinie — scenografii. Refleksyjno$¢, pograzenie
sie w sobie, stala sklonno$¢ do dochodzenia istoty rzeczy tego urodzo-
nego czlowieka teatru, odciggnie w latach powojennych od zgietkliwej
pracy scenicznej, ale nie od jej probleméw. Mimo, ze z szeregu wzgle-
déw nie uprawial tej dziedziny sztuki, wecigz zyl scenografia, a jej
zasady 1 podniecajgce uroki przyblizal wielu rocznikom studentow
najpierw Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych a nastepnie Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, ktorych byl profesorem.

Po$miertna ekspozycja dziel Jana Golusa wydaje sie, jak podkre§latem,
wazng. Nawet z tymi dotkliwymi brakami jakie zawiera. W tym co
dalto sie z jego dorobku ocali¢, odnajdziemy bowiem artyste nie tylko,
jak juz byla mowa, skromnego i wrazliwego, lecz réwniez tworce nad
wyraz §wiadomego i szczegb6lnie namietnego. Nie bedzie na tej wysta-
wie, w wyniku szeregu niefortunnych okolicznoéci, prob i eksperymen-
tow Jana Golusa z szczegdlnie frapujgcej nas bohaterskiej epoki jego
zycia, z okresu w ktorym zwigzany byl z nowatorskim i rewolucyjnym
odlamem awangardy polskiej, skupiajgcej dzi§ na sobie tak baczng na-
sza uwage. Towarzyszgc artystycznym bojom mlodego Mieczystawa
Szczuki, Teresy Zarnower, Aleksandra Rafalowskiego i Henryka Sta-
zewskiego byl jednym z tych artystow, ktorzy kladli podwaliny nowej
polskiej plastyki i ktorzy wyrazali nowy typ artystycznej $wiadomo$ci,
Nie znajdziemy tez na tej wystawie jego wybitnych projektéw sceno-
graficznych uderzajgcych — jak o tym $§wiadczg stowa tych wszystkich,
ktoérzy o nich pisali — prostota swej konstrukecji i syntezg ksztattu,
niewgtpliwie wyniesiong z do$wiadczen Praesensu i Formy.
Slowem, zabraknie tu jego scenograficznych projektow do przedsta-
wien, ktore dzieki jego trudowi zyskaly sobie niegdy$§ wielkie uznanie
i sg do dzi§ dnia zapisane w kronikach osiggnie¢ wspoélczesnego teatru

polskiego. Z jaka$ wydawaloby sie szczegdlna zlo§liwos$cig los przeslado-
wal wszelkie $lady jego dzialalno$ci w tej dziedzinie. Dzieta scenogra-
ficzne Jana Golusa — czesto wykonane wspélnie ze swym wiernym
wspolpracownikiem i towarzyszka zycia Kamila Golus — sa wymie-
niane przez wszystkich historykéow i kronikarzy naszego teatru lat
trzydziestych. Osoba za§ Jana Golusa traktowana jest jako postac
wybitnego artysty, jednego z najbardziej twoérczych i najbardziej, gdy
chodzi o koncepcje i ksztalt, nowoczesnych. Ale zaréwno w wydaw-
nictwach tych jak i artykulach z zasady nie bywajg zamieszczane foto-
grafie spektakli czy reprodukcje szkicow badz projektow. Nie wynika
to bynajmniej z niecheci czy niedopatrzenia, nie wynika z negacji tego
dorobku, lecz po prostu z bolesnego faktu, ze nic sie po Janie Golusie —
scenografie nie zachowalo.

Na obecnej wystawie majgcej prezentowa¢ cale dzielo zmartego przed
trzema laty artysty, dzialalno§¢ scenograficzna — bedaca przeciez jedng
2 wielkich pasji Golusa — pozostanie przeto z powodu braku materia-
16w: szkicow, projektow, makiet, zdje¢ nieomal catkowicie wyelimino-
wana i tych pare stow o tym czego na wystawie nie stalo, niech bedzie
nie tyle rekompensatg ile proba u$wiadomienia widzom jak wazny byl
{0 element jego wieloletniego trudu. USwiadomienia braku tym bardziej
dotkliwego, ze rzecz tyczy autora czesto wspominanej scenografii do
Powsinogow Beskidzkich Emila Zegadiowicza w warszaw-
skim teatrze ,,Ateneum”. Byla to praca — jak dowodzg glosy owczesnych
recenzentoOw, miedzy innymi Tadeusza Boya-Zelenskiego, stale zresztg
na prace Golusa zwracajgcego uwage — do$¢ niezwykla i nowatorska
a w swej strukturze widowiskowej rozbudowana, chociaz w pierwszym
rzedzie postugujaca sie prostota przetransponowanych elementéw form
sztuki ludowej. Powsinogi przyniosty mlodemu Janowi Golusowi
poza uznaniem, réwniez stypendium zagraniczne umozliwiajace mu dos¢
dlugi pobyt we Francji. Za scenografie tez — 1 tym razem wespol ze
swa zong Kamilg — otrzymuje Jan Golus na Wystawie Swiatowej w 1937 r.
w Paryzu brazowy medal. Wystawiono tam miedzy innymi projekty do
Wandy Norwida, Wilk 6w Romain Rollanda oraz wspomnianych
uprzednio Powsinogow Beskidzkich Zegadlowicza.
Wspominajac zaréwno dzialalno$¢ scenograficzng i pedagogiczng Jana
Golusa oraz wplyw na jego tworczos¢ idei awangardowych, czynie to
7 bardzo wielkim rozmystem. Dlatego ze dzi§ widzowi patrzacemu na
jego obrazy, szkice i rysunki, dajace jaka$ romantyczng wersje prze-
tworzonej natury — wydaé sie moze, iz jego idee i doswiadczenia nie
znalazly pelnego odbicia w jego malarstwie. W same] rzeczy jednak
bylaby to obserwacja pozorna i powierzchowna. Jan Golus bowiem,
w swej konstytucji psychicznej rysuje sie nam najpierw jako malarz
liryczny, poddany nastrojom nieco poetyckim. Pézniej uderzy nas to,
iz moglby on by¢ spadkobierca Mtodej Polski z calym jej roz-
malowaniem, szeroko$cia i zamaszysto§cig plamy. Uczucie to jednak
wydaje mi sie jednostronne. W kazdym z obrazéw Golusa wystepuje
réwnoczeénie bardzo silny i wewnetrznie ustabilizowany zmyst kon-



strukeji, ktory, jak sadze, byl jednym z zasadniczych znamion jego
skomplikowanego, nie poddajgcego sie uproszczonym definicjom ta-
lentu. Te konstrukcje odnajdywat on w architekturze, czestym moty-
wie i temacie jego obrazéw; dla konstrukcji stat sie niewagtpliwie sce-
nografem i jej poszukiwanie poczatkowo intuicyjne a poézniej znajdu-
jace uzasadnienie intelektualne, zaprowadzilo go bezblednie w sze-
regi tych artystéow, ktorzy odnowy $rodkéw plastycznego oddzialywania
dopatrywali sie przede wszystkim wtasnie w konstrukceji i geometryza-
cji zjawisk natury oraz w emancypacji czynnika abstrakcyjnego.

Jan Golus ze swa psychikg liryka byt szczegélnie wrazliwy na nature.
Byl nadto urodzonym pejzazysta, malarzem czulym wobec nastrojow,
poddajacym sie urokowi i urodzie przyrody. Byt bystrym obserwato-
rem i umiejetnym transpozytorem. To co widzial upraszczal maksy-
malnie, poddajac sie zywiotowi widzenia, nadajac wyobrazanym
ksztaltom znaczenia sugestywne i ekspresyjne. Zawsze pozostawal sobg,
nie sprzeniewierzal sie wlasnej osobowosci. Mogt przeciez pracowac
inaczej, stawiajgc na pierwszym miejscu zamiast wiernosei — progra-
mowos$¢. Mogl pracowac inaczej, bardziej manifestacyjnie podkreslajac
formalne wyznaczniki swej sztuki. Dwie rzeczy jednak mu w tym prze-
szkadzaly. Pierwsza z nich to $éwiadomo$é bardzo wyrazna, iz wszystko
co czyni jest wynikiem czego$ nad wyraz wlasnego, osobistego. Znowu
zarysuje sie tu dylemat czy warto sprzeniewierzaé¢ sie wiasnym sklon-
noSciom, wiasnym i malym i wielkim wzruszeniom, nierzadko noszgcym
cechy intymno$ci. Po drugie ujawnial tu swa wage pewien — nazwij-
my to — fanatyzm, dezyderat szczero$ci. Jaka§ duchowa prostota wy-
zbyta medrkowania i w wiernosci sobie znajdujaca najcenniejsze
oparcie. W zaufaniu dla oka, pograzeniu sie w malarstwie w zdecydo-
wanym i impulsywnym dazeniu do gestu, lecz gestu za ktorym kryje
sig przezycie zaréwno natury wizualnej jak i duchowej.

Jestem przekonany, ze w tym wlasnie zawarte sg podstawowe wartosci
malarstwa Jana Golusa. W poszukiwaniu autentyczno$ci, a poszukuje-
my jej coraz namietniej i uporczywiej, taki wiaénie artysta jak on do-
starcza¢ bedzie nam jej moégt w stanie nieomal krystaliczaym i na
domiar wzbogacong jeszcze przezyciami malarskimi chyba niepo$ledniej
miary. Odrzucajac znaczeniowg warstwe jego obrazéw, to co jest
w nich fabuly rzeczy wyobrazonych, mozemy z cala ufnoscig poddaé sie
oddzialywaniu jego plamy. Kaprysowi tej plamy, jej zmystowosci, zde-
cydowaniu i ferworowi z jakim zostala rzucona na plaszczyzne. Mozemy
tez podda¢ sie jego kolorowi, nasyconemu i glebokiemu, jego kontra-
stom, tonom brunatnym rozéwietlanym maznieciami blekitéw, ugréow
i wielorakich czerwieni. Dynamice tych obrazéw i sentymentowi, od-
czuciu miejsca i klimatom znajdujacym w naszych umystach szereg
analogii o bogatych i réznorodnych rozszyfrowaniach. Klimat ten przy-
nosi jaki§ powiew dziecinstwa, lektur, jest wspomnieniem rzeczy
przezytych i by¢ moze dlatego tak lubie obrazy Jana Golusa, chociaz
moje gusty w zasadzie sie z nimi rozmijaja.

Jest tez w jego malarstwie pelne oddania nawigzywanie do naszej rodzi-
mej tradycji, tak przeciez od poéltora co najmniej stulecia rozmitowanej
w odtwarzaniu natury. Odtwarzaniu bynajmniej nie niewolniczym lecz
przesyconym uczuciem swobody i wyzwolenia. ]
Swoboda Golusa, tak $miato manifestowana z biegiem lat coraz wyraz-
niejszym kaprysem frenetycznie chladnietych plam, byla jednak rezul-
tatem kategorycznie narzucanych sobie rygoréw. Prace starsze, zwlasz-
cza za$ krajobrazy z Francji i Wloch ukazg wiec struktury bardziej
zdecydowanego, geometrycznego porzadku. Wybér architektury jako
motywu niewatpliwie wynikal z potrzeby podporzadkowania sie ja-
kimé okre§lanym, obowigzujgcym podzialom. Chodzilo wige o inspira-
cje przez porzadek istniejacy konkretnie i posiadajacy cechy state.
Trzydziesci szeéé lat minelo od jednej z wystaw Jana Golusa w Warsza-
wie. Niemniej jednak doé¢ przenikliwe stowa jej recenzenta, wybitnego
grafika, wspoltworecy Ry tu — Wiktora Podoskiego, do dnia dzisiejsze-
go wydaja sie niczego nie traci¢ na aktualno$ci. Pisat on miedzy innymi:
Przenika je duch pewnej dekoracyjnosci, to dzieta dekoratora teatral-
nego, ale nie ma tu nic z tozsamoS$ci rozwigzan formalnych. Poza tym
maja one i dekoracyjno$é¢ zewnetrzng. Nie tg, ktora posiada plaskie ma—‘
lowidlo $cienne lub dekoracja jakiej§ plaszczyzny o zorganizowane)
w matematyczne rytmy dyscyplinie ksztaltéw, o jasno ogranjczonych
konturach plam barwnych. Nie, malarz pozostaje w dziedzinie farby
olejnej, nakladajac ja na piétno, podkresla mastko§é¢ jej mazi. Tym
niemniej jego obrazy, o duzych masach ksztaltéw, o jasno okre$lonym,
czesto silnym zestawieniu barwnym graja z daleka, jak gra zawieszony
na &cianie kobierzec lub tkanina i tak swg plama dekoruja plaszczyzne
muru, W technice czciciele jej odnajda jakby przeskakiwanie szczego-
6w, co latwo moze byt nazwane powierzchownoscia, ma jednak po-
budki gleksze. Oto artysta ma juz wizje konkretna: predzej, predzej
wiec, zamaza¢ pldtno, przebiec plaszczyzne pedzlem, postawi¢ ksztalt,
tarwe, walor, aby wyrzuci¢ z siekie wszystko!”

I to jest prawda. Niecierpliwo$¢ wyrzucania wizji przez Golusa, ta na-
mietna jak podkreslilem — szczero$¢ — to wielki walor jego obrazévhv.
Dzieki tej niecierpliwo$ci i szczeroéci wpisal sie Jan Golus w historie
naszego malarstwa, chociaz przez cale swe zycie tak uporczywie i kon-

sekwentnie trzymal sie na uboczu.
Ignacy Witz



MALARSTWO OLEJNE * 38. DZIEWCZYNKA, 1932, 73X60

Prace oznaczone gwiazdka s3 eksponowane na wystawie # 39, UCHORSK — PEJZAZ, 1932, 6070
1. PORTRET I, 1920, 4042 40. DZIEWCZYNKI, 1932, 87X172
2. PORTRET II, 1920, 38X32 * 41, UCHORSK — DROGA, 1933, 100X77
3. GLOWA, 1920, 22X25 wi. Muzeum Narodowego w Warszawie
4. PORTRET III, 1924, 78 X65 * 42, DZIEWCZETA, 1935, 142X85
5. AKT, 1924, 110X64 * 43. DZIECKO Z ZABAWKA, 1937, 47X58
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7. PEJZAY 1, 1924, 45X55 * 44, MICHASIA, 193?, 47X59
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9. PEJZAZ 11, 1924, 43X32 45, PEJZAZ 1V, 1944, 46X55
10. PODHALE II, 1921, 33X24 * 46. DOLNY SLASK I, 1948, 454555
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* 25, AMIENS — OSLY, 1930, 23X30 61. PEJZAZ V, 1956, 24X34
26. MARSYLIA I, 1930, 29,5X34 62. BROK VII, 1956, 46<35
* 27. CHARTRES, 1930, 41X30 63. KOBIETY, 1956, 30X37
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Szkic II1, 1928, otdwek, 22,5X 30
Owce, 1928, pastel, 22X26,5

Szkic IV, 1928, oléwek, pastel, 19,5X16
Szkic V, 1928, oldwek, 35X 46
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Szkic XV, 1933, otéwek, 39X30,5
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Szkic XVII, 1933, otéwek, 11X15,5
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216. Warszawa II, 1945, otéwek, 15X12
217. Warszawa III, 1945, otéwek, 40X 30
218. Warszawa IV, 1945, otéwek, 16420
219. Komoréw, 1948, otéwek, 31X 43
220. Szkic XXVI, 1948, oléwek, 15,5% 20
221. Bolkéw I, 1948, gwasz, 24X 34

222. Szkic XXVII, 1950, otéwek, 23X 30
223. Szkic XXVIII, 1950, otéwek, 14X21
224. Glowa II, 1950, kredka, 5340

225. Szkic XXIX, 1951, oféwek, 28X 40

226. Szkic — Jezioro, 1951, akwarela, 25X 30

227. Mazury I, 1952, gwasz, 16X20
* 228. Mazury II, 1952, gwasz, 1622
229. Mazury III, 1952, gwasz, 12X17
* 230. Mazury IV, 1952, gwasz, 13,5X21
231. Kwidzyn, 1955, otéwek, 21X29
232. Drzewa, 1955, otéwek, 9,5X12
233. Szkic XXX, 1955, kredka, 33X46
* 234. Brok I, 1956, gwasz, 14X17
* 235. Brok II, 1956, gwasz, 14X17
* 236. Brok III, 1956, gwasz, 14,5X19
* 237. Brok IV, 1956, gwasz, 18,5X25,5
* 238. Brok V, 1956, gwasz, 25X19
239. Brok VI, 1956, gwasz, 24X18
* 240. Brok VII, 1956, gwasz, 27X19
241. Szkic XXXI, 1956, oléwek, 11X16
242. Szkic XXXII, 1956, otéwek, 10X 14
* 243, Szkic XXXIII, 1956, oléwek, 14X 16
* 244, Szkic XXXIV, 1956, oléwek, 14X 17
* 245. Szkic XXXV, 1956, otéwek, 28X 21
* 246. Szkic XXXVI, 1956, otowek, 19X18
* 247 Szkic XXXVII, 1956, otdwek, 10X 25,5
* 248. Brok VIII, 1956, gwasz, 16X19
* 249, Brok IX, 1956, oléwek, 7X7,5
# 250. Brok X, 1956, otéwek, 7X 10
* 251. Bolkéw II, 1956, gwasz, 39X28
252. Szkic XXXVIII, 1956, gwasz, 11X15

253. Szkic XXXIX, 1956, kredka, 8X10
254. Szkic XL, 1956, otowek, 6X8

255. Szkic XLI, 1956, gwasz, 14X21
256. Szkic XLII, 1956, otowek, 5X9
257. Szkic XLIII, 1956, otowek, 6X7

*

258. Szkic XLIV, 1956, otowek, 9X14

259. Szkic XLV, 1956, oldwek, 10X15

260. Szkic XLVI, 1956, otowek, 9,5X15
261. Szkic XLVII, 1956, otowek, 8,5X12,5
262. Szkic XLVIII, 1956, otéwek, 9X13
263. Szkic XLIX, 1956, otdwek, 10X24
264. Drzewo I, 1956, olowek, 14X19

265. Drzewo II, 1956, otowek, 13X21
266. Szkic L, 1956, kredka, 14X19
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268. Szkic LII, 1956, otdwek, 9X12

269. Brok XI, 1956, gwasz, 13X18

270. Szkic LIII, 1956, kredka, 18X24
271. Szkic LIV, 1956, kredka, 18X24
272. Szkic LV, 1956, kredka, 10X13

273. Szkic LVI, 1956, kredka, 9X12

274. Szkic LVII, 1957, otowek, 24X 32
275, Szkic LVIII, 1958, otdwek, 10X14,5
276. MDM, 1958, kredka, 30X42

277. Brok XII, 1958, oléwek, 19,5X16
278. Brok XIII, 1958, otowek, 17X22,5
279. Brok XIV, 1958, otdwek, 13X17
280. Szkic LIX, 1958, otdwek, 15X28
281. Szkic LX, 1958, otowek, 10X14
282. Szkic LXI, 1958, oléwek, 10X 14
283. Szkic LXII, 1958, akwarela, 21X29
284. Drzewo III, 1958, gwasz, 21X30
285. Szkic LXIII, 1958, gwasz, 14,5X18
286. Szkic LXIV, 1958, oidwek, 21X29
287. Szkic LXV, 1958, olowek, 14X18
288. Szkic LXVI, 1958, otdwek, 16X16
289. Szkic LXVII, 1958, otowek, 21X29,5
290. Szkic LXVIII, 1958, otéwek, 21X29,5
291. Szkic LXIX, 1958, otéwek, 21X29,5



* 292, Szkic LXX, 1958, gwasz, 12,5X15,5
* 293. Brok XV, 1958, otéwek, 5X5
* 294, Szkic LXXI, 1958, otéwek, 3,5X5
* 2095. Szkic LXXII, 1958, otowek, 4,5X6
296. Szkic LXXIII, 1958, otéwek, 4,5X6
297. Brok XVI, 1958, otédwek, 39X 31
298. Szkic LXXIV, 1958, otéwek, 22X 31
299. Brok XVII, 1958, oléwek, 19X 14
300. Szkic LXXYV, 1959, otéwek, 13X19
301. Szkic LXXVI, 1959, olowek, 18X13
302. Szkic LXXVII, 1959, otowek, 13,5X18,5
303. Szkic LXXVIII, 1959, otéwek, 19X13
304. Szkic LXXIX, 1960, otéwek, 21X24
305. PowiS$le, 1960, kredka, 27X 38
306. Mazury V, 1960, otowek, 13X18
307. Mazury VI, 1960, olowek, 10X14
308. Szkic LXXX, 1960, tusz, 14X19
309. Szkic LXXXI, 1961, otéwek, 21X29
310. Szkic LXXXII, 1961, oldwek, 22X30
* 311. Szkic LXXXIII, 1962, gwasz, 17X20
312, Szkic LXXXIV, 1962, gwasz, 17,5X23
# 313. Szkic LXXXV, 1962, gwasz, 10X22
* 314. Szkic LXXXVI, 1962, gwasz, 17X23
*# 315. Szkic LXXXVII, 1963, gwasz, 14X19
* 316. Szkic LXXXVIII, 1963, tusz, 14X21
* 317. Szkic LXXXIX, 1963, tusz, 14X21
* 318. Szkic XC, 1963, tusz, 15X21
319. Szkic XCI, 1963, otéwek, 22X22
320. Portret pana S., otdwek, 30X27
wi. p. Sebylowej

321. Kobieta z dzieckiem w$réd ruin, otéwek
wi. p. A. Maliszewskiego

Uwaga! Prace przy ktorych nie podano wtasciciela naleza do Rodziny Artysty.
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