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Danuta LESTOIYNSKA-KLUZA, «.sce

Studia: Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, dyplom 1952,

Tworczos¢ w zakresie malarstwa, grafiki i rysunku.

Udziat w wystawach okregowych i ogoélnopolskich, m.in.: Ogélnopolskie
Wystawy Zimowe Plastyki, Radom 1952—1960; IV Ogoélnopolska Wystawa
Plastyki, Warszawa 1954; I, II Ogoélnopolska Wystawa Grafiki Artystycz-
nej i Rysunku, Warszawa 1956, 1959 — nagrody; wystawy Malarstwa
i Grafiki Artystycznej i Rysunku w XV-lecie PRL, Warszawa 1961; I, II,
111 Festiwal Polskiego Malarstwa Wspolczesnego, Szczecin 1962, 1964, 1966,
11, 111 Biennale Grafiki, Krakow 1962, 1964 — wyroéznienie; Wystawa Ma-
larstwa ,,20 lat PRL w Tworczosci Plastycznej”’, Warszawa 1965 — nagro-
da; Wystawa Grafiki ,,20 lat PRL w Tworczosci Plastycznej”, Warsza-
wa 1965; Porownania, Sopot 1965; Spotkania Krakowskie 1965, Kra-
kow 1965; 1 Ogolnopolska Wystawa Rysunku, Wroclaw 1965; Jesienne
Konfrontacje, Rzeszow 1965.

Udzial w wystawach sztuki polskiej za granicg, m. in.: Berlin 1956; Oslo,
Bergen, Narvik, Praga 1958; Bratystawa 1964; Profile IV, Bochum, Kassel
1964/1965; Tel-Awiw, Oslo 1965; Nimes, Zwolle, Greningen, Oslo, Reggio
Emilia 1966; USA.

Udzial w wystawach miedzynarodowych: V, VI, VII Biennale Grafiki,
Lublana 1963, 1965, 1967; I Swiatowa Wystawa Malarstwa Nieabstrakceyj-
nego, Tokio 1965; Miedzynarodowa Wystawa ,,Pokdj, Przyjazn miedzy
Narodami”, Sloven Gradec 1966; I Miedzynarodowe Biennale Grafiki,
Krakow 1966; Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Graficznej, Edynburg
1966; Miedzynarodowa Wystawa Malarstwa i Rzezby Kobiet, Nancy 1967.
Wystawy indywidualne: wystawa grafiki, Poznan 1959; wystawy malarst-
wa, Krakéw 1959, 1961, 1966; wystawa grafiki i rysunku, Warszawa 1964.

Prace w zbiorach muzealnych.
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Ogrody, olej

O Danucie Kluzowej

Opinia o artyscie moze by¢ pochwalg, probg charakterystyki, a w naj-
lepszym razie portretem, lub szkicem do niego. Tworczos¢ ostatnich
lat przyzwyczaila nas zresztg do oddzielania dziela artysty od jego
osoby. Dzieta, ktore nie dawatly informacji o Swiecie, nie dawaty tak-
ze wiadomos$ci o ich tworcy. W wyniku odczytania wielu obrazéw
i rzezb nowoczesnych mozna wiec byto stwierdzi¢ jedynie ich zgod-
no$¢ z obowigzujgcym kanonem, opdznienie w stosunku do niego, lub
formalne do niego przylgczenie. Taka proba rekonstrukeji osobowosci
Danuty Kluzowej poprzez jej biezgcg wystawe bylaby jednak dla
niej krzywdzaca. Obrazy tego typu, co pokazane na wystawie, sg
czesto wyrazem zrecznosci technicznej, umiejetnosci komponowania,
pod ktérg nic wiecej sie nie kryje. Nieraz nawet sg sposobem za-
maskowania niezdolnosci w innym tradycyjnym zakresie, na przyklad
sztuki akademickiego rysunku. Obrazy takie oglagdamy wiec szybko,
pobieznie, w zlej sy#tuacji, znuzeni zatrzymanymi w pamieci setkami
obrazéow prawie podobnych, a w rzeczywistosci wtornych, prze-
cietnych nieindywidualnych. W wypadku Kluzowej sama artystka
wcale nam nie pomaga w oddaniu jej sprawiedliwosci. Mogg sobie
istnie¢ obrazy efektowne, zaczepne, od razu przyciggajgce uwage na
wystawie. Przy ktorych zaraz wida¢ ze sg najladniejsze. Kluzowa
obrazéw takich nie robi. W tej chwili dziela jej sg nawet szczegélnie
nieatrakcyjne, w sensie tego natychmiastowego spodobania sie. Sg
to obrazy trudne, pelne aluzji, niedomoéwien, podtekstéw wymagajace
nie tyle ogladania, co odczytania. A przede wszystkim wymagajace
zaufania, a moze nawet znajomo$ci osoby samej Danuty Kluzowej.
Na wystawie znajdujg sie bowiem obrazy z ostatnich dwu lat, z wy-
raznie okres§lonego okresu jej tworczosci, ktéry nie daje i dawaé nie
moze portretu calej jej pracy. Zwlaszcza ze obrazy te sg nie tyle
abstrakcyjne, co symboliczne, a symbolika ich mimo pozorow
latwosci wymaga zastosowania klucza. Kluczem do nich jest zas
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nie jest tu grzecznoscia, ani przesads. Sg tworcy, ktorych dziela sg
lepsze od nich samych. To jest wielka szansa dla nich i dla otoczenia.
To jest powod do subiektywnego optymizmu. Sprawa Danuty Klu-
zowej jest przeciwna. Ona jest urodzong artystkg i to koniecznie
wielkg artystks, jest nawiedzona darem wypowiedzi, opowiadania
poetyckiego i powaznego nowin interesujgcych. Opetanie to, z jej
szkodg, a z naszg korzyscia, jest tak istotne, i tak prawdziwe, ze
wszystko czego sie dotknie zmienia sie w sztuke, czesto w przedmiot
doskonaly i nie wiadomo wecale, czym powinna sig zainteresowac
wylgcznie. 1 czy taka wylacznosé bytaby wskazana. A nie jest to
w jej wypadku wszechstronno$¢ plyngca z zewnatrz, z wielu wia-
domosci o éwiecie, cho¢ i tego jej nie brakuje. Liryzm, wlasciwy
jej plci ma przewage nad obiektywizmem i jej temperament twoérczy
jest przede wszystkim zrédlem informacji o niej samej, o jej nie-
cierpliwosci, o jej nienasyceniu i niezadowoleniu z jednej sztuki,
z jednego dziela, z jednego sposobu tworczosci. Poréwnuje sie prace
artysty do krzyku i $piewu. Kluzowa maluje, ale Spiewa tez na-
prawde, jest jedng z gwiazd krakowskiej piwnicy i kieruje z calym
rozsagdkiem swoim glosem. Jej artyzm jest integralny. Jest artystka
nie tylko wtedy gdy siada przed sztaluga, ale wiedy takze, gdy ma-
luje sobie oczy, gdy sie ubiera, gdy chce kogo$ przekona¢, gdy mowi.
To nieuznawanie artyzmu od swieta, lub przeciwnie artyzmu jako
przykrego zatrudnienia jest zasadnicza cechg jej temperamentu. Ale
temperament artystyczny, jak wiemy, jest warunkiem koniecznym
i niewystarczajgcym. Latwosé tworzenia bywa zwodnicza. W dziele
jej ten talent opanowany jest wiec natychmiast i w kazdej chwili
przez fanatyczny szacunek dla uczciwosci zawodu, przez wole do-
prowadzenia dzieta do.tego miejsca, w ktorym nic wiecej dla niego
zrobié nie mozna. Nie kazdy zobaczy to od razu w jej malarstwie
olejnym i w jej gwaszach. Wprowadzeniem do tworczosci jej moze
wiec byé¢ jej mieszkanie. Sg tam przedmioty zebrane z absolutnym
stuchem i ulozone w calos$é kompozycji ktora nie jest muzeum, ani
pokojem mieszkalnym, ale dzielem sztuki. Po takim wstepie i po
takim uprzedzeniu przypomnie¢ trzeba, ze Danuta Kluzowa jest juz
klasykiem polskiej wspolczesnej grafiki, zwlaszcza ryciny na miedzi

i ze reprezentuje nasza sztuke czarno-bialg w wielu miedzynaro-
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dowych wystawach. Kluzowa, wybierajac najtrudniejsza droge, chet-
nie postuguje sie tez technikg suchej igly i akwaforty. Nie zadowa-
lajgc sie jednak sposobami tradycyjnymi wyszukuje sobie nowe spo-
soby pracy w metalu, aby doj$¢ do wypowiedzi zupelnej i dorownanej,
aby w danej chwili mogla by¢ zadowolona z siebie.

Na poczatku jest pomysl, od razu konkretny, plastyczny, obrazowy,
a potem jest czas na prace w materiale, ktorg porowna¢ mozna do
trudu renesansowego jubilera. Idea poczgtkowa nie moze straci¢ nic
ze spontanicznosci i $wiezosci. Aby nie bylto réznicy miedzy linig
pomystu i linig wykonania.

Kluzowa rysuje swoje ryciny od razu na plycie metalowej rylcem
czy igly, bez poprzednictwa otdwka. Wymaga to zgodno$ci wizji, oka
i reki. Ale dzieki temu widzenie wewnetrzne zostaje nam przeka-
zane bez przesunie¢, bez poruszenia kliszy. Przykladem niech bedzie
jej rycina pod tytutem ,Hiroszima”. Wszystko jest w niej z wy-
obrazni tworzgcej obraz, nic z literatury, ale trzeba mie¢ do niej
szyfr. A moze tylko intuicje. Koto reprezentujgce Hiroszime, a moze
caly zagrozony $wiat, podzielone jest na dwie potowy. Z lewej wszyst-
kie elementy sg zywe w pozycji pionowej. Po prawe]j stronie, znisz-
czonej, wszystkie fragmenty $wiata powalonego leza, jak groby na-
dziei, jeden przy drugim. Tych drobnych czasteczek Hiroszimy jest
kilkaset i kazda z nich wyrytowala Kluzowa inaczej, dajgc $wia-
dectwo indywidualnosci i niepowtarzalnosci kazdego zabitego czlo-
wieka.

W grafice, w zgodzie z jej konkretnoscig, forma stosowana przez
artystke jest czesto klasycznie zamknieta, ograniczona linig. W ma-
larstwie jej, zwlaszcza ostatniego okresu, wystepuje przeciwnie ba-
rokowa plaszczyzna, otwarta, wskazujgca, ze powolane przez artystke
do zycia w ramach plétna fragmenty rzeczywistosci, w postaci ,,po-
lowania na gronostaje”’, czy ,tajemniczego ogrodu” sg jedynie wy-
brang cze$cig rozszerzajgca sie na caly zniszczony $wiat. W ,,polo-
waniu na gronocstaje” tkwi ulubiony przez Kluzows symbolizm obra-
zowy: futerko tych cennych stworzen wskazuje na nie, ale repre-
zentuje réwnoczesnie kazda rzecz droga, ktorg ludzie cheg zdobye
za wszelkg cene. Jest to doslownos¢é i przenoénia, powaga i zart,

zmieszane w sposob trudny do odgadniecia. Godzenie i ukrywanie
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sprzecznosci, wprowadzenie w blad, powodowanie zdumienia, a zaraz
potem zgorszenia, nalezg do zasad sztuki aktorskiej tego malarstwa.
Kluzowa stara sie namalowa¢ futro, wlosy i reke, trawe, drzewo
1 mech w sposéb prawdziwy a zarazem abstrakcyjny. To co maluje
chce namalowa¢ doskonale, a miedzy znakomitymi strzepami rzeczy-
wistosei widzialnej zostawia rownie celnie skomponowane miejsca
puste, ktore sg domystem. W kazdym miejscu obrazu zapytania,
a nawet zagadki, na ktore nie chce da¢ odpowiedzi. A jezeli jest to
odpowiedz wyrazna to jest na pewno falszywa. W obrazie utkanym
z form szczatkowych, spalonych, ocalonych od zaglady umieszcza
Kluzowa wierzbe, lampe naftowsa, porcelanowg figurke. Ale nie jest
to miejsce wypoczynku ani pociecha. Te $wiadomie wprowadzone
elementy, juz kiczowe, sg szyderstwem z tworczosci, ktéra chce
wzruszy¢ nas zbyt tanio. Zla sztuka’usypia nas, a czlowiek powinien
czuwac. Tak mowil kto$, bardzo dawno temu. Takg nauke daje
nam nawiedzona i precyzyjna, egzaltowana i chlodna sztuka, za

ktorg sie ukrywa Danuta Kluzowa.
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