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ALEKSANDER ZYW

Urodzit sie w 1905 r. w Lidzie.

Studiowal prawo i historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim.

W 1932 r. ukoneczyt Akademie Sztuk Pigknych w Warszawie.

Podréze artystyezne: Dalmacja, Grecja, Wtochy.

0d 1934 r. stale pracowat w Paryiu. W 1939 r. wstapil do Armii Polskiej we Francji.
Po upadku Francji, w 1940 r. przedostat sie¢ do Wielkiej Brytanii gdzie wstapil do
Armii Polskiej w Szkocji. Bral udzial w oswobodzeniu Francji i ladowal w 1944 r.
z I Dywizja Pancerna w Normandii.

Po wojnie osiadl w Szkocji. W 1949 r. odbyl pierwsza powojenna podroz do Wloch.

Obecnie mieszka i pracuje w Edynburgu i we Wloszech.

Wystawy indywidualne

1936 Warszawa Instytut Propagandy Sztuki (IPS)
1945 Edynburg The Scottish Gallery

1948 Londyn The London Gallery

1949 Mediolan Galleria del Milione

1950 Bazylea Galerie d’Art Moderne

1950 Edynburg The Scottish Gallery

1951 Paryz Galerie Galanis

1952 Paryz Galerie Galanis

1953 Mediolan Galleria del Milione

1953 Londyn The Hanover Gallery

1957 Paryz Galerie Henri Benezit

1958 Londyn The Hanover Gallery

1965 Edynburg Institut de France ,Rysunki wojenne”

Brat udzial m.in. w Salon de Mai, Paryz 1954, 1956, 1957,

Festiwalu w Edynburgu — The Scottish Gallery 1957.

Prace w zbiorach panstwowych w Polsce, Muzeum Narodowym w War-
szawie, Tate Gallery w Londynie, Art Gallery w Glasgow, Arts Council
of Scotland, w Salisbury Rhodes National Gallery, Carnegie Trust.



79. Pien (rysunek 2)

Retrospektywna wystawa obrazow Alek-
sandra Zywa, zorganizowana w Warszawie
dzieki szcze$liwej inicjatywie warszaw-
skiego §rodowiska artystycznego, daje nam
mozno$é zapoznania sie z drogg tworcz3
malarza, prze$ledzenia jej sekretow, doszu-
kiwania sie tych elementow, ktére laczg
obrazy odlegte w czasie z dzielami wspoi-
czesnymi, na pozor — jesli spcjrze¢ na nie
powierzchownie —tak bardzo sie migdzy

sobg roznigcymi.

Czy istnieje na przyktad jakas ni¢ wspolna
pomiedzy ,Pejzazem z Korsyki”, powsta-
lym w r. 1939 a ,Zuzlami” z roku 1965?
Wspolna myS$l istnieje, lecz pozostaje ukry-
ta, nie uwidoczniona wyraznie w samym
malarstwie Aleksandra Zywa.

Jaka jest tego przyczyna? Nie$miatosé¢
tworcy? Brak umiejetnos$ci? Zbyt dobrze
wyuczone rzemiosto? Po co docieka¢? Od-
powiedz na te pytania i tak bylaby bez

znaczenia.

W roku 1939 Aleksander Zyw, artysta,
ksztattujgey sie dopiero, przede wszystkim
uczy sie byé¢ sobg zanim nauczy sig ma-
lowaé¢ tak, azeby da¢ wyraz swej 0sobo-
wosci. Z czasem te dwa procesy rozwojowe
bedg przebiegaly rownolegle: rosna¢ bedzie
zaréwno czlowiek jak i artysta-plastyk.

Tym, ktorzy ogladajg plotna Aleksandra
Zywa, wydaje sie, ze kazde z nich stano-

wi zamkniety §wiat, powstaly z nagtego im-

pulsu twoérezego. Blednym byloby mnie-
manie, ze calkowite zerwanie z przeszlo$§-
cig, z jej nastepujacymi po sobie etapami,
jest mozliwe. Z drugiej strony podobnie
jak rzeka nie moze zawrodci¢ swego biegu
w kierunku zrédia, z ktérego wytryska, tak
samo Aleksander Zyw nie cofa sie wstecz.
Nie czynit tego nigdy, przez cale swoje zy-
cie, co jest godne podziwu. Jakze mogtby
postepowaé inaczej? Jest zawsze soba,
z cala otwartoécia. Kazda chwila w zyciu
ludzkim jest niecdwracalna, czlowiek nie
moze byé¢ $cisle takim samym, jakim byl
brze\d chwilg, podobnie jak malarz nie mo-
ze namalowac ‘o\brafzu, ktory juz raz byt
namalowany. Lecz kazde [plotno miesci
w sobie nagromadzony zapas doswiadczen,
zarowno najéwiezszej daty jak i tych maj-

dawniejszych.

W czasie wojny Aleksander Zyw, tworzac
jeden rysunek za drugim, staral sie odtwo-
rzy¢ to wszystko co mial przed oczyma ja-
ko ,malarz wojenny” —i odsuwajac na
dalszy plan dramat $mierci — pozostawié¢
miejsce dla dramatu zycia — przy czym po-
siadl te sztuke w tak mistrzowskim stop-
niu, iz nie musiat ogranicza¢ sie do [przed-
stawiania, czy tez §ci§lej moéwige — ko-
piowania rzeczywisto$ci.

Po zakonczeniu wojny dla Aleksandra Zy-

wa nastgpil trudny okres. Musiat ZnoOwW

znalezé swoje miejsce w $§wiecie, staé sie




wyraznie okreslong indywidualnoscig, wraz
z jej niepokojami, z jej nadziejami, z jej
akceptacja jednych rzeczy i odrzuceniem
innych. Jakg droge mial obrac¢? Krajobra-
zy Fracji, ktore tak lubil uwiecznia¢, utra-
city dla niego sens motywacji tworczej,
W glebi serca zachowal gorgce umilowanie
natury, i w naturze szuka¢ bedzie podsta-
wowych pierwiastkow dla swojej twor-
czos$ci,

W roku 1946 na pierwszy plan w obrazach
Aleksandra Zywa wysuwa si¢ posta¢ czio-
wieka, lub ksztalty zwierzat. Pewien
wplyw wywiera na niego niewatpliwie
sztuka Sumerow — pieczecie w formie wal-
cow. Na swoOj wlasny sposob transponuje
fragmenty zycia ludzkiego, wypowiadajac
sie w plastyce zgodnie ze swoja osobowos$-
cia, i kazdy jego obraz zyskuje pietno in-
dywidualnej pomystowosci i pracy mala-
rza.

Osoby wystepujagce na jego plotnach to
nieomal aktorzy; jednakze w jego obrazach
nie dopatrzy sie nikt ani $ladu nawet sty-
lu barokowego, ich wyraz artystyczny wy-
wodzi sie z sedna malarstwa Aleksandra
Zywa, technika za$ zdradza potrzebe ,wy-
powiedzenia sie” z silg i gwaltownoscia, az
bliskg brutalnosci. Zyw maluje szybko,
z rozmachem, nakladajac farbe grubymi
warstwami. Rysunek jest wklesly, wyryty
ostrzem noza w farbie jeszcze swiezej. Wy-

korzystujac naturalne walory techniki po-

dobnej do sgraffito artysta znajduje w jej
stosowaniu mie tylko upodobanie, ale wrecz
przyjemnosé.

Podro6z do Wloch w latach 1949—1950 wy-
wiera niezatarte wrazenie mna malarzu.
Tradycje bizantyjskie, przejete przez ar-
tystow wczesnego renesansu w Rzymie,
w Sienie i w Wenecji, odkrywaja przed
nim §wiat juz w samym zalozeniu niereal-
ny. Urzeczony abstrakcyjng sztuka bizan-
tyjska, wraz z jej magia barw, z jej kolo-
rystyka, z jej mozaikami, z jej emalia cloi-
sonmée, przejmuje od niej hieratyczny
schematyzm formy. W tym okresie po-
wstaje cala seria akwarel. Niezmiennie wy-
stepujaca posta¢ ludzka wkomponowana
jest w tlo architektoniczne lub w mozaike.
Akwarele, chociaz powstale na tym samym
podlozu co poprzednie piétna, zapowiada-
ja nowy etap w tworczosci Aleksandra Zy-
wa. Obrazy powstale w latach 1951—1955
po powrocie artysty do Edynburga, zaska-
kujg wyrafinowaniem formy. Te wyszuka-
ng technike Aleksander Zyw podpatrzyl
byé moze w ,Roézdzkarzu” Antonella da
Messina, artys$cie, ktory w XV wieku prze-
niést do Wenecji z Europy poéinocnej se-
kret malowania olejnego.

Wychodzge z gleboko pomyS$lanej obser-
wacji $wiata otaczajgcego Aleksander Zyw
dochodzi do stylizacji rozlegle uogdélniaja-
cej. Uklad kompozycji wydobywa na jaw

ukryty charakter aktu twoérczego. Malujac

artysta tworzy; dopiero po zakonczeniu
pracy stwierdza co stworzyl. To co wydaje
mu sie dobre zachowuje czy tez kontynu-
uje. Czyzby to, co kieruje reka malarza,
mozna by nazwaé¢ tylko przypadkiem? In-
tuicja sprawdza sie w doswiadczeniu. Pig-
kno nie istnieje jako abstrakcja, rozpozna-
je sie je wowczas gdy zostaje urzeczywist-

nione.

7 czasem postaé¢ ludzka zniknie z obrazow
Zywa. Calg swa uwage artysta skoncentru-
je na udoskonalaniu techniki. Subtelna
harmonia ,jpowierzchni” obrazu polega ma
niezréwnanym wyczuciu rownowagi po-

miedzy poszczegdlnymi elementami ptétna.

Az do roku 1955 Aleksander Zyw wytgza
swe poszukiwania twoércze w tym samym
kierunku — lecz ,;przedmiot” juz nie fi-
guruje w kompozycji: obraz zostaje pozba-
wiony tematyki. Forma, wyzwolona z ko-
niecznogci mnasladownictwa, konkretyzuje
my$l, my$l staje sie panem reki, materia
ozywa i staje si¢ my$la. Malowana po-
wierzchnia nabiera pelnej wagi, ptotna sta-
ja sie prawie jednobarwne, czasami biel
zastepuje kolor, a mimo to faktura obrazu
swiadczy o bogactwie srodkow artystycz-
nych pelnych finezji, o wrazliwosci mala-
rza i jego znajomosci warsztatu, o umiejg-
tnosci takiej kondensacji przestrzeni, azeby
przeksztalcila sie w $wietlistg substancje.

Kazdy obraz staje sie jedyny i niepowta-

rzalny, niepodobny do zadnego innego.
Zrodtem powstania kazdego z nich jest im-
puls twoérczy, oryginalny i spontaniczny,
kazde ptétno zyje wlasnym zyciem, a je-
dyna motywacja jego istnienia jest akt

tworezy.

W niektoérych kompozycjach Aleksandra
Zywa z tej epoki zauwazy¢ sie daje dazenie
do form geometrycznych, co stanowi byé
moze zapowiedz nawrotu do sztuki tema-
tycznej.

Juz sam wybor tematu” stanowi akt
tworezy. Zyw powréei do natury, ktora za-
wsze go pociggala. Rosliny, mineraty, drze-
wa, zwiedle liscie, kawalki drzewa, kamie-
nie — wiszystko go interesuje. Zaintereso-
wanie to znajdzie odbicie w cyklach ma-

larskich artysty.

W okresie miedzy rokiem 1956 a 1959 mi-
kroskop otworzy przed Aleksandrem Zy-
wym nieskonczenie wiele finezy jnych moz-
liwogci. Wybér bedzie nadal nalezat do
tworey: zatrzyma sie przy roélinach. Otwo-
rzy sie przed nim §wiat subtelnie wyogro-
mniony, ktérego wykladnikiem bedzie no-
wa wiedza, gdyz pierwiastki naturalne be-
dace zrodlem inspiracji twoérczej zostang

podporzadkowane czujnemu oku malarza.

Ogladajac te obrazy widzimy, ze niektére
z nich sg bardziej swobodne, tworza jakby
ztudzenie przestrzeni, inne ,,w ruchu” bar-

dziej liryczne. Trudno znalezé dla istnieja-



cych réznic logiczne wyjasnienie. Zalezy to
od decyzji malarza, a nie od wyro-
zumowania, kierujacego aktem twor-
czym.

W swych nieustannych poszukiwaniach
sposobu odzwierciedlenia malarskiego rze-
czywistosci artysta poczul sie zmuszony
do calkowitego przestawienia swej inwen-
cji tworcezej.

Od roku 1960 bedzie malowat obierajac za
punkt wyjscia wciaz jeden i ten sam przed-
miot. Kamyki, oliwki, zuzel stanowi¢ be-
dag mnajblizszy temat, bedzie studiowal te
modele tak dokladnie, jak gdyby kazdy
z elementéw kompozycji stanowit juz sam
w »sobie ekstrakt egzystencji. Jeden i ten
sam fragment pnia oliwki bedzie malowat
po dwadziedcia razy: zagadnienie sprowa-
dzi sie do poznania przedmiotu, a nie tylko
do umiejetnosci nasladowania jego postaci
zewnetrznej. Rysunki uzyskujg walory
malarskie, wyrazajace sie w fakturze kolo-
rystycznej obrazu. Po licznych proébach
znalezienia pelni ekspresji w akwareli
Aleksander Zyw tak udoskonali rysunek
jednego i tego samego frag@entu pnia oliw-
ki, iz zyska on pelnie i glebie obrazu,
w ktérym wszystkie elementy kompozycji
maja te samg wage i to samo znaczenie.
Sztuka Aleksandra Zywa, choé¢ w zaloze-
niu intuicyjna i ,,wrézbiarska” jest jedno-
cze$nie w pelni $wiadoma, przypasowana

do techniki i kierowania refleksjg i rozu-

mowaniem konstruktywnym. Istnieje w
niej bezustanna wymiana pomiedzy przed-
miotem realnym a przedmiotem malar-
skim, pomiedzy natura a zludzeniem na-
turalno$ci. Natura zawarta jest w tresci
obrazu implicite, lecz oko malarza umie
wydoby¢ na jaw to wszystko co abstrak-
cyjnego ukrywa przedmiot w swym ksztal-
cie namacalnym. Artysta transponuje wi-
dzenie rzeczywisto$ci na wizerunek malar-
ski, skrupulatnie zanalizowany i zarazem

poetycko nierealny.

Malarstwo Aleksandra Zywa staje sie
mniej dostepne, bardziej arystokratyczne
przez mys$l w nich zawarta i jest wyni-
kiem dtugich medytacji. Droga jaka kroczy
malarz prowadzi go do coraz wieksze]j
ascezy — umyst skierowany jest do celu,
ktorym jest logiczny porzadek stanowiacy
idee przewodnig. Dzielo plastyczne dazy
do przekazywania wrazenia totalnego,
odchodzgc od koncepcji sprecyzowanego
malarstwa figuralnego, przedmiot nie jest
sugerowany, lecz zostal odtworzony w
oderwaniu od realnej substancji.
Czyz nie jest to wlasnie ten cel, ktory
Aleksander Zyw pragnal osiggnac?
Tak jak to powiedzial Paul Klee: , Artysta
jest cztowiekiem; jest samg natura w obre-
bie natury”.

SYLVIE GALANIS

(ttlum. M. W.)

154. Krdl i Krélowa
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10.

11,

12.

13.

14.

RYSUNKI

. Przed wyjsciem z ujscia Tamizy, 29.7.

1944, otdwek, 25X19

. W ujsciu Tamizy, 1944, oldwek, 25X19

. £6dz do lgdowania LCT7087, 1944, ol6-

wek tusz, 25X19

. Na poktladzie, w drodze do Normandii,

28.7.1944, piérko lawowane, 20X13

. Polska obstuga Oerlikonu, 31.7.1944,

piorko lawowane, 20X13

. Holownik przy statku, 1944, piérko

lawowane, 17X11,5

. Na plazy w Normandii, 1944, piérko

lawowane, 20X13

. Ladowanie ciezaréwek, 1.8.1944, piorko

lawowane, 20X13

. Lodzie do ladowania, 1.8.1944, piérko

lawowane, 20X13

Na pokladzie, 1944, piérko lawowane,

20X13

Gen. Montgomery na pierwszej od-

prawie, 1944, piérko lawowane, 17.<11

Pierwsza odprawa, 1944, piorko lawo-

wane, 20X13

Przechodzi 2 p.p., 5.8.1944, piérko tusz,
17X11

Przy wozie ,Dziennika Zolnierza”,

1944, piérko lawowane, 20X13

15.

16.

17.

18.

19,

20.

21.

22.

23.

28,

25.

26.

W obozie, 6.8.1944, piorko lawowane,

20X13

W sztabie dywizji, 6.8.1944, piérko la-

wowane, 20xX13

Zolnierska kuchnia w parku, 7.8.1944,

piérko tusz, 18X11,5

Przed zmiang, m.p., 7.8.1944, piérko

lawowane, 18X11,5

W drodze do Caen, 7.8.1944, pi6rko

tusz, 18X11,5

Monument de Morts en 1914—1918,

Caen 9.8.1944, piérko lawowane,

18X11,5

L’Eglise St. Sauveur, 11.8.1944, pié-ko,
18X11,5

Zniszczony palac, 1944, piérko lawo-

wane, 18X11,5

Post6j w rzysku, 13.8.1944, piérko la-

wowane, 18X11,5

Mglisty ranek, m.p. przy May-sur-

Orne, 14.8.1944, piérko lawowane,
18X11,5
Chmura bombardowania, 14.8.1944,

piorko lawowanc, 18X11,5

Samochody na szosie, 14.8.1944, piérko

lawowane, 18X11,5




28.

29,

30.

31,

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

. Brytyjscy oficerowie lgcznikowi, 17.8.

1944, piérko lawowane, 18X11,5

Przy mapie, 17.8.1944, piérko lawowa-

ne, 18 X11,5

W Normandii I, 1944, piérko lawowa-

ne, 18X11,5

Gen. Maczek przyjechal do Sassy,

17.8.1944, piérko lawowane, 18X11,5

W Normandii II, 1944, piérko lawowa-

ne, 18X11,5

W Normandii III, 1944, piérko lawo-

wane, 20X13

Dywizja przechodzi (Jort), 17.8.1944,

piérko, 18X11,5

W Normandii IV, 1944, piérko lawo-

wane, 18X11,5

Czolg ,Lwow”, 1944, piérko lawowa-

ne, 18X11,5

Po bitwie w Chambois, 1944, piorko,

28X18

Pierwsi jency, 1944, piérko lawowa-

ne, 18X11,5

W Normandii V, 1944, piérko lawowa-

ne, 18 X11,5

Niedziela, Les Moutiers-en-Auge,

20.8.1944, piorko, 18X11,5

Czolg, 1944, piérko, 17X11,5

41,

42,

43.

44,

45.

46.

47,

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

W sadzie normandzkim, 25.8.1944, pior-

ko lawowane, 18X11,5

Pierwszy postéj po bitwie pod Cham-

bois, 26.8.1944, piorko, 17X11,5

Ksawery Pruszyaski w szpitalu, 26.8.

1944, piérko lawowane, 18X11,5

W Normandii VI, 27.8.1944, piérko la-

wowane, 17X11,5

Przywiezli wode, 27.8.1944, piérko la-

wowane, 18X11,5

Odprawa, 28.8.1944, piérko, 18X11,5

Motocykle goncow, 1944, piorko,

18X11,5

W Normandii VII, 1944, piérko lawo-

wane, 18X11,5

Przeprawa przez Sekwane, 2.9.1944,

piérko lawowane, 17X11

Saperzy przy pracy, 1944, piérko lawo-

wane, 17X11

W Normandii VIII, 1944, piérko la-

wowane, 17X11

Saperzy buduja most, 1944, pidrko,
17X11,5

W poscigu za Niemcami, 5.9.1944, pior-

ko lawowane, 18X11,5

Abbeville, 1944, pioérko, 18X11,5

55. Armata p. panc. ,Celina” przy kate- 76.

drze w Abbeville, 4.9.1944, piorko la-

wowane, 18X11,5

1

56. Na granicy Belgii, 1944, piorko lawo-

wane, 17X11,5

78.

57. Gandawa I, 1944, piorko lawowane,

18X11,5 na

58. Gandawa II, 1944, piérko lawowane,

18X11,5

80.

59—64. Szkice portretowe, Normandia

1944, piérko lawowane, 15X11,5 81.

65—170. Szkice portretowe, Normandia

1944, piérko lawowane, 17X11,5

ERE

83.

71. Winoro§l, 1957, otowek, 37X56

84.

72. Kamienie morskie I, 1960, otowek,

50X65 85

73. Kamienie morskie II (rysunek 1), 1962,

86.

olowek, 50X65

74. Kamienie morskie II (rysunek 2), 1962,

olowek, 50X65

75. Kamienie morskie II (rysunek 3), 1962, 88.

otowek, 48X63

AKWARELE | RYSUNKI

89. Podr6z po Wioszech, 1949, piérko tusz

akwarela, 33X19,5

90. Podr6z po Wioszech (domy, drzewa, 91

82.

817.

Kamienie morskie II (rysunek 4), 1962,

otowek, 54X76

Kamienie morskie II (rysunek 5), 1963,

otowek, 155X120

Pien (rysunek 1), 1964, olowek, 50X65

. Pien (rysunek 2), 1964, ol6wek 155X

120

Pien (rysunek 3), 1964, olowek, 58X80

Zuzel (rysunek 1), 1964, otowek, 25X33

Zuzel (rysunek 2), 1964, otoéwek, 25X35

Zuzel (rysunek 3), 1965, otowek, 50X 65

Zuzel (rysunek 4), 1965, otowek, 54X 75

. Zuzel (rysunek 5), 1965, otowek, 54 X175

Zuzel (rysunek 6), 1965, otowek, 54 X175

Zuzel (rysunek 7), 1965, otowek, 75X

110

Zuzel (rysunek 8), 1966, wegiel na plot-

nie, 97X131

BARWNE

postacie), 1949, piérko tusz akwarela,

43X28

. Kompozycja z szarym tlem I, 1949,



92.

93.

94.

95.

96.

91,

93.

99.

100.

102.

103.

104.

piérko tusz akwarela, 48 X31

Kompozycja z szarym tlem II, 1949,

piérko tusz akwarela, 48X31

Dwie postacie (czerwony tusz), 1949,

piorko tusz akwarela, 28 X38

36 postaci, 1949, piérko tusz akwarela,

28X38

Komedia ludzka, 1949, piérko tusz

akwarela, 37X17

Postacie (pomaranczowe na szarym),

1949, piérko tusz akwarela, 38X28

Rysunek z ksiega, 1949, piérko tusz

akwarela, 28X38

Postacie na tle amarantowym, 1949,

piérko tusz akwarela, 38X28

Podro6z po Wioszech, 1949, piérko tusz

akwarela, 3828

Trzy rpostacie z z6ltym, 1949, piérko

tusz akwarela, 49X37

. Cyrulik, 1949, pioérko tusz akwarela,

49 <37

Kompozycja z kolumnami, 1949, piér-

ko tusz akwarela, 25X35

Podréz po Wloszech, 1949, pidrko tusz

akwarela, 50.X33

Podréz po Wiloszech, 1949, piorko tusz

akwarela, 38X28

105.

106.

107.

16G8.

109.

110.

111.

112,

113.

114.

115.

116.

1117,

118.

Adam i Ewa, 1949, piérko tusz akwa-

rela, 43X28

Postacie na réozowym tle 1, 1949, pior-

ko tusz akwarela, 43X28

Postacie na roézowym tle II, pior-

ko tusz akwarela, 43X28

Fostacie na rézowym tle III, 1949,

piérko tusz skwarela, 43X28

Ikona, 1949, pioérko tusz akwarela,

25X35

Taniec, 1949, piérko tusz akwarela,

38X28

Rysunek na zoltym tle, 1949, piorko

tusz akwarela, 50X60

Hold, 1949, piorko tusz akwarela, 37X

X25

W ruchu, 1949, piérko tusz akwarela,

36X25

Szkic do kompozycji, 1950, piérko tusz

akwarela, 38X28

Kwiat, 1957, akwarela, 48X66

Paproé¢ (akwarela 1), 1957, akwarela,

38X56

Papro¢ (akwarela 2), 1957, akwarela,

38X56

Papro¢ (akwarela 3), 1957, akwarela,

49X 64

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

WINCROSL 1 (JESIEN 1957)
Winoro$l I (akwarela 1), 1957, akwa-

rela, 38X56

Winoro$l I (akwarela 2), 1957, akwa-

rela, 38X56

Winoro$l I (akwarela 3), 1958, akwa-

rela, 43X62

WINOROSL II (WIOSNA 1958)
Winoro$l II (akwarela 1), 1958, akwa-

rela, 38X56

Winoro$l II (akwarela 2), 1958, akwa-

rela, 38X56

Winoro$l II (akwarela 3), 1958, akwa-
rela, 38X56

Winoro$l III (akwarela 1), 1959, akwa-

rela, 38X56

Winoro$l 111 (akwarela 2), 1959, akwa-

rela, 38X56

Kamienie morskie I, 1961, akwarela,

50X66

KAMIENIE MORSKIE II
(CAILLOUX DE MER)
Kamienie morskie I1I, (akwarela 1),

1962, akwarela, 50X65

Kamienie morskie II, (akwarela 2),

1962, akwarela, 50X65

. Kamienie morskie II (akwarela 3),

1962, akwarela, 54 X175

131

132.

133.

134.

135.

136.

138.

139.

140.

141.

142.

. Kamienie morskie II (akwarela 4),

1962, akwarela, 54X175

Kamienie morskie II (akwarela 5),

1962, akwarela, 52X70

Kamienie morskie II (akwarela 6),

1963, akwarela, 54 X75

PIEN
Pien (akwarela 1), 1964, akwarela,

25X35

Pien (akwarela 2), 1964, akwarela,

25X35

Piéh (akwarela 3), 1964, akwarela,

25X35

. Pien (akwarela 4), 1964, akwarela,

25X 35

Pien (akwarela 5), 1964, akwarela,

50X65

ZUZEL
Zuzel (akwarela 1), 1965, akwarela,

54 X175

Zuzel (akwarela 2), 1965, akwarela,

54 X175

Zuzel (akwarela 3), 1965, akwarela,

75X110

Zuzel (akwarela 4), 1965, akwarela,

54 X175



MALARSTWO

143. Pejzaz, Korsyka 1939, tempera, 61X46

144. Odejscie, 1946, olej, 82X56

145. Eucznik, 1947, olej, 63X717

146. Deklamacja, 1948, olej, 77X63

147. Alarm, 1948, olej, 40X50

148. Cynowi zolnierze, 1948, olej, 63 X177

149. Zuzanna, 1949, olej, 63X77

150. Mlodosé, 1949, olej, 77.X63

151, Staro$é, 1949, olej, 51X38

152. Bieda, 1949, olej, 61X51

153. Prorok Daniel, 1950, olej, 79X99

154. Krol i Krolowa (Le Roi et La Reine),
1950, olej, 63 X717

Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz

155. Zonglerzy, 1950, olej, 77X63

156. Jerycho, 1950, olej, 71X92

157. Paradyz, 1950, olej 35X46

158. Limeryk, 1950, olej, 77X64

159. Niepokéj, 1950, olej, 70X56

160. My$li, 1950, olej, 6151

161. Wyrocznia, 1950, olej, 4535

162. Scena, 1950, olej, 41X51

163. Sen, 1950, olej, 45X36

164. Krypta, 1950, olej, 36X45

165. Rytual, 1950, olej 41X51

166. Pejzaz podwodny (Paysage sousmarin),
1950, olej, 70X91
Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz

167. Recytatyw, 1950, olej, 41X35

168. Heros, 1950, olej 46X35

169. Swiatynia, 1950, olej, 127X102

170. Podroz w wyobraznie, 1951, olej, 127X

X102

171. Zarysy, 1951, olej, 51.X41

172. Skarbiec, 1951, olej, 45X61

173. Pejzaz podziemny, 1951, olej, 63XT77

174. Karbunkuly, 1951, olej, 71X91

175. Obnazone schody, 1951, olej, 51 X62

176. Oddzwieki (Resonances), 1951, olej,

65X81
Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz

177.

178.

179.

180.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

189.

190.

191.

192.

193.

Tajemnica (Mystére), 1951, olej, 91X71

Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz

Spoko6j, 1951, olej, 51X41

W strone blekitu, 1951, olej, 73X92

Jaskier (Bouton d’or), 1951, olej, 73X
X 92

Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz

. Bajka, 1951, olej, 51X41

Pejzaz, 1951, olej, 54X61

Matka, 1951, olej, 43X57

Dwoje (Couple), 1952, olej, 63X77

Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz

Czaprak, 1932, olej, 45X55

Anonim, 1952, olej, 61X50

Odpoczynek (Repos), 1952, olej, 65X81

Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz

Krysztatly, 1952, olej, 63 X77

Wieza Lodowa, 1952, olej, 54X65

Wzory zimowe, 1952, olej, 73X92

Splowiate w stoncu, 1952, olej, 61X50

Samotno$é, 1953, olej, 73X92

ZamyS§lenie, 1953, olej, 46X55

194.

195.

196.

198.

199.

200.

201.

—

202.

203.

204.

208.

209.

210.

Kreacja, 1953, olej, 79X118

Skupienie, 1953, olej, 131X98

Zjawa, 1954, olej, 51X62

. Krajobraz, 1954, olej, 92X73

Figury w zlocie, 1954, olej, 73X92
Swit, 1954, olej, 73X92

Przystan, 1954, olej, 22X27
Nadzieja, 1954, olej, 79X118
Boreas.z, 1955, olej, 116X89

Glos, 1955, olej, 73X92

Echo, 1955, olej, 112X142

. Meristem, 1956, olej, 73X92

. Kwiat I, 1956, olej, 73X92

. Wakuole, 1956, olej, 73X92

Plasmodium I, 1956, olej, 116X89

Plasmodium II, 1956, olej, 92X73

Kwiat II, 1957, olej, 65X92

. Poczatek, 1957, olej, 7392

. Zalgzek, 1957, olej, 73X92



213.

214.

215.

216.

211.

218.

219.

220.

221.

222.

223.

224.

225.

226.

Papro¢ (obraz 1), 1957, olej, 73X92
Papro¢ (obraz 2), 1957, olej, 9392
Paproé¢ (obraz 3), 1957, olej, 101X127
1957, olej, 24X41

Paproé (obraz 4),

Papro¢ (obraz 5), 1957, olej, 4656

Nastro6j, 1957, olej, 65X50

Winoro$l I Jesien 1957 (onraz 1), 1957,

olej, 87X116

Winoro$l I Jesien 1957 (obraz 2), 1958,

olej wegiel, 112142

Winoro§l II Wiosna 1958 (obraz 1),

1958, olej, 89X131

Winoro$l II Wiosna 1958 (obraz 2),

1959, olej wegiel, 89X116

Winoro$l III, 1959, olej, 73X92

KAMIENIE MORSKIE I

Kamienie morskie I (obraz 1), 1961,

olej, 89X116

Kamienie morskie I (obraz 2), 1961,

olej, 112X142

KAMIENIE MORSKIE II
Kamienie morskie II (obraz 1), 1961,

olej, 61X46

221.

228.

Kamienie morskie II (obraz 2), 1962,

olej, 27X41

Kamienie morskie II (obraz 3), 1962/63,

olej, 112X142

Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz

Temat dedykowany inicjatorowi wystawy

Piotrowi Perkowskiemu:

229.

230.

231.

233.

234.

235.

236.

PIEN

Pien (Olivier) (obraz 1), 1964, olej,
56 X79

Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz
Pienr (Olivier) (cbraz 2), 1964, olej,
58X82

1964, olej,

Pien (Olivier) (obraz 3),

117X163

ZUZEL

. Zuzel (Scorie) (obraz 1), 1965, olej, we-

giel, 81 X119

Zuzel (Scorie) (obraz 2), 1965, olej,

81X119

Zuzel (Scorie) (obraz 3), 1965/66, olej,
112X142

Kolekcja p. Sylvie Galanis, Paryz

Zuzel (Scorie) (obraz 4), 1966, olej we-

giel, 58X82

Zuzel (Scorie) (obraz 5), 1966, olej,

£8X82
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152. Bieda

187. Odpoczynek



170. Podroz
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151. Staros¢

184. Dwoje



168. Heros

186. Anonim



165. Rytuat

202. Boreasz



171. Zarysy

210. Kwiat Il



204. Echo

209. Plasmodium I



lmer e w weg .

213. Papro¢ (obraz 1) 176. Oddzwieki




226. Kamienie morskie Il (obraz 1)

224. Kamienie morskie | (obraz 1)




228. Kamienie morskie Il (obraz 3)

219. Winoros$l | (obraz 1)
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231,

Pien (obraz 3)

229. Pienn (obraz



230. Pien (obraz 2)

234, Zuzel (obraz 3)



232. Zuzel (obraz 1)






