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ALINA SLESINSKA, Warszawa

Ur. w Poznaniu. Studia: w latach 1947—1950
Wydzial Rzezby Akademii Sziuk Pieknych
w Krakowie pod kierunkiem prof. Xawerego
Dunikowskiego; w 1950 r. w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie pod kierunkiem
prof. Mariana Wnuka. W latach 1950—1954
praca w zakladach kamieniarskich w War-
szawie, przekuwanie i czeSciowe projekto-
wanie rzezib przeznaczonych dla rekonstruo-
wanych zabytkowych gmachéw. Debiutuje
na III Ogoédlnopolskiej Wystawie Plastyki,
Warszawa 1952. W {ym samym roku ofrzy-
muje wyréznienie w Konkursie Olimpij-
skim na rzezbe o tematyce sportowej oraz
wyroznienie na wystawie z okazji 5-lecia
PZPR za portret Malgorzaty Fornalskiej;
wyroinienia za projekty medali pamiatko-
wych ku czci Stanistawa Moniuszki i Tadeu-
sza KoSciuszki (1953) oraz za pomnik Wy-
zwolenia dla m. Krakowa (1954).

Obecnie uprawia rzezbe portretowa i monu-
mentalng, od 1958 r. rowniez malarstwo
i tkanine artystyczna (gobeliny). W ostatnich
latach interesuje sie przede wszystkim
rzezbiarskimi rozwiazaniami z zakresu ar-
chitektury i urbanistyki oraz kompozycjami

przestrzennymi z pogranicza malarstwa

i rzezby.

Wystawy indywidualne:

1957 Warszawa, , Kordegarda” (rzezba)

1958 Paryz, Galerie Simone Badinier
(rzezba)

1959 Londyn, RBA Galleries (rzezba)

1960 Prato, Galleria Falsetti (malarstwo)

1962 Paryz, Galerie La Roue (propozycje dla
architektury)
Warszawa, ,Krzywe Kolo” (propozycje
dla architektury)

Udzial w wainiejszych wystawach w kraju:

1955 Wystawa rzezby ,Dunikowski i jego
uczniowie”, Warszawa

1957 II Wystawa Sztuki Nowoczesnej, War-
szawa
Ogodlnopolska Wystawa Mlodego Malar-
stwa i Rzeiby w ramach X Festiwalu
Sztuk Plastyeznych, Sopot
Rzeziba w Ogrodzie, Warszawa

1959 IITI Wystawa Sztuki Nowoczesnej, War-
szawa

1960 Rzeziba Polska 1945—1960, Warszawa
Wystawa ,Konfrontacje” (z okazji zja-
zdu AICA), Warszawa

1961 Wystawa Rzeiby z cyklu Polskie Dzie-
lo Plastyczne w XV-lecie PRL, War-
szawa

1965 ,,Porownania”, Sopot

Udziat w wystawach za granicg, m. in.:

1959 Wystawa Polskiego Malarstwa i Rzezby,
Genewa
Wystawa Plastyki na Swiatowym Fe-
stiwalu Mlodziezy i Studentow, Wieden
III Concorso Internazionale del Bron-
zetto, Padwa

1961 ,Peintres de la Galerie”, Paryz, Gale-
rie Lambert
IV Concorso Internazionale del Bron-
zetto, Padwa

1963 V Concorso Internazionale del Bronzet-
to, Padwa
sActualité de la Sculpture”, Paryz, Ga-
lerie Creuze
s»Sculpture architecturale et architectu-
res-sculptures”, Paryz, Galerie Ander-
son-Mayer
IV Biennale Malarstwa i Rzezby, San
Marino



Realizacje:
1963 Pomnik Marii i Piotra Curie, Lublin
1965 Pomnik Kwame Nkrumaha, Wineba
(Ghana)
Pomnik Boleslawa Prusa, Naleczow

Projekty przyjete do realizacji:

Rzezba monumentalna ,Macierzynstwo” dla
dzielnicy uniwersyteckiej m. Brasilia, zamo-
wiona i przyjeta (1962) przez Oscara Nie-
meyera woéwczas naczelnego architekta Bra-
silii.

Dwupoziomowa trasa dla ruchu Kkolowego
wraz z rozwiazaniem urbanistycznym dla
centrum AKkry, zaakceptowana przez komisje
rzeczoznawcow pod przewodnictwem prezy-
denta Ghany Kwame Nkrumaha (1964).

Prace w zbiorach:

Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum
Narodowego w Krakowie, Muzeum Sportu
w Warszawie, Muzeum na Zamku w Lubli-
nie, Musée d’Art Moderne w Paryiu, Museo
d’Arte Moderne w Rzymie, Rijksmuseum
Kriller-Miiller w Otterlo, w kolekejach
Biennale d’Arte Triveneta w Padwie i Gal-
leria Falsetti w Prato oraz w zbiorach pry-
watnych w wielu krajach.
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Alina Slesinska jest znana jako rzezbiarka.
Jej prace w réinych technikach rzezbiar-
skich — od gipsu do kompozycji metalowych—
eksponowane sa od dziesigciu lat na licznych
wystawach zbiorowych i indywidualnych.
Pamietamy jej pierwsze pelne wdzieku
i antygalanteryjnej elegancji rzezbiarskiej
impresje figuralne takie np. jak ,Kobieta
z lustrem” czy ,,Wlosy”, mozemy na tej wy-
stawie ogladaé znacznie poézniejsze kompo-
zycje przestrzenne z drutu, roznych metali
i roznych materialéow mieszanych. Obserwu-

jac rozwéj rzezbiarskich form Slesinskiej nie
dostrzezemy tendencji do okre§lania ,,wpa-
dajacego w oko” repertuaru ksztaltow ani po-
szukiwania jednego tylko sposobu ekspresji.
Stwierdzamy wielka réznorodnosé form,
technik, inspiracji i celow pracy rzezbiar-
skiej przy zdecydowanej Jjednakze linii
rozwojowej: od form posiadajacych swa ma-
se, swoja sile ciazenia do ksztaltow lekkich,
azurowych, w ktorych masa zostala coraz
wyraziniej wyeliminowana na rzecz aktywnej
przestrzeni. Od form metaforycznych do
kompozycii reprezentujacych swoja wlasna
rzeczywisto§é plastyczna.

I wreszcie powstaly prace dla okreS§lenia
ktorych nie wystarczalo juz nawet slowo
, rzeiba’’: propozyeje architekto-
niczne. ,, Mosty”, . Wieze”, ,Drapacze
chmur”, ,Dwupoziomowe miasta” to nie
tylko wizje rzeibiarki o tematyce architekto-
nicznej, to rowniez nie inzynierskie, oparte
na obliczeniach statycznych modele do
realizacji. Sa to przestrzenne kompozycie
egzystujace na pograniczu tych dwoéch tra-
dycyjnie bliskich sobie dyscyplin plastycz-
nych, o ktorych nie moizna powiedzie¢ ani, ze
sg rzezbami ani — ze naleza do architektury.
Rozwoj artystyczny rzeibiarki przebiegal
wiec jak gdyby w kierunku... odchodzenia
od rzezby. Cel tej ewolueji juz w pewnym
momencie wydawal si¢ znany: atak na gra-
nice rzeiby i architektury az do ostateczne-
go ich zatarcia. Az do zaprzeczenia tradycyj-
nym konwencjom i metodom tworczym oby-
dwu dyscyplin. Dalsza twoérczosé Slesinskiej
wskazuje jednak, Ze problematyka tej twor-
czoéci jest znacznie bardziej skomplikowana.

Heloiza i Abelard



wiezowiec

Don Kichot

W momencie, kiedy wydawalo sie, ze arty-
stka zmierza do wykluczania, odejmowania
z zakresu swych zainteresowan gatunkow
artystyeznych, tych nawet, ktore jej byly
najblizsze jak rzezba i architektura, dos¢
nieoczekiwanie stwierdzamy na obecnej wy-
stawie, Zze wlasnie panoramiczny niemal ze-
staw gatunkow okresla jej aktualna twor-
czo$é. Rysunek, malarstwo, rzezba, tkanina,
collages, architektura — te wszystkie dy-
scypliny skladaja sie na obraz wystawy
i wszystkie — niemal w rownoleglym szere-

wiezowce nr 1

gu — znalazly sie w obrebie zainteresowan
artystki. OczywiScie te dyscypliny rzadko
wystepuja w stanie swej gatunkowej czy-
stosci, nie sa autonomiczne, nie sluza nawet
wzajemnemu wspieraniu, przekazywaniu
doswiadczen z jednej strefy w druga. Nie
»przeplataja’” sie w sposob wyrazny ani me-



chaniczny. S po prostu terenem rozszerzo-
nych mozliwo$ci plastycznych, sa powiekszo-
nym warsztatem pracy, ktérym artystka
operuje swobodnie — bez koniecznoSci spe-
cjalizacji, ktéra tak szybko zamyka sztuke
w schemacie. Jest w tym raczej znamig
wspoélcezesnej postawy polegajacej na ela-
stycznym rozluznieniu niz postawy renesan-
sowej, ktorej cecha jest zdyscyplinowana
wielobranzowos§é.

Tak wiec Slesinska rozwija liczne nurty swej
tworczosScei korzystajac, bez narzuconego
z gory rygoru, z rozinych technik i tworzyw.
Operuje roznymi ,gatunkami” plastyczny-
mi juz nie po to aby metodycznie niwelowaé
ich konwencjonalne granice i aby akcento-
waé swoja postawe ni to rzezbiarza ni to
architekta, ale daleko swobodniej: aby pod-
kre§laé¢ swa nieskrepowana postawe arty-
styczna. Kontynuuje swe wizje architektury
przyszloSci ale rownoczeSnie rysuje, szki-
cuje formy przestrzenne, komponuje tka-
niny i przeklada swe fascynacje egzo-
tycznym kolorytem Afryki na malarskie
uklady barwnych, bezforemnych plam, Ta
aktywizacja wszechstronna, gdyby wylacznie
polegala na zbyt doslownej dowolnoS$ci, sta-
laby sie prawdopodobnie, po diuiszym czasie
pasja artystyczna zupelnie prywatna, i na
jej wyniki czekaé bySmy musieli zbyt dlugo.
Sa3 jednak w kazdej pracy, w kazdym cyklu
prac Slesinskiej plastyczne zagadnienia
szczegolne. W przestrzennych kompozycjach
jest nowa ranga i nowa funkcja plastyczna
krzywizn, w rysunkach i szkicach jest atmos-
fera roboczego zapisu, w obrazach — bezpo-
srednio§¢ malarskiego przekazu wrazen op-
tycznych. Jest jednakze ponadto — moim zda-
niem najciekawszy, bo nowy — nurt w twor-
czosci Slesinskiej, ktory jest wyrazem dalsze-
go juz nie zwalczania ale lekcewazenia kon-
wencji w sztuce. To nurt, ktorego poczatek
widze w tworzonych przed dwoma czy trzema
laty malowanych tkaninach zawieszanych
przez autorke na ubraniowych wieszakach na
ksztalt jakiej$ tajemniczej szaty liturgicznej.
A potem — juz w ostatnim okresie — po-
wstaly kompozycje z pustych, pootwieranych
i bardzo ryzykownie, ku oburzeniu smako-
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szy, pomalowanych walizek. Mniej wazne
jest dla mnie czy sa to atrybuty Ilicznych
podrozy artystki, waziny Jjest emocjonalny
sens plastyezny tych oproéznionych przedmio-
tow. Sens ten sam, ktory emanuje z dziwnej
kompozycji przestrzennej nasuwajacej mysl
o jakims$ ubraniu czy kostiumie, pozbawio-
nym zawartosSci figury i zawieszonym juz
nie na zwyklym wieszaku z szafy ale prze-
ksztalcajacym sie w wlasng forme wieszaka.
W tych i podobnych najnowszych pracach
Slesinskiej, dostrzec mozna gatunek emocji

nowych, zwiazanych zreszta z najbardziej
aktualna problematyka artystyczna. Nie
mozna tych emocji charakteryzowaé. Roz-
szyfrowanie splotu znaczen, form, przedmio-
téw, funkeji, relacji z tym co jest arty-
styczne i tym co moze byé artystyczne juiro
byioby zreszta zadaniem i trudnym i zbed-
nym. Ich pojawienie sie jest faktem. Ich
klasyfikacja wymaga wielu roéinych inter-
pretacji, dla ktorych zostaly stworzone.

Wieslaw BOROWSKI
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spis prac
architektura

1. most nr 1, 1960, gips, wys. 180

2. trasy, 1960, gips, wys. 110

3. koSciol, 1960, gips, wys. 60

4, miasto dwupoziomowe, 1961, gips,
wys. 350

5. most nr 2, 1961, gips, wys. 150

6. wieza nr 1, 1961, gips, wys. 120

7. stadion, 1961, gips, wys. 50

8. wiezowce nr 1, 1962, gips, wys. 160

9. wieza nr 2, 1962, gips, wys. 80

10. architekturanr1,1963, gips, wys. 130

11, architektura nr 2, 1963, gips, wys. 30

12. wiezowce nr 2, 1963, braz, wys. 130

13. most nr 3, 1963, gips, wys. 220

14. wioska murzynska, 1963, gips,
wys. 200

5. miasto trzypoziomowe, 1965, gips,
wys. 200

16. port lotniczy, 1965, gips, wys. 200

17. architektura nr 3, 1965, gips,
wys. 100

Pk

rzezba

8. poriret Dunikowskiego, 1952, gips,
wys. 45
9, portret Marii Dabrowskiej, 1953,
gips, wys. 40
20. Mojzesz, 1957, kamien, wys. 120
21. rodzina, 1957, zeliwo, wys. 100
22. macierzynstwo nr 3, 1958, kamien,
wys. *100
23. golab pokoju, 1959, gips, wys. 100
24, ,przez krate”, 1960, zelazo, wys. 250
25. Don Kichot, 1960, zelazo, wys. 250
26. macierzynstwo nr 4, 1963, kamien,
wys. 300
27. podrozni, 1965, gips, wys. 200
28. wieszaki, 1965, siatka zelazo,
wys. 300
29. przeciw wojnie, 1965, gips, wys. 150
malarstwo
30—43. pejzaze ghanskie, 1963—1965, olej
44—48. Nigeria, 1965, olej, 120 X 60
rysunki
49—98. rysunki, 1960—1965, tusz, 70 X 100
tkaniny
99—101. tkaniny, 1962, 200 X 150

ke



projekt ekspozycji, plakatu, opracowanie graficzne katalogu: Marian Bogusz
redakeja katalogu: Maria Matusinska (CBWA)

zdjecia: Eustachy Kossakowski

redakcja techniczna: Jan Heydrich (CBWA)









