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Cena zt 10,—

1951

1954

1955

1957
1959

1960
1961

1962

Benon Liberski, t6dz

Ur. w 1926 r. w Lodzi

Studia: Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk
Plastycznych w Rodzi, dyplom ASP
w Krakowie, Wydzialu Grafiki Propa-
gandowej w Katowicach, 1954

Wystawa Festiwalowa, Berlin —

I nagroda

IV Ogoélnopolska Wystawa Plastyki, War-
szawa

Wystawa Mlodej Plastyki, Warszawa
Arsenat

I Ogo6lnopolska Wystawa Grafiki Artys-
tycznej i Rysunku, Warszawa

Wystawa indywidualna, £.6dz PSP
Wystawa Mtlodego Malarstwa i Rzezby,
Sopot

I Biennale Grafiki, Krakow

Wystawa Malarstwa w XV-lecie PRL,
Warszawa

Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysun-
ku w XV-lecie PRL, Warszawa
Wystawa Prac 25 Malarzy Realistow,
Warszawa

II Biennale Grafiki, Krakéw

I Festiwal Polskiego Malarstwa Wsp6t-
czesnego, Szczecin

Wystawa ,,Martyrologia i walka”, Lu-
blin

1963

1964

Wystawa indywidualna, £.6dz PSP

II nagroda w konkursie ,,XX-lecie PPR
w grafice i rysunku”, Warszawa

I nagroda w konkursie na obraz, £.6dz

II nagroda w konkursie na grafike, £.6dz
Wystawa Prac 30 Malarzy Realistow,
Warszawa

I Wystawa i Sympozjum ,,Zlotego Gro-
na”, Zielona Goéra

Wystawa ,,XX-lecie LWP w Twoérczo$ci
Plastycznej”, Warszawa

IV Ogoélnopolska Wystawa Plastyki Ma-
rynistycznej, Warszawa

I nagroda w konkursie na obraz, £.6dz
Biennale Sztuki Panstw Nadbaltyckich,
Rostock

Wystawa indywidualna, %6dz Klub
Dziennikarzy

II Festiwal Polskiego Malarstwa Wspo6i-
czesnego, Szczecin

III Biennale Grafiki, Krakow

V Ogoélnopolska Wystawa Plastyki Ma-
rynistycznej, Warszawa

Wystawa ,,Warszawa w sztuce”, Warsza-
wa

II nagroda w konkursie ,,Czlowiek”, £6dZ



1965

II nagroda w konkursie ,,Czlowiek i pra-
ca w Polsce Ludowej”’, Warszawa

II nagroda w konkursie na obraz, £.6dz
III Wystawa Prac Malarzy Realistow,
Warszawa

Wystawa indywidualna, L.6dz OPS
Wystawa indywidualna, Szczecin Klub
»13 Muz”

Wystawa Plastyki w XX-lecie PRL, War-
szawa

»Poréwnania”, Sopot

»Jesienne Konfrontacje” Rzeszow
Wystawa ,,Warszawa w sztuce”, War-
szawa — nagroda

Wystawa Eliminacyjna , XX lat PRL
w Tworczo$ci Plastycznej”, 1.6dZ — na-
groda PWRN w Eodzi

Wystawa pokonkursowa ,,XX-lecie Zwy-
ciestwa”, Warszawa

II Wystawa i Sympozjum ,,Ztotego Gro-
na”, Zielona Goéra

1 nagroda w konkursie na obraz, £.6dz

1I nagroda w konkursie ,,Czlowiek wspo6i-
czesny”, Lo6dz

III nagroda w konkursie na plakat tea-

" fralny,; £.6dz

1966

Biennale Sztuki Wspolczesnej, San Ma-
rino

Intergrafik 65, Berlin

Biennale Sztuki Panstw Nadbaltyckich,
Rostock

IV Wystawa Prac
Warszawa

Malarzy Realistéw,

ponadto udziatl w wystawach Okregu
Lodzkiego ZPAP, Ogolnopolskich Wy-
stawach Plastyki w Radomiu, w wysta-
wach okoliczno$ciowych.

Wystawy sztuki polskiej za granica,
m.in.: Belgia, Czechostowacja, Jugosta-
wia, Kanada, Kuba, Meksyk, NRD, NRF,
Szwecja, Wenezuela, ZSRR.

Prace w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Pomorza Zachod-
niego w Szczecinie, Muzeum im. L. Wy-
czotkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum
Lenina w Warszawie, Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie, Muzedéw Histo-
rii Polskiego Ruchu
w Warszawie i Lodzi, Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku, WKZZ, PWRN
i PMRN w Eodzi oraz w zbiorach pry-
watnych w kraju i za granicg.

Rewolucyjnego

Zdarzylo sie przypadkowo, ze Benon Liberski studiowal na wydziale grafiki, totez gdy debiu-
towal w roku 1954, wystapit jako grafik. Zaczynal od rysunkéw tuszem oraz monotypii, ktéry-
mi od razu zwr6cil na siebie uwage dzieki umiejetnosci wydobywania nastroju, zwykle ekspre-
syjnie burzliwego, ale niekiedy réwniez lirycznego, lagodnego i peinego wdzieku.

Nie zaniedbujgc nadal grafiki, z czasem zajgl sie glownie malarstwem, ktore otwieralo szersze
mozliwo$ci dla ekspansywnego temperamentu i dla wyobrazni raczej epickiej.

Nie wyzbyt sie jednak nawyku linearnego notowania ksztaltéw. Zawsze postuguje sie kontu-
rem definiujacym bryle nawet wowczas, gdy zdawaloby sie, ze mozna z niego zrezygnowaé, po-
niewaz stanowi tylko dodatkowy, drugi obok $§wiatlocienia i zestawien walorowych spos6b
okre$lania formy. Operuje rysunkiem mocnym, pewnym i zdecydowanym, na og6! uproszczonym
i syntetycznym, ale unika precyzyjnych trajektorii, ptynnej, wyrafinowanej, kaligraficznej ara-
beski, unieruchamiajgcej przedmiot, zamykajacej go w granicach idealnej, czysto dekoracyjnej
plaszczyzny.

Rownoczes$nie jednak unika wibracji barwnych, gry $wietlistych i migotliwych zékcieni cytryno-
wych, oranzéw, jasnych kobaltow, owej gamy dynamicznej, odrywajacej sie od powierzchni pl6t-
na. Lubi duze plamy koloréw mocnych i nasyconych, ale nie dopuszcza do rozbicia konstrukeji.
Wyjatkowo tylko, w niektorych pracach, stosuje polyskliwe zlote tlo, przy czym chodzi tu nie
tyle o $wiadome nawigzanie do $redniowiecznej symboliki barw, ile o stworzenie atmosfery zja-
wiska irrealnego, mitycznego, istniejacego jedynie w $wiecie fantazji, w §wiecie marzen i bajki.
Uproszczenia i prymitywizacje formy niekiedy celowo brutalnej, usituje polaczy¢ z rzetelno$cig
warsztatu: uzywa chetnie laserunkéw, nie stosuje unikéw w zetknieciu z trudnym zadaniem, nie

zamazuje struktur. Ekspresjonista z natury i powotania zdradza zamilowanie do porzadku, uzna-



je kompozycje jasne i czytelne. Nawet w martwych naturach nie dopuszcza do przestoniecia
przedmiotu, pragnie go pokazaé¢ w calej — wyrazistej i znaczacej, renesansowej jakby okazaloéci.
W niektérych jednak kompozycjach zaznaczajg sie jakby dwa, nakladajace sie na siebie, odreb-
ne uklady rytmiczne. Powolnej, statycznej i zro6wnowazonej rytmice plam przeciwstawia sie
szybki, niespokojny, pulsujacy rytm $wiatet i cieni, raptownych i ostrych blikow skaczacych po
powierzchni plétna.

Liberski nie nalezy do pokolenia ,,gniewnych”, nie szuka rozrachunku ze §wiatem, nie pragnie
niczego burzyé. Jego ekspresjonizmu nie obarczaja cechy destrukcyjne: brak w nim nerwowego
napiecia, namietnego krzyku, bolesnego niepokoju, demonicznego opgtania, ekstatycznych unie-
sien, afektacji i emfazy. Jest, owszem, pasja, ale bez furii, jest witalizm, ale bez drapieznej po-
budliwoéci. Jest w zamian sporo romantyzmu — czasem zadumy, czasem przekory, niekiedy re-
fleksji, a niekiedy nawet autoironii.

Liberski maluje niekiedy kompozycje figuralne o tre§ciach wyraznie spolecznych i rewolucyj-
nych, ale nie ilustruje wydarzen historycznych, autentycznych i jednorazowych, nie szpera po
archiwach i nie zagrzebuje sie w dokumentach. Uwazajac sie za realiste i bedac realista nie tro-
szczy sie o realia. Ucieka sie najchetniej do skrotéw myslowych i symboli — przedstawia ano-
nimowe postacie w anonimowych, choé typowych sytuacjach, nie zawsze nawet zlokalizowa-
nych dokladniej w miejscu i w czasie. Nie chodzi mu bowiem o protokolarne potwierdzenie fak-
téw. Chee daé §wiadectwo epoce, ale nie poprzez prawde fotograficzng, nie poprzez rejestracje
wrazen, naskorkowe dotykanie powierzchni zjawisk. Szuka glebszych motywacji i mozna by
przyjaé, ze zastanawia sie raczej nad filozofig dziejow, gdyby nie brzmialo to tak goérnolotnie
i nie zatrgcalto idealizmem, o ktéry trudno posadzi¢ autora prac tak bardzo zmyslowo material-
nych, tak rzeczowo po ziemsku konkretnych.

Liberski maluje stale akty i mate, studyjne martwe natury, poniewaz, jak sam wyznaje, spra-

wia mu przyjemno$¢ paranie sie z problematyka czysto plastyczng. Maluje tez z rzadka martwe
natury wielkich formatéw, bo moze sie w nich wyzyé eskpresjonizm wyzwolony od obowigzku
zglebiania metafizycznych tresci. Ale przede wszystkim i zawsze interesuje sie pejzazem.
Okolo roku 1960 pociagaly artyste typowe ekspresyjne pejzaze, ugarnirowane niekiedy sztafa-
zem drobnych, niewspo6lmiernie, az groteskowo malenkich figurek. Przedstawial rozlegle pano-
ramy miasta, widoki fabryk i kopali: oglagdane z natury ale rekonstruowane z pamieci spietrze-
nia doméw, rzedy kominéw fabrycznych, niebotyczne stalowe konstrukcje gigantycznych diwi-
géw, masztow, stupow i przewodéw wysokiego napiecia. Wszystko na tle ciemnego, ponurego,
pochmurnego nieba, ktére aranzowaé¢ mialo nastréj owych wspaniatych i groznych wizji nowo-
czesnej, nadludzkiej niemal architektury.

W ostatnich latach pejzaz miejski uproscit sie i uspokoil, znikly nastrojowe smaczki, wzmocnie-
niu ulegla struktura formalna. Zyskala na tym przejrzysto$é i logika kompozycji, ale ostabla si-
la wyrazu. Prace staly sie do$¢ suche i obojetne, jakby artysta realizowatl je pod przymusem.
Whptlynelo na to, by¢ moze, nowe zainteresowanie pejzazem i wnetrzem przemystowym. Malowa-
ne z natury, na ogoét szare i nieefektowne, ale bardzo silne w dziataniu, ujawniajg urzeczenie ta-
jemniczym pieknem i troche niesamowita dla laika potegg $wiata mechanizméw, aparatéw,
konstrukeji, w obliczu ktorych czlowiek czuje sie maly i zagubiony. Staje sie tylko dodatkiem
do maszyny.

Wariacje na ten sam temat realizowane réwnocze$nie z pamieci, maja wyraz nieco inny. Wne-
trza pokazane w silnych skrétach perspektywicznych pozwalaja objaé jednym spojrzeniem
przedstawione z bliska, efektownie zwielokrotnione konfiguracje tablic rozdzielczych, regulato-

réw, zegaréw, przyrzadéw pomiarowych, przewodéw, lamp, urzadzen sygnalizacyjnych, tarcz



kontrolnych — l$nigcych, kolorowych, agresywnych, draznigcych wzrok migotaniem naglych
rozblyskéw, irytujacych, a zarazem fascynujgcych.
Ta fascynacja technika, urastajgca jakby do rangi niemal religii wspolczesno$ci, objawia sie
w realizacjach przypominajgcych bizantyjskie ikony.
Typowy dla ikon uklad kompozycyjny, motyw narracji w obrazach, hierarchizacja postaci, wresz-
cie zlote tla pojawiaja sie réwniez w ,,westernach” stanowigcych od roku 1961 prawdziwg obse-
sje Liberskiego.
Spopularyzowana przez film egzotyka dzikiego zachodu, pean na cze§¢ odwagi i prymitywnej
brutalnej sity przeradza sie w tesknotach wspéiczesnego czlowieka w unowocze$niong wersje
mitu arkadyjskiego, a moze takze w kontynuacje legend o podhalanskich harnasiach, czy zagon-
czykach kresowych, pelnych kawaleryjskiej fantazji. Stare marzenie o ucieczce od wiezéw cywi-
lizacji splata sie tutaj z tradycja moralitetu, gdzie podstawowe ludzkie konflikty rozstrzyga sie
oko w oko, ale gdzie zawsze szlachetni zwyciezajg, dobro triumfuje nad ziem. Do prac tych
przyczepia sie niekiedy etykietke pop-artu, ale to zwykle nieporozumienie. Ujawniajg sie tutaj
po prostu normalne, tak czesto przeciez wystepujace w sztuce, obsesje z lat dziecinstwa. Trzeba
przy tym pamietaé, ze pierwsze westerny malowal Liberski w okresie, gdy pop-artu jeszcze w
Polsce nie znano. W dodatku zar6éwno treéci jak forma sg w obu przypadkach inne. Dla pop-ar-
tu typowa jest technika collage’u, typowe sa sarkazm i szyderstwo, celowa trywialno$¢, zamilo-
wanie do atrap i rupieci, §wiadome postugiwanie sie reprodukcjami z obrazéw, fotoséw i reklam,
reifikacja cztowieka. U Liberskiego nic z tego nie znajdziemy. Jego ludzie sg moze stereoty-
powi bo chodzi mu raczej o symbol niz o portret jednostki, ale nie majg w sobie nic absurdalnego.
Mozna zaliczyé Liberskiego do nowych realistow. Bedzie to zgodne z jego osobistymi, artystycz-
nymi ambicjami, ale takze zgodne z prawda jego dziel.

Henryk Anders

malarstwo olejne

Akt, 1962, 72X 60

Western, 1962, 130X97
Martwa natura, 1962, 81X60
Cyrk, 1962, 87X72
Oczekiwanie, 1962, 100X80
Cela, 1962, 100X170

Akt, 1963, 146X81

.6dz, 1964, 100X146

Western I, 1964, 134X170

Akt z martwg naturg, 1964, 87X130
. Kobiety na bujakach, 1964, 97X97
. Czlowiek piszacy, 1964, 90X60
Cyrk, 1964, 146 X80

Samoloty, 1964, 85X128
Glowa, 1964, 28X22

Akt, 1964, 37X29

Operacja, 1964, 100X70
Western II, 1964, 130X100
Martwa natura, 1964, 65X90

. Western I, 1965, 170138

. Western II, 1965, 126X200

. Akt I, 1965, 100X65

. Czlowiek, 1965, 172X172

Akt II, 1965, 80X173

. Akt III, 1965, 75X105

. Martwa natura, 1965, 134X170
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21.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34,
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,
46.
47,
48.
49,
50.
51.

52.

Cementownia I, 1965, 94X65
Cementownia II, 1965, 59X44
Cementownia III, 1965, 120X154
Western III, 1965, 60X75

Portret, 1965, 94X55

E6dz II, 1965, 78X35

Wapienniki I, 1965, 70X50
Cementownia IV, 1965, 51X43
Western IV, 1965, 28X22,5

Ludzie i maszyny, 1965, 130100
Glowa, 1965, 90X80

Martwa natura II, 1965, 60X80
Western V, 1965, 160X118
Cementownia V, 1965, 160X118
Kobieta, owoce i jarzyny, 1965, 100X130
Martwa natura III, 1965, 82X68
Wapienniki II, 1965, 100X130
Martwa natura z rybami, 1965, 48X65
Sztandary, 1965, 137X100

Akt IV, 1965, 133X84

Martwa natura I, 1966, 130100
Martwa natura II, 1966, 48X90
Martwa natura III, 1966, 68X50
Martwa natura IV, 1966, 65X70
Akt z martwg natura, 1966, 130X180
Kochankowie, 1966, 130X60
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