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na oktadce: poz. kat. 36. Na muszce oraz poz. kat. 5. O§

Sztuka Mieczystawa Bermana dzialajgcego od blisko 40 lat
w zakresie fotomontazu, plakatu i innych dziedzin tak zwanej,
nie w kazdym wypadku catkowicie stusznie, grafiki uzytkowej
jest wprawdzie na naszym terenie zjawiskiem wyjgtkowym, na
tyle jednak znanym, ze nie wymaga obszerniejszej prezentacji.
WidzieliSmy w Warszawie dwie wystawy indywidualne artysty,
notowaliSmy jego udzial w réznych wystawach okolicznoscio-
wych i wystawach satyry — krajowych i zagranicznych; jego
fotomontaze dobrze reprezentowaly sztuke polskg odrebnymi
wartosciami w takich ekspozycjach miedzynarodowych, jak
»Arte e Resistenza in Europa” w Bolonii i Turynie, czy ,,Enga-
gierte Kunst” w Linzu.

Wiele tez o Bermanie pisano w kraju i za granicg, szczegdlnie
z okazji biezgcych wystaw, z roznych zresztg pozycji ocenia-’
jac te tworczose zarliwg i bezkompromisows, tak jednoznacznie
zaangazowana w obrone ludzkiego bytu i godnosci przed wid-
mem wojny i faszyzmu, przed okrucienstwami systemu kapita-
listycznego. Podkreslano zgodnie rzadkg jednosé zyciorysu
i tworczosci artysty od wezesnej mlodo$ci zwigzanego z ruchem
lewicowym, zamykajgcego swe pasje polityczne w sztuce, ktora
pietnuje i ostrzega, bywa krzykiem rozpaczy i gtosem rozsadku,
dziata groza i patosem, czasem porusza okrutnym zartem czy
gorzky ironig. Calo$é dorobku Bermana w dziedzinie fotomon-
tazu przypomniatl w roku 1964 monograficzny album starannie
wydany przez Wydawnictwo Artystyczno Graficzne, opatrzohy
trafng charakterystyka piora Ignacego Witza.

Kiedy w roku 1948 znakomity prozaik wilasng twérczoscig pro-
testujgcy przeciw ahumanistycznemu estetyzmowi, Tadeusz Bo-
rowski, prezentowal fotomontaze Mieczystawa Bermana w war-
szawskim Klubie Mlodych Artystow i Naukowcoéw, wystawa
byta dla niego argumentem przeciw ,,sztuce neutralnej, wyz-
szej ponad ludzkie konflikty”, byla wyrazem nowej wowczas
w naszym Srodowisku koncepcji traktujacej ,,dzieto sztuki jako



pewng posta¢ ideologii”, bez odbierania mu wszakze jego war-
tosei formalnych. Usprawiedliwiajgc swoj glos niefachowca
szerszg niz czysto artystyczna problematyka pisal, ze ,,plansze
Bermana nie sg tylko obiektem z pogranicza malarstwa i foto-
grafii, nie sg malarstwem w tym sensie, co martwa natura z z6t-
tym dzbankiem ani fotografia w rozumieniu nastrojowych
zdjeé (...) Sztuka Mieczystawa Bermana jest sztukg agresywng
(...), jest tym, czym publicystyka w literaturze. Jesli naglym
ustawieniem obrazéw, trafng metaforg malarsky, plastycznym
komentarzem dopomoze czlowiekowi zrozumie¢ istote faszyz-
mu, umocni w nim nienawisé do niemieckiej przemocy (...) —
to zadanie tej sztuki bedzie speinione, cho¢ odwet artysty wzie-
ty na zbrodni faszystowskiej jest przeciez niezmiernie nikly
w porownaniu z ogromem tej zbrodni.”

Wystawa zorganizowana w 1961 roku miala charakter retros-
pektywny obejmujac wiekszy, blisko 30-letni, okres dzialalno-
$ci artysty i gromadzac prace bardziej zréznicowane tematycz-
nie i formalnie. Ten jej charakter dal powod autorowi obszer-
nego wstepu katalogowego, Stefanowi Morawskiemu, nie tylko
do rozwazan nad wartosciami politycznego zaangazowania arty-
sty ale sklonit do gruntownego studium na temat roli i znacze-
nia fotomontazu w rozwoju wspotczesnej sztuki, do okreslenia
w kategoriach artystycznych genezy i rodzaju plastycznej pu-
blicystyki Bermana. Wystawa wywotlata duze zainteresowanie
i szeroki oddzwiek w prasie, cho¢ interpretacja zagadnienia ule-
gala czesto sptyceniu i niewlasciwej kwalifikacji. Juz Borowski
aprobujac funkcje ideologiczng fotomontazu zastanawial sie,
czy jest on dzietem sztuki ,,w tym samym stopniu co np. rysu-
nek czy etiuda muzyczna”, a po pietnastu blisko latach odezwa-
ly sie glosy sprowadzajgce dzialalnos¢ laureata Nagrody Pan-
stwowej za twérczosé w dziedzinie karykatury politycznej do
rzedu dzialalno$ci czysto uzytkowej, bedacej wizualnym uzu-
pehieniem tekstu prasowego, odpowiedzig na dorazne potrzeby

chwili. Te same glosy potraktowaly wymowe fotomontazu jako
jednoznaczng z dzialaniem plakatu, a samemu gatunkowi od-
mowity dalszych mozliwosei rozwojowych uwazajac je za wy-
czerpane. A przeciez sztuka Mieczyslawa Bermana jest niewat-
pliwie czym$ wiecej niz ,,przesadne, o$mieszajgce uwydatnie-
nie i wyolbrzymienie charakterystycznych cech postaci, przed-
miotow lub wydarzen” (patrz Wielka Encyklopedia Powszech-
na — ,, Karykatura”) czy nawet niz bardziej rozbudowana lite-
racko satyra, a jego fotomontaze swojg formg artystyczng prze-
kraczajg z pewno$cig bezposrednig i jednorazowg uzytkowosé
skrotu plakatowego.

Wypadnie tu przypomnie¢, ze fotomontaz — mimo iz operuje
elementami realnego wygladu przedmiotéw, niefalszowanymi
dokumentami rzeczywisto$ci — daleki jest od naturalistycznej
biernosci dzieki specyfice techniki pozwalajgcej na operowanie
nieoczekiwanymi zestawieniami rzeczy, réznicg skali, jedno-
czesnoscig zjawisk odlegtych w czasie i przestrzeni. Metaforycz-
na forma wypowiedzi implikuje synteze my$li, pozwala na
skrotowe, skondensowane ujecie idei o zasiggu ogélniejszym,
ktora to cecha rézni fotomontaz zasadniczo od okolicznosciowej,
najczesciej rysunkowej, karykatury dziennikarskiej. Nie jest
rzeczg przypadku, ze ten gatunek tworczosci nie mieszezgey
sie w ramach tradycyjnych podzialéw zwigzany byt swymi po-
czatkami wiasnie z okresem najzywszego fermentu woké! po-
czynan europejskiej awangardy w latach bliskich I wojnie
Swiatowej.

Fotomontazem postugiwali sie zaréwno dadaisci jak i konstruk-
tywisci spod znaku Bauhausu, ktérych twércze poszukiwania
zaptodnity poézniejszy fotomontaz reklamowy i polityczny. Pol-
scy artysci zgrupowani woko?t ,,Bloku” nie pogardzali réwniez
tym rodzajem eksperymentu bogatego w nowe, bardziej pre-

cyzyjne mozliwosci penetracji $wiata i zjawisk zachodzgcych



w zyciu wspolczesnym. Mieczystaw Szczuka okreslajgc foto-
montaz nazwal go ,najbardziej skondensowang formg poezji”,
,»poezjoplastyky”, ,,nowoczesng epopeg”’. Nie byl w tej definicji
daleki od 6wczesnego awangardowego ujecia poezji, ktérg Ju-
lian Przybo$ okreslal jako ,,jednos¢ wizji skondensowanej
w maksimum aluzji wyobrazeniowych i minimum stow”.

W oparciu wiec o najbardziej nowoczesne srodki wyrazu wy-
ksztalcil sie styl fotomontazu Bermana, rozwijajac sie po linii,
jakg wyznaczyl temu gatunkowi zdyscyplinowany ale peten
napie¢ emocjonalnych fotomontaz Johna Heartfielda i walczg-
ca o umocnienie Wladzy Radzieckiej agitacyjna dziatalnose¢ ty-
mi samymi $rodkami Lisickiego, Rodczenki i Klucisa. Mimo
podobienstw tematyki i nieuniknionych zbieznosci motywow
ikonograficznych, pewnego zasobu czytelnych symboli jak i mi-
mo braku bezposredniego $ladu reki pozostawiajgcego w in-
nych dzielach sztuk plastycznych najbardziej ewidentne zna-
miona indywidualnego charakteru zapisu — nie mozna mowic
0 niesprecyzowanej bezosobowo$ci, anonimowosci tej sztuki.
Odmienne, tak czy inaczej uwarunkowane, cechy wyobrazni
poszezegbdlnych tworcow stanowig o odrebnosci ich dzietl. ,,Cha-
rakterystyczne cechy narodowe w grafice fotograficznej tak
samo jak i w kazdym innym artystycznym sposobie wypowie-
dzi zalezne sg od zwyczajow, tradycji i temperamentu narodo-
wego”’ — pisat juz.w roku 1935 Mieczystaw Berman. ,,Z jakims
miedzynarodowym, uniwersalnym typem grafiki fotomontazo-
wej nie spotykamy sie.”

Obserwacje te potwierdzita rowniez berlinska wystawa ,,In
Kampf vereint” — zjednoczeni w walce — ktéra uwydatnita
niedwuznacznie odmiennosé sylwetek tworczych artystow roz-
nych narodowosci, odmienno$¢ istotna, przebijajaca sie poprzez
zbieznoéci techniczne i formalne jak i tematyczne. Jakze sie

rézni utrzymana w ryzach oszczednej konstrukeji i rzeczowos-

ci drapiezna ostro$¢ satyry Heartfielda od romantycznej, pod-
szytej makabra, nastrojowosci kompozycji Aleksandra Zytomir-
skiego, od ktérego znéw daleki jest lapidarny monumentalizm
Bermana.

Wydaje sie, ze istotniejsze moze dla tego artysty od wskazania
na raczej zewnetrzne, cho¢ niewatpliwie istniejace, historycznie
niezaprzeczalne zwiazki z tworczo$cig Heartfielda bedzie zasta-
nowienie sie nad analogiami w $rodowisku polskim. Analogie
takie dadza sie wys$ledzi¢, ale co moze wydac sie dziwne, nie na
terenie fotomontazu, ktéry uprawiany byt zreszta u nas doryw-
czo w dwudziestoleciu miedzywojennym i poézniej catkowicie
zarzucony.

W osobliwej pracowni Bermana, w ktorej nie sztalugi i pedzle
ani rylec i klocki, ale ksigzki, teki z dokumentacjg fotograficz-
ng i wszelkiego rodzaju wycinki, stot i nozyczki stanowig war-
sztat artysty, wisi obraz Bronistawa Wojciecha Linkego nama-
lowany w okresie wspolnej przez czas pewien tutaczki wojen-
nej. Nie mysle oczywiscie o tym obrazie jako potencjalnym
zrédle bezposredniej inspiracji ale jako o symbolu fgczgcej obu
artystow wspdlnoty ideowej i gatunku wyobrazni, podobnego
klimatu wyczuwalnego poprzez calg odmiennosé sposobow tech-
nicznych i ostatecznego ksztaltu plastycznego ich dziel.
Weze$nie zwigzani z ruchem lewicowym (Linke zresztg tylko
w charakterze sympatyka), zbuntowani przeciw zagrazajgcemu
bezmyslnemu okrucienstwu wojny, przeciw nieubtaganym pra-
wom kapitalistycznego swiata i hegemonii pienigdza, przeciw
obtudzie mieszczanskiej i bezdusznemu schematyzmowi biuro-
kracji, przeciw dehumanizacji ery techniki — obaj mieli te sa-
mg potrzebe komunikowania swego stanowiska innym, zaraza-
nia swoim buntem. Cho¢ wypowiedzi Linkego roéznilty sie sil-
niejszymi akcentami negacji, glebszg nutg pesymizmu od bar-

dziej konstruktywnych, agitacyjnych w intencjach prac Ber-



mana, wspolna obu odraza do ,,strasznych mieszeczan” i odczu-
cie ciggtego stanu zagrozenia ludzkosSci przyczynilty sie do wy-
pracowania przez obu artystow podobnego w duzym zakresie
repertuaru motywoéw. Nalezy tu fizyczna szpetota mieszczucha,
potworna brzydota jego mieszkania pokrytego koszmarng wzo-
rzystg tapeta, zastawionego réwnej urody meblami i bibelota-
mi, akcesoria obsesyjnego strachu, symbolika pienigdza i zme-
chanizowanych organizmoéw czy wreszcie wizji atomowej za-
glady.

W odpowiedzi na prasowe polemiki i podnoszone watpliwosci
w zwigzku z wystawg 1961 roku napisala Hedda Bartoszek:
»,Fotomontaz satyryczny moze mie¢ przyszlose, jezeli wyczuwa
nowe idee humanistyczne i jezeli réwnoczes$nie przeczuwa no-
we formy plastyczne”. Obecna wystawa Mieczystawa Bermana
Swiadczy chyba dostatecznie wymownie, ze artysta dobrze sko-
rzystal z szansy, jaka kryje jeszcze w sobie ten od dawna upra-
wiany przezen gatunek.

Pokazana obecnie kolekcja 80-ciu przeszlo prac z ostatnich kil-
ku lat zdaje sie wskazywac na fakt nieblahy — oto konsekwen-
tny rozwdéj na raz obranej drodze doprowadzit do przekrocze-
nia przez artyste nowego progu jako$ciowego. W dziale satyry
politycznej — jezeli w ogéle mozna jeszcze ten termin stosowaé
do niektorych prac umownie zaszeregowanych do tej katego-
rii — uderza coraz wyrazniejsze oddalanie sie od jednorazowo
okreslonych, okoliczno$ciowych tematéw na rzecz ogdlniejszej
problematyki, rezygnacja z rozbudowanej akcesoriami anegdo-
ty zmierzajgca do osiggniecia maksimum lapidarnosci. Artysta
zgodnie z naturalng tendencjg dojrzalego wieku do spokojnej
refleksji zdgza ku syntetyzujgcemu ujeciu dotychczasowych bo-
gatych, wieloletnich do$wiadczen i przemyslen. Coraz mniej
opisuje i opowiada, coraz trafniej wybiera, zestawia i pokazuje

w przejmujgcym milczeniu; sklania sie czesciej ku aluzji, ku

sugestii, glebiej przeciez dzi$ nas poruszajacych od zbyt osten-
tacyjnej dostownosci. ,,Perta korony” i, Nike nowej ery” — ery
atomowej, urastajg do bolesnych i przerazajacych symboli na-
szych czasow.

Obszerniej niz dotad wypowiada sie tez Berman w tematyce
umownie nazywanej spoleczng. Prace z tego zakresu nie pozba-
wione filozoficznego podtekstu, $wiadczgce o glebokiej znajo-
mosci ludzkiej psychiki, sg jakby plastycznymi odpowiednika-
mi, bo nie ilustracjami sensu stricto, , Mysli nieuczesanych”
Stanistawa Jerzego Leca. Wiecej tu zadumy nad mechanikg
ludzkiego dziatania, analizy postaw moralnych, czasem zgryzli-
we]j ironii albo tez poblazliwego usmiechu czy nawet jakiej$ do-
zy wspotczucia niz kpiny i zadowolenia z akcji demaskowania
wroga.

Na réwni, a moze bardziej od przemian w postawie obserwatora
zdarzen i probleméw uderzyty mnie zwigzane z nimi przemiany
formy wypowiedzi. Nie chodzi mi tylko o wiekszg precyzje
skrétu, bardziej skondensowang ekspresje i niekiedy bardziej
zmonumentalizowang prostote i nie tylko o to, ze wiecej tutaj
koloru. Kolor stal sie teraz czynnikiem bardziej istotnym nie
przez obfitsze zastosowanie, ale dzieki innej nieco funkcji, jakg
zostal obdarzony. Uzywany i dawniej przez Bermana w wiek-
szym stopniu niz przez innych fotomontazystow przewaznie
ograniczal sie¢ do podkreslania w sposéb umowny niektorych
elementéw kompozycji, okreslonych przedmiotéw i zwigzanych
z nimi znaczen. Teraz jest rownouprawnionym czynnikiem bu-
dowania nastroju. Nie zawsze przy tym symbolika koloru wig-
ze sie jak dawniej w sposob prosty z dramatyczng trescig; cze$-
ciej czyste, pogodne barwy w perwersyjny sposob kontrastujg
z grozg sytuacji zaostrzajgc emocjonalne napiecie.
Interesujgcym novum wydaje mi sie takze charakterystyczne

dla wspotczesnego widzenia rzeczywisto$ci wyczulenie oka na



jakos$ci materii i strukture przedmiotéw ogladanych pojedynczo
i z bliska, na rozmaito$¢ faktury roznych powierzchni. Berman
nie tylko dobiera teraz starannie i subtelnie barwy i ich odcie-
nie; kolor piasku interesuje go lgcznie z jego zrytmizowana de-
koracyjnymi faldkami powierzchnig, odrealniony niebieskawy
koloryt podzwrotnikowej dzungli stapia sie z pieknym drobiaz-
gowym ornamentem roslin i owadéw podziwianych z bliskiej
odleglosei kontrastujgc brutalnie ze sladami okrucienstwa czto-
wieka. Co wiecej, barwa i struktura jednego przedmiotu bywa
przenoszona na przedmiot innego rodzaju, pociggajac za sobg
niezwykle silne, ekspresyjne dzialanie dzieki niespodziance
okreélonego skojarzenia. Wycinek z masy czerwono oswietlo-
nych galezi drzewa formujacy ksztalt ludzkiej gtowy kojarzy
sie automatycznie z unerwieniem cztowieka oczekujgcego w na-
pieciu na wybuch 10 ton trotylu przypadajacych dzi$ na jed-
nostke ludzkg.

Tak, niewgtpliwe mistrzostwo Bermana w fotomontazu nie mo-
ze byt jeszcze uznane za sprawe zamknieta w swej doskonalo-

$ci, pozbawiong dalszych perspektyw.

IRENA JAKIMOWICZ




MIECZYSEAW BERMAN urodzit sie 7 lipca 1903 r. w War-

1921

1927

1930

1934

1936

1937

1939—1946

1947

1948

1950

1950—1965

styczen 1961

grudzien 1961

szawie.

Studia w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobni-
czych w Warszawie.

Pierwsze fotomontaze konstruktywistycz-
ne.

Pierwsze prace satyryczne w fotomontazu,
publikowane w czasopismie literackim
,1930” w Warszawie.

Uczestniczy w wystawie KAGR w War-
szawie w salonie IPS.

Wystawia w Warszawie cykl fotomontazy
satyrycznych w grupie plastykéw ,,Czap-
ka Frygijska”, ktoérej byl wspoétorganiza-
torem.

Uczestniczy w wystawie tej grupy w Kra-
kowie, w lokalu Zwigzku Kolejarzy.
Otrzymuje Zloty Medal za wystawiony
plakat fotomontazowy na ,l’Exposition
Internationale Art et Techniques dans la
Vie Moderne” w Paryzu.

W czasie pobytu w ZSRR pracuje nad cy-
klem satyrycznych fotomontazy antyhitle-
rowskich.

Cykl ten wystawia na swojej pierwszej
wystawie indywidualnej w Pradze, w ga-
lerii Purkyne.

Wystawa indywidualna w Klubie Mtodych
Artystow i Naukowcoéw w Warszawie.
Otrzymuje Nagrode Panstwowa za twor-
czo$¢ w dziedzinie karykatury politycznej.
Bierze udzial w wazniejszych wystawach
grafiki i satyry w Polsce i za granicg.
Retrospektywna wystawa indywidualna
fotomontazy satyrycznych z lat 1930—
1960 w Warszawie, w gmachu ,,Zachety”.
Wystawia duzy zespoét fotomontazy saty-
rycznych na zbiorowej wystawie fotomon-

lipiec 1964
kwiecien 1965
czerwiec 1965

kwiecien 1966

tazy i rysunkéw pt. ,,Im Kampf vereint”
w Berlinie, w Pavillon der Kunst — na
Unter den Linden (John Heartfield, Alek-
sander Zytomirski, Mieczystaw Berman,
Antonin Pelc), ekspozycja ta pokazana by-
ta w czerwcu 1962 r. w Weimarze.

Udzial w Swiatowym Festiwalu Karyka-
tury w Montrealu.

Udzial w wystawie ,,Arte e Resistenza in
Europa” w Bolonii i Turynie.

Udziat w wystawie ,Intergrafik 657
w Berlinie.

Udziat w wystawie ,,Engagierte Kunst”
w Linzu.

Oryginaty fotomontazy satyrycznych i plakatow artysty znaj-
duja sie w zbiorach Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolu-
cyjnego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Warszawie

i Muzeum Sztuki w Lodzi.



13. 10 ton trotylu na gltowe (dane statystyczne)



14. Nike nowej ery

20. Niebo
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8. Czesci zamienne

7. Okno



28. Kongo 24. Perta korony



47. Subordynacja 48. Milosierdzie



75. Daremnie usiluja ten boski $wiat przerobi¢ na ludzki (Sta- 65. Gdy chce $ni¢ o wolnosci, ubiera szlafmyce w ksztalcie
nistaw Jerzy Lec: Mysli nieuczesane) czapki frygijskiej (Stanistaw Jerzy Lec: Mysli nieuczesane)



Spis prac

62. Mow madrze, wrog podsluchuje
(Stanistaw Jerzy Lec: MYSLI NIEUCZESANE)
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24.
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27.
28.

. NA HORYZONCIE, 1962, 44 X 58

. ROCZNIK 19.., 1962, 49 X 29

. WCZORAJ, DZIS..., 1966, 24 X 51,5

. WSPOLNA MOGILA, 1962, 34,5 X 37,5

0S, 1962, 27,5 X 46

STRACH MA WIELKIE OCZY, 1962, 25,5 X 46,5
OKNO, 1965, 29,5 X 39

. CZESCI ZAMIENNE, 1965, 30 X 47,5
. NA ZLOM, 1965, 24 X 47,5

. MODL SIE I PRACUJ, 1963, 31 X 51,5
. LINIA PODZIALU, 1966, 30 X 35,5

. SZMATLAWIEC, 1965, 23,5 X 34,5

10 TON TROTYLU NA GLOWE (dane statystyczne), 1965,
30 X 43

NIKE NOWEJ ERY, 1965, 47,5 X 37

SWIAT JEST PIEKNY, 1962, 21,5 X 40,5
KOSZMARNY SEN, 1962, 23,5 X 46
PRESTIDIGITATOR, 1965, 24,5 X 48
KAZNODZIEJA, 1949, 24,5 X 48
MALZENSTWO Z ROZSADKU, 1962, 24 X 37
NIEBO, 1962, 39 X 56

CYWILIZACJA 1, 1965, 25,5 X 37,5
CYWILIZACJA 11, 1966, 26, 5 X 44
BOHATER, 1964, 32 X 45

PERLA KORONY, 1964, 34 X 56

DIVIDE et IMPERA, 1964, 34, 5 X 36

MY HOME is MY CASTLE, 1964, 35,5 X 52,5
W SERCU AFRYKI, 1964, 49 X 34,5

KONGO, 1965, 28,5 X 44

29. WOLNOSC, 1964, 26,5 X 36

30. WARTA HONOROWA, 1966, 26 X 44,5
31. PODPORY TRONU, 1965, 27,5 X 34,5

—

32.
33.

34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47,
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.

WERBUNEK, 1965, 27,5 X 45
PIENIADZE I ZYCIE, 1966, 26,5 X 35,5

DZUNGLA, 1965, 41 X 30
MISERICORDIA, 1964, 49 X 34,5

NA MUSZCE, 1964, 25 X 37,5

BLACK and WHITE, 1964, 33,5 X 38,5
DAVID and GOLIATH, 1966, 33 X 59
KULT, 1963, 26 X 48

ARCYDZIELO, 1963, 29 X 39
PORTRETY, PORTRETY..., 1963, 30 X 49
LIBERTE, EGALITE, FRATERNITE, 1964, 34 X 45
PRZEMOWIENIE, 1956, 25,5 X 45,5
ODSLONIECIE, 1960, 26 X 43
MARZENIE, 1964, 26 X 46

MARZENIE SPELNIONE, 1966, 30 X 36
SUBORDYNACJA, 1964, 23 X 47
MILOSIERDZIE, 1965, 24 X 36
AUDIENCJA, 1965, 28 X 44

KARIERA, 1964, 25 X 40,5

GEST, 1965, 33 X 30

OBOJETNOSC, 1965, 23,5 X 41,5
SZTUKA dla SZTUKI, 1965, 33,5 X 34,5
GRUBY, GRUBY..,, 1965, 25,5 X 45,5
AUTOPORTRET, 1945, 25,5 X 32,5



56.
57.

59.

60.
61.

62.
63.

64.

65.

66-

KOLEKCJONER (wg DAUMIERA), 1964, 29 X 38,5
Czlowiek to krél stworzenia, kazdy wam powie... ktoz jest
autorem tego aforyzmu? czlowiek

Julian Tuwim: Jarmark rymdéw, 1965, 23,5 X 44,5

. Kazda ukochana staje sie kiedys gospodynig domu, kazda

purpura plaszczem, kazda korona kapeluszem.

Fryderyk Hebbel: Dzienniki, 1964, 24 X 35,5

Nie wijcie nikomu za wielkich wiencéw laurowych, bo mu
spadng na kark jako powroz...

Fryderyk Hebbel: Dzienniki, 1964, 31 X 45,5

STANISELAW JERZY LEC: Mysli nieuczesane

PORTRET POETY, 1965, 31,5 X 42,5

W dzungli nosza helmy szturmowe pokryte siatkami,
w ktére wplatajg najrozmaitsze maskujgce zielska. Ja no-
sze czapke frygijska, obszytg blazenskimi dzwonkami, 1965,
23,5 X 36,5

Moéw madrze, wrog podstuchuje, 1965, 28 X 33,5

Czlowiek nie jest samotny, kto$ go przeciez pilnuje, 1964,
34,5 X 33,5

Niektorzy ludzie patrzg przez wlasne oczy, jak przez ju-
dasze, 1964, 24 X 45

Gdy chce s$ni¢ o wolnos$ci, ubiera szlafmyce w ksztalcie
czapki frygijskiej, 1965, 25 X 34

Kazdy sobie kreci sznur na szyje w kolorze, ktéry mu od-
wiada, 1965, 24 X 35

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74,
75.

76.

7.

78.

79.

80.

81.

Burzgc pomniki, oszczedzajcie cokoly, zawsze sie moga
przyda¢, 1964, 30,5 X 41

Gdy krzykne: ,,Niech zyje postep!” — pytaj zawsze: ,,Po-
step czego?”, 1964, 35,5 X 50,5

Jedyng mozliwoscig oddechu bylo tam ciggte wznoszenie
wiwatow, 1964, 51,5 X 35

Niést on sztandar o barwach ochronnych, 1964, 45 X 36
Jak pies stuzyt, jak psa ubili, 1960, 25 X 38

Swiat wecale nie jest zwariowany, choé¢ nie jest dla ludzi
normalnych. Jest dla znormalizowanych, 1965, 23,5 X 29
Przeludnienie $wiata doprowadzilo do tego, ze w jednym
czlowieku zyje wielu ludzi, 1965, 35 X 32,5

Okno na $wiat mozna zastonié gazets, 1965, 29,5 X 42
Daremnie usitujg ten boski $wiat przerobi¢ na ludzki, 1965,
25 X 34,5

Chcesz zagluszy¢ glos swego serca? ZdobadZz poklask tiu-
mu, 1964, 24 X 48

Czlowiek — persona non grata, 1965, 33 X 34,5

Zadajcie pokwitowania, gdy oddajecie czes¢, 1965, 25,5 X 39
Purytanin powinien mie¢ dwa listki figowe na oczach, 1966,
30,5 X 42,5

Jakze pomaga $lepota w celnym trafianiu, 1965, 34,5 X
34,5

I tylki noszg maski. Ze zrozumialtych powodéw, 1966,
30,5 X 42,5

Uwaga! Wszystkie wystawione prace sg fotomon-
tazami barwnymi, procz nr nr 5, 7, 36 — ktore sg
czarno-biate. Wymiary podano w centymetrach —

podstawa X wysokos¢.
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