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W latach 1920—1930, w okresie oiywienia holenderskiego

ruchu plastycznego, pojawia sie rowniez szereg godnych

uwagi prac graficznych. Zainteresowanie ta dziedzina bedzie
odtad wzrastato, by przybrac widocznie na sile po zakon-
czeniu drugiej wojny $wiatowej. W ramach obecnej wysta-
wy nie mogiby sie zmieSci¢ petny obraz wszystkich wspot-
czesnych przemian: dlatego pominigte zostaly zarowno nie-
ktore nowe techniki — ze wymienimy chocby druk rotacyj-
ny, grafike wypuklg otrzymywanq przez naktadanie odbitek
lub filmdruk na plexiglasie — jak i wiele wybitnych indy-
widualno$ci, uprawiajgcych te dyscyplineg.

W analogicznym zestawie dziet przedwojennych stosunkowo
niewiele miejsca zajeliby malarze, zajmujacy sie grafika je-
dynie okazjonalnie. Znacznie szerzej natomiast reprezento-
wane by bylo drzeworytnictwo, przy czym przewazalyby
prace czarno-biale, o wymiarach rzadko przekraczajgcych
50 centymetrow. Amatorzy grafiki warsztatowej smakowali
przez lupe subtelnosc jej detali — podobni w tym do filate-
listow, ceniacych najwyzej rzadko$¢ swych okazow. W isto-
cie, niejedna Owczesna grafika niewiele byla wieksza od
znaczka pocztowego. Na tej samej zasadzie i w pracowniach
ceramicznych powstawaly wazy wielkosci malego palca. Ar-
tystow nie interesowatlo zagadnienie szerokiego odbioru,
tworzyli wiec kunsztowne przedmioty, przeznaczone dla wa-
skiej grupy koneserow.

Dla Stowarzyszenia Popierania Sztuki Graficznej, ,,De Gra-
fische', sprawnos$¢ warsztatowa nawet dzi§ jeszcze stanowi
warto$¢ samoistna. Organizacje te zalozyli w 1911 roku trzej

artysci-graficy, przedstawiciele trzech roznych technik: drze-




worytu, litografii i akwaforty. Z biegiem czasu, poglady Sto-
warzyszenia na grafike kolorowg stawaly sie coraz mniej
tradycjonalne i doszlo wreszcie do tego, ze jeden z najmiod-
szych jego cztonkow zdecydowal sie na wydanie swych prac
w wielkim nakladzie odbitek offsetowych, ktore rozlepioné
demonstracyjnie na $rédmiejskich parkanach starego Am-
sterdamu. Odtad ,,De Grafische" odgrywaé¢ bedzie wielka
role w szybkim rozwoju grafiki holenderskiej, odnoszac sie
zawsze szczegoOlnie troskliwie do problemow doskonatoSci
warsztatowe;j.

Whrew mniemaniom rozpowszechnionym azi§ do$¢ szeroko,

wcigz jeszcze warto widzie¢ roznice miedzy sztukg i rzemio-
stem. Grafika, jako artystyczny produkt warsztatu  rzemies$l-
niczego, stracila wprawdzie podstawy egzystencji, lecz cig-
gle jeszcze istnieje. I je$§li na obecnej naszej wystawie pre-
zentujemy wysoki poziom wykonania technicznego, to na-
wet w wypadku, gdy jest on z gory zalozony, nigdy nie jest
celem sam dla siebie.

Ten nowy sposoéb pojmowania dolyczy nierozerwalnego
zwigzku formy i tre$Sci i odzwierciedla wzrost aktywnosci
spoleczenstwa powojennego. Nowe oblicze grafiki stuzy dzi$
nowej publiczno$ci i spelnia te sama funkcje, jaka niegdy$
spelnialo malarstwo w stosunku do warstw uprzywilejowa-
nych.

Przygotowujgc zestaw obecnej wystawy, staraliSmy sie bar-
dzo sumiennie rozwazy¢ Kryteria wyboru. Czterech sposrod
uczestniczacych artystow, urodzonych w koncu zeszlego stu-
lecia, posSwieca sie sztuce graficznej zasadniczo, jeSli nie wy-

lgcznie, Spoéréd dalszych oSmiu wystawiajacych, przedstawi-

cleli generacji lat dwudziestych, tylko Anton Heyboer
jest grafikiem zawsze i przede wszystkim. Natomiast arty-
§ci mlodszego pokolenia znéw stawiajq grafike na pierw-
szym miejscu swej tworczej dziatalno$ci, co $wiadczy o trwa-
lo§ci odnowy tej dyscypliny. Faki ten i w tym znajduje po-
twierdzenie, ze w procesie odrodzeria mniejszy byt wklad
grafikow par excellence, niz malarzy, ktérzy trafili tu jak
gdyby mimochodem, szukajac raczej przygody na obszarach
grafiki, niz dbajac o przestrzeganie jej prawidel, czy o do-
chowanie wiernoéci jej gatunkom. Podobne zjawiska zacho-
dza zreszta nie tylko w sztuce powojennej w Holandii.
W ksigice o grafice francuskiej XIX wieku, Claude Roger-
Marx cytuje zdanie Felixa Bracquemonda, ze .graficy wla-
§ciwie nigdy nie dokonali niczego wiecej ponad doskonale-
nie §rodkow wynalezionych przez malarzv'", po czym dodaje:
,waski specjalista prawie zawsze sie myli"”. Specjalizacja
nie zawsze jednak musi oznaczac skostaienie. U W. J. Ro-
zendaala na przyklad, niech¢¢ do ,estetyki ekslibrysow"
przejawila si¢ po dwudziestu latach pracy, gdy dorobek
jego skiadal sie wlasnie z prac grafiki uzytkowej i... eksli-
brysow! Odrzucajac koncepcje grafiki, jako sztuki ,,zwraca-
jgcej oczy ku niebiosom" — opracowal Rozendaal wlasng
metode tworcza, polegajaca na mieszanej technice trawio-
nej, rytowanej i plaskiej. Wiele jego prac nie znalazloby
juz miejsca w tece grafiki warsztatowej nie z winy rozmia-
row, lecz z powodu gwattownej ich ekspresyjnosci.

Andreas Schotel zgadza si¢ na dogmatyczny sto-
sunek do rygorow warsztatu, jaki charakteryzowal okres
przedwojenny. Uzywa peztluszczowej czerni z sadzy drzew-




nej i wvnalazt przvrzad, za pomoca ktorego catkowicie usu-{

wa nadmiar farby z pilyty — tak, by czysto$¢ linii pozostata
niczym nienaruszona. Lecz ten sposob pracy wynika u nie-
go z prostego widzenia rzeczywisto$ci, ktéremu daje wyraz
surowoscia swych odbilek, niezmacong najdelikatniejszym
nawet efektem tonacji.

Gdy w latach piecdziesigtych odrodzenie grafiki manifesto-
walo sie gtownie w litografii, Wout van Heusden
pozostat wierny akwaforcie. Jego poetycka wyobraznie po-
budzaly bezkresne obszary sublelnych tonacji i na drodze
wlasnych poszukiwan spotkata go nagroda za przywiazanie
do techniki, ktora odstonila mu wszystkie swe tajemnice.
Nawet dzi$ jeszcze, gdy metal odzyskal nalezne sobie w gra-
fice miejsce, prace van Heusdena zajmuja pozycje wyjatko-
wa, a wplyw samotnego artysty na niektorych mtodych
adeptow wydaje sie oczywistv.

Takze i M. C. Escher z nikim nie daje sie porownac.
Ogladajac jego prace jesteSmy $Swiadkami jedynej w swoim
rodzaju fascynacji wizjq, ktora z jednej strony tam sie zaczy-
na, gdzie koncza sie ponure ciemnice Piranesiego, a z dru-
giej — graniczy z abstrakcjg i nowa przedmiotowosScia.
Escher stawia sobie uparcie problem regularnego podziatu
ptaszczyzny i stara sie demonstrowa¢ wzglednosc¢ funkcii,
jaka moze speinia¢ kaidy jej wycinek. O swojej pracy na-
pisal, Zze ,,wcigz nie moze odpowiedzie¢ na pytanie, czy ma
ja zaliczy¢ do sztuki, czy do matematyki”. W kazdym razie
jest to dziatalno$¢ chtodno zdazajaca do celu, a pod wzgle-
dem artvstycznym odznacza sie wysokim poziomem war-

sztatu i, szczegolnie w dziedzinie drzeworytu, uzyskuje do-

skonale oceny.

W. H. Elenbaas odegral wybitng role w powojennym
rozwoju grafiki, opracowujgc szereg wielkich kolorowych
litografil. Sttumiong, matowa tonacjg i powsSciagliwo$cig hie-
ratycznych form nadaje on swym odbitkom charakter mo-
numentalny. Zostalo mu dane zobaczy¢, jak szerokie plasz-
czyzny murdow pokrywajq sie jego kompozycjami. Warto
tez wspomnie¢, ze niektéore prace Elenbaasa nawigzujg do
pewnych aspektow grafiki artystycznej okresu przedwojen-
nego.

Niektorzy artySci przedwojenni zarzucili, w poczuciu obo-
wigzku spolecznego, malarstwo sztalugowe, by za pomocg
malarstwa monumentalnego i grafiki, latwiej méc dotrzec
do szcrokiej publiczno$ci. Lecz uprawiali styl zbyt uroczy-
sty, by utorowa¢ droge swym wzniostlym pogladom. Na
wrecz przeciwnych pozycjach stanela lekkomySlna na po-
z6r sztuka zywiotowa, ktora pojawila sie okolo 1950 roku.
Tacy malarze jak Appel, Constant I Corneille
poswiecili sie grafice przede wszystkim dlatego, by propago-
waé¢ wlasny sposéb rozumienia malarstwa. Mowiac stowami
Constanta, powinno by¢ ono ,zwierzeciem, nocg, krzykiem,
istotag ludzkga — lub wszystkim tym naraz'’. Gwaltowny,
emocjonalny stosunek do sztuki domagal sie bezposredniego
wyrazu artystycznego, ktéoremu najlepiej odpowiada kamien
litograficzny. Mlodym malarzom nie na dlugo wprawdzie
starczylo ochoty na wlasnoreczne odbijanie calych nakla-
dow swych kompozycji, niemniej Corneille wchodzit z tg te-
chnikg w kontakt coraz bardziej osobisty. Wrazliwy Constant

w lapidarnych drzeworytach znakomicie laczyt intymnoéc




z gwaltownoscia wyrazu, bardziej lirycznie wypowiadajac
sie w technice suchej igty. Grafika pozostaje jednak na mar-
ginesie twoérczosci wszystkich trzech omawianych artystow:
Appel i Corneille na pierwszym miejscu stawiajg malarstwo,

podczas gdy Constanta pochlania mysSlenie urbanistyczne,

kierujac go ku wyzwolonemu z wszelkiego przymusu spote-
czenstwa przyszioSci.

Rzeibiarz Wessel Couzijn urodzit sie w 1912 roku,
tak samo jak Flenbaas. Do grafiki zachecil go przyklad
trzech wyzej wymienionych malarzy. Podzielal ich pogladyv,
cho¢ w stosowaniu koloru nigdy nie posunal sie tak daleko
jak oni. Takie i Carel Visser byl poczatkowo przede
wszystkim rzezbiarzem, komponujagcym swoje prace Z ineta-
lowych elementow. Grafiki jego powstaja z fragmentow od-
dzielnie odbijanych na papierze japonskim, a kaida z jego
prac jest unikatowa, jako ze nie posiada jednej matrycy,
z ktorej mozna by ja bylo powielic.

Poeta Lucebert jako malarz i rysownik najlepsza dla :

swego talentu atmosfere znalazt w sztuce zywiolowej i wniost
do tego kierunku wiele osobistych akcentow. W miare, jak
dojrzewal artystycznie, zaczal obok malarstwa uprawiar
réowniez techniki trawione i litografie i w wielu wypadkach
osiagnat dobre wyniki, nic przy tym nie tracac ze swej spon-
taniczno$ci. Grafika nawet predzej zdobyla mu uznanie, niz
malarstwo. To samo dotyczy doskonatego grafika, jakim stal
sie Bouke Ijlstra. Nie idac w slady tych malarzy,
ktorzy akwaforta zajmujg sie od przypadku do przypadku —
poszukuje on w swych pracach bogatych moiliwosci, wlasci-

wych tej technice. Natomiast w jego plotnach rozpoznac

mozna reke grafika w sposobie traktowania linii i stopnio-
wania tonacji struktur malarskich. A poniewai wszystkie
wydarzenia i zjawiska wspolczesno$ci przejmuja go gteboko, ;
nigdy nie daje sie uwie$¢ pokusom estetyzmu. Wyboru swej
artystycznej wypowiedzi dokonat pod wplywem witalizmu
lat piec¢dziesiatych, lecz mniej jest kategoryczny i bardziej
zréoznicowany. Na marginesie obserwaciji wspolczesnego y-
cia znalazlo sie u niego miejsce dla antybohatera: raz kaze
bezwladnie przemierzac przestrzen kosmicznemu podroini-
kowi, innym razem wyposazy Jamesa Bonda w niewinny pi-
stolet wodny.

Malarz | grafik Jef Diederen stosuje czyste kolory,
wywolujgce wrazenie chtodu. Pozbawlony impulsywnosci,
sklania sie raczej ku rozwigzaniom dekoracyjnym, cho¢ nie
grozi mu niebezpieczenstwo popadniecia w sztywno$¢ sche-
matu. U tego artysty, pochodzgcego z najbardziej poludnio-
wego regionu Holandii, amsterdamska ruchliwo$¢ ustapila
miejsca harmonii spokojnej uczuciowosci. Co Weste-
rik potrafil grafice matoformatowej zjedna¢ wielu nowych
zwolennikéw. Ukazuje on bez oslonek osamotnienie czlowie-
ka — a o $wietnym opanowaniu techniki metalowej mowia
nam w jego grafikach mocne linie i glebokie tonacje. Ood
posgpnego chlodu prac Westerika bardzo si¢ roini Ijlstra,
ktory przy calej swej zjadliwosci nie przestaje by¢ zabawny.
Westerika mozna by sobie wyobrazi¢ w sztuce okresu przed-
wojennego, czego nie mozna powiedzie¢ o takim artyScle,
jak Anton Heyboer. Uprawia on niemal wylacznie
akwaforte. Podobnie jak Westerik, pokazuje ludzkg samot-
noé¢ — wszelka, cho¢by i najzarliwsza proba porozumienia.




wydaje mu sie daremna. Idee swoje stara si¢ uja¢ w znaki,
ktore wprawdzie nie mieszcza si¢ w granicach rozumu, lecz
w swym irracjonalnym bycie nabieraja wagi symbolu. Nic
przy tym nie zmienia faktu, ze przypominaja gryzmoty na
¢cianach czy chodnikach. Grafika Heyboera dos¢ szybko
uzyskala odzew, wynikajacy najpewniej z tesknoty za my-
§leniem intuicyjnym i szlachetna prostota, ktora to tesknote
w spoleczenstwach Zachodu obudzilo zainteresowanie dotad
im nieznang nauka Zen-Buddyzmu,

Prawdopodobnie estetyczne aspekty grafiki Heyboera przez
jakié czas fascynowatly niektorych miodych grafikow. Wplyw
ten pomogt Kees Okxowl odnalez¢ samego siebie
w niebezpiecznym momencie, gdy podejmowat ryzykowne
préoby w stosowaniu réznych technik i koloru. Ostatecznile
udalo mu sie nada¢ zycle i spojno$¢ wewnetrzng swym
wcigz rosngcym w rozmiarach odbitkom — lecz zanim nie
przerzucil si¢ na malarstwo olejne, jego akwafortom zagra-
zala gigantomania. Jeszcze wyrazniej przejawlat takie skion-
nosci Zoltin Peeter, doprowadzajac swoje pltyty do
pottrzecia metra dlugosci. Zrezygnowal jednak w koncu

z ekspansji na rzecz koncentracji, przechodzac jednocze$nie

do lagodniejszych zestawlen barwnych.

Podobnie jak Peeter, takze 1 Dick Cassée uprawia
wylacznie grafike. Jego akwaforty stanowia niewyczerpane
kombinacje niewielkiej liczby prostych, podstawowych wzo-
row na kawatkach metalu, ktorymi postuguje si¢ jak zecer,
wyjmujgcy czcionki z kaszty. Cassée bawi sig z niestychang
precyzja, stosujac zawsze farbe w jednym tylko Kkolorze
1 uzyskujgc drugi element barwny przez pozostawianie

miejsc pustych, tak jak niegdy$ czynil to Mondrian. Marte
Roling zbliza sie do amerykanskiego pop-artu, lecz
wczesne jej akwaforty i litografie roznig sie¢ od niego wiek-.
szym poczuciem porzgdku, bedgcym roéwniez reminiscericjg
Mondriana. Tworzy ona z fragmentarycznych form figuraty-
wnych aluzje do jakich§ wyobrazen, czy portretow —
a w najnowszych swych pracach wiele detall zespala w jed-
na figure: chlodng, wspolczesng wersje owej ,femme fatale”,
ktora stanowila ulubiony motyw secesiji.

Natomiast Hannes Pocstma nie ulegl wcale wpltywo-
wi Heyboera. Wywolywane przez niego postacie wydymajg
sie na kolorowych akwafortach jak rozwieszone na wletrie
koszule. Poszczegdlne dekoracyjne fragmenty harmonizujq
ze soba w zgota odmienny sposob, niz widzieliSmy to u Mar-
te Roling. Ksztalty bardziej zaokraglone pokrywa co$ w ro-
dzaju tatuazu. Cze$ci przedstawiajgce glowy o wiele mniej
bywaja okreSlone, niz bezkostne kadtuby, ktérych pte¢ nigdy
nie pozostawia watpliwosci. Kompozycje organizuje glow-
nie wielkimi plamami przejrzystego koloru, w odcieniach
potegujacych nierealno$¢ atmosfery. Jedyng wspolng cecha
Postmy i Heyboera jest ich rzadko spotykana wrazliwoSc.
W pracach najmlodszego pokolenia grafikow, miejsce domi-
nujacej w latach pieédziesigtych litografii zajela akwaforta.
Ton van Os dla oddania swej wcale nieturystycznej
wizji Hiszpanii uzywa w migkkich werniksach i akwatin-
tach réznorakich odcieni barwnych. Uderza nas w nim ele-
gijna nuta raczej, niz wnikliwo$¢ obserwaciji.

Kees Spermon pewng dozg pogody stara sie zlagodzi¢
czarny punkt widzenia, z jakiego spoglada na czlowieka.




IQIlekledy mozna by przypuszcza¢, ze wlaSClwylri tematem
jego prac sa wspolbrzmienia barwnych zestawien. A jako,
ze wspolczesna pogon za szybko$Scia wydaje mu sie absur-
dalna — wyrazil ten swéj poglad obrazem motocyklisty, za
ktorym przebyta droga zwija sie z tylu jak ogon.

Kto wie, czy grafika nie jest dzi§ dziedzing sztuki najbar-
dziej przydatng? Moze to $wiatlo migotajace na drodze zy-
cla wspolczesnego czlowieka, tak czesto clasnej i nuzacej?
Moie takiemu wlaénile dziataniu zawdziecza swoj wspoélicze-

sny rozkwit?

DOLF WELLING
Krytyk sztuki




Rarel Appel

Urodzony w 1921 r. w Amsterdamie. Studia od 1940 do 1943 r.
w Panstwowej Akademii w Amsterdamie. Jeden z zaloiy-
cieli miedzynarodowej grupy ,,Cobra" (Copenhagen—Brus-
sel—Amsterdam) istniejgcej od 1948 do 1951 r. Od 1950 r.
mieszka w Paryzu. 1954 nagroda UNESCO na Biennale
w  Wenecji, 1960 Miedzynarodowa Nagroda Fundacji
Guggenheima.

Wystawy— 1949: Amsterdam, Stedelijk Museum, Miedzy-
narodowa Wystawa Sztuki Eksperymentalnej; 1951: Liege,
Palais des Beaux-Arts, 2 Miedzynarodowa Wystawa Sztuki
Fksperymentalnej; 1953: Sao Paulo, 2 Biennale; 1954: Wene-
cja, 27 Biennale; 1955: Amsterdam, Stedelijk Museum; 1958:
Bruksela, Palais des Beaux-Arts; 1959: Kassel, Documenta II;
1661: Findhoven, Stedelijk van Abbemuseum; Haga, Ge-
meentemuseum; 1964: Wenecja, 32 Biennale; Kassel, Docu-
menta III; 1965: Amsterdam, Stedelijk Museum.

1. Kompozycja, 1958
litografia barwna 2/100; 562X5157)
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Stedelijk Museum, Amsterdam

2. Kompozycja, 1958
litografia barwna, odbitka probna; 656504
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Stedelijk Museum, Amsterdam

3. Kochankowie, 1959
litografia barwna, odbitka probna; 4702601
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Stedelijk Museum, Amsterdam

*) Wymiary prac podano w milimetrach.

3. Kochankowie



Dick Cassee

Urodzony w 1931 r. w Bloemendaal. Studia w Akademii Sztu-
ki i Przemystu w Enschede od 1950 do 1954 r. Stypendium
Maison Descartes umozliwia mu wyjazd na rok do Pary-
za (1961) gdzie pracuje pod kierunkiem S. W. Haytera.
W 1959 r. pierwsze prace w technice metalowej. Obecnie
pracuje w Amsterdamie.

Wystawy — 1965: Paryz Salon de Mai; Lublana, 6 Bien-
nale Grafiki; Biennale de Paris; 1966: Eindhoven, Stedelijk
van Abbemuseum, Pieciu Mlcdych Grafikow.

4. Kolumna, 1964 7)
technika metalowa 3/IX; 546136
sygn. po prawej stronie na dole

5. Totec, 1965
technika metalowa 1/IX; 265355
sygn. po prawej stronie na dole

6. Nr 10, 1965
technika metalowa 1/IX; 384><207
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

7. Nr 20, 1965
technika metalowa, odbitka probna; 350><269
sygn. po prawej stronie na dole

‘) Prace przy ktérych nie podano wlasciciela, naleza do autorow.

6. Nr 10




Constant

Urodzony w 1920 r. w Amsterdamie jako Constant Nieuwen-
huys. Kilka lat studiow w Panstwowej Akademii w Amster-
damie. W 1945 r. powstaja pierwsze obrazy eksperymental-
ne. W 1948 r. jest wspolzalozycielem grupy ,Cobra”.
W 1950 r. pracuje w Paryiu. W 1953 r. studia architektoni-
czne. W tym samym roku tworzy swoje pierwsze konstruk-
cje przestrzenne. Interesuje si¢ odtad problematyka Nowe-
go Babilonu, tworzac cykl wizji miasta przyszlosci ,,Homo
Ludens". Pracuje w Amsterdamie.

Wystawy—1951: Liége, Palais des Beaux-Arts, 2 Miedzy-
narodowa Wystawa Sztuki Eksperymentalnej; 1952: Paryz,
Salon de Mai; Wenecja, 26 Biennale; 1956: Wenecja, 28 Bien-
nale; 1959: Amsterdam, Stedelijk Museum; 1261: Bochum,
Stddtische Kunstgalerie; 1964: Krefeld, Museum Haus Lange;
Kassel, Documenta III; 1965: Haga, Gemeentemuseum; 1966:
Wencacja, 33 Biennale.

8. Postacie czerwona i niebieska, 1949
litografia barwna, odbitka prébna; 493’<391
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Stedelijk Museum, Amsterdam

9. Sztuczny pejzaz, ok. 1962
sucha igta 5/20; 490<595
sygn. po prawej stronie na dole

10. Pozdrowienia z Nowego Babilonu!, 1963
litografia barwna 8/20; 520} 682
sygn. po prawej stronie na dole

8. Postacie czerwona i niebieska



Corneille : |

Urodzony w 1922 r. w Liége. Pochodzenia holenderskiego.
Studiuje rysunek w Panstwowej Akademii w Amsterdamie,
malarstwa uczy si¢ sam. Jeden z zaloizycieli grupy ,,Cobra".
1948-—1949 i 1952 podréze do Pélnocnej Afryki. Od 1950 r.
mieszka w Paryzu i studiuje grafike u S. W. Haytera (1953).
W 1955 r. zdobywa I nagrode honorowag Carnegie Interna-
tional w Pittsburghu (USA). W 1956 r. Nagroda Narodowa
Fundacji im. S. Guggenheima. 1956—1957 podréz do Péinoc-
nej Afryki, a w 1958 r. do Polnocnej i Poludniowej Amervki.
Mieszka i pracuje w Paryzu.

Wystawy—1956: Amsterdam, Stedelijk Museum; Schie-
dam, Stedelijk Museum; Bruksela, Palais des Beaux-Arts;
1959: Sao Paulo, 5 Biennale; Kassel, Documenta II; 1860:
Amsterdam, Stedelijk Museum; 1961: Haga, Gemeente Mu-
seum; Eindhoven, Stedelijk van Abbemuseum; 1962: Wene-
cja, 31 Biennale; 1964: Kassel, Documenta III,

11. Drzewa i skaly, 1962
litografia barwna 210/210; 643X 497
sygn. po prawej stronie na dole

12. Swiat roslin, ptakéw i owadow, 1962
litografia barwna, odbitka probna; 368 <528
sygn. po prawej stronie na dole

13. Czerwone slonce, 1963
litografia barwna, odbitka prébna; 654X510
sygn. po prawej stronie na dole

14. Ozywione klepisko, 1965
litografia barwna, odbitka proébna; 500X415
sygn. po prawej stronie na dole

13. Czerwone stonce



Wessel Couzijn

Urodzony w 1912 r. w Amsterdamie. Studiuje rzezbe w Pan-
stwowej Akademii w Amsterdamie. W 1936 r. otrzymuje
Prix de Rome. Kontynuuje studia w Nowym Jorku, Rzymie
i Paryzu. W 1952 r. zdobywa I Nagrode Krajow Bencluxu
za pomnik Nieznanego Wieinia Politycznego, 1956 — Ho-
lenderska Nagrode Pafnstwowa za prace rzezbiarskie. Miesz-
ka w Amsterdamie.

Wystawy— 1948: Wenecja, 24 Biennale; 1954: Wenecja,
27 Biennale; 1959: Haga, Gemeentemuseum; 1960: Wenecja,
30 Biennale; 1964: Wieden, Museum des 20. Jahrhunderts.

15. Kompozycja

16.

17.

litografia 2/25; 865605
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Nederlandse Economische Hogeschool, Rotterdam

Kompozycja

litografia 19/20; 495692

sygn. po prawej stronie na dole

zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

Kreacja

litografia 3/10; 550X700

sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Galerie Espace, Amsterdam

16. Kompozycja



Jef Diederen

Urodzony w 1920 r. w Heerlen. Studia w Szkole Przemystu
Artystycznego w Maastricht od 1939 do 1943 r. Kontynuuje
nauke w latach 1943—1944 i 1947—1951 w Panstwowej
Akademii w Amsterdamie. Zdobywa Krolewska Nagrode za
prace z dziedziny malarstwa w 1948, 1949 i 1950 r. W 1959 r.
nagrodzony ,Talens Prize"” oraz Nagroda Zwigzku Praco-
dawcéw Holenderskich. Mieszka i pracuje w Amsterdamie.
Wystawy—1953: Warszawa; 1954: Amsterdam, Stedelijk
Museum; 1956: Paryz; USA (Fundacja Guggenheima); 1957:
Tokio, Biennale; 1958: Pittsburgh, Fundacja Carnegie; 1959:
Eindhoven, Stedelijk van Abbemuseum; 1961: Eindhoven,
Stedelijk van Abbemuseum; Arnhem, Gemeente Museum;
1962: Tokio, Biennale; 1963: Amsterdam, Stedelijk Museum;
Essen, Museum Folkwang.

18. Algérie francaise, 1961
linoryt i drzeworyt barwny 9/10; 620920
sygn. po lewej sironie na dole

19. SzczeSliwa para, 1963
linoryt i drzeworyt barwny 8/20; 1800<600
sygn. po lewej stronie na dole

20. Jeruzalem, 1964
linoryt i drzeworyt barwny 17/20; 620920
sygn. po lewej stronie na dole

20. Jeruzalem



Wally Elenbaas

Urodzony w 1912 r. w Rotterdamie. Studiuje typografie
u Dicka Elifersa (1934). W 1939 r. pierwsze prace malarskie.
W 1948 r. pierwsze prace litograficzne. Stypendium Maison
Descartes umoiliwia mu pobyt roczny w Paryziu (1950).
W 1952 r. nagroda ,,Premio Colcmba" na Biennale w Wene-
cji. Pracuje w Rotterdamie.

Wystawy—1952: Wenecja, 26 Biennale; 1953: Rotterdam,
Schielandshuis; 1955: Wieden, Wiener Sezession; 1956: Wil-
lemstad (Curacao), Curacao's Museum; 1959: Salzburg, Ga-
lerie Kunst der Gegenwart; 1960: Saarbriicken, Saarland-
Museum.

21. Okret marzen, 1951
litografia barwna 6/7; 390X547
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

22. ro6dz z czterema postaciami, 1953
litografia barwna; 510640
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

23. Martwa natura — martwy ptak i gitara, 1953
litografia barwna 3/10; 510X645
sygn. po prawej stronie na gorze
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

23. Martwa natura — martwy ptak i gitara



Maurits Cornelis Escher

Urodzony w 1898 r. Leeuwarden. W latach 1919 — 1922
Szkola Architektury i Sztuki Stosowanej w Haarlemie,
gdzie studiuje grafike pod kierunkiem S. Jessurun de Mes-
quita. W latach 1922—1934 mieszka we Wloszech, nastepnie
dwa lata w Szwajcarii i pie¢ lat w Brukseli, a od 1941 r.
mieszka i pracuje w Baarn.

Wystawy—1949: Rotterdam, Museum Boymans (Eschzr,
van Heusden, van Kruiningen); 1952: Wenecja, 26 Biennale;
Rotterdam, Museum Boymans (£scher, van Heusden, van
Kruiningen, Prange); 1953: Arnhem, Gemeentemuseum;
Zwolle, Gemeentemuseum; Haga, Gemeentemuseum; 1954:
Hilversum, Gooi's Museum; Amsterdam, Stedelijk Museum;
1957: Sao Paulo, 4 Biennale; Amsterdam, Stedelijk Museum
(Disberg, Eschzr, van Heusden, van Kruiningen); 1959: Rot-
terdam, Museum Boymans-van Beuningen; Eindhoven, Ste-
delijk van Abbemuseum (Disberg, Escher, van Heusden, van
Kruiningen); 1965: Paryz, Institut Néerlandais.

24. Wieza Babel, 1928
drzeworyt; 620X385
sygn. po lewej stronie na dole
zbiory Musecum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

25. Dzien i noc, 1938
drzeworyt (2 klocki); 390X 680
sygn. po lewej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

26. Inny $wiat, 1947
drzeworyt (3 klocki); 316X258
sygil. po lewej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

27. Coraz mniejszy, 1956
drzeworyt (4 klocki); 380380
sygn. po lewej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

25

. Dzien i noc




Wout van Heusden

Urodzony w 1896 r. w Rotterdamie. Studiuje w Akademii
w Rotterdamie: litografie u S. Moulijna, akwaforte u A. Derk-
zen van Angerena. 1918 studia w Monachium, 1921 w Pary-
zu, powraca jednak do swego rodzinnego miasta. W r. 1957
otrzymal ,,Sambra Prize' na Biennale w Sao Paulo, a w 1959 r.
Medal Mozy w Rotterdamie.

Wystawy—1949: Rotterdam, Museum Boymans (Escher,
van Heusden, van Kruiningen); 1951: Amsterdam, Stedelijk
Museum; 1952: Wenecja, 26 Biennale; Rotterdam, Museum
Boymans (Escher, van Heusden, van Kruiningen, Prange);
1953: Schiedam, Stedelijk Museum; 1954: Paryz, Musée Na-
tional d'Art Moderne; 1956: Diisseldorf, Museum; Berno,
Kunsthalle; 1957: Sao Paulo, 4 Biennale; Amsterdam, Stede-
lijk Museum (Disberg, Escher, van Heusden, van Kruinin-
gen); 1959: Rotterdam, Museum Boymans-van Beuningen;
Eindhoven, Stedelijk van Abbemuseum (Disberg, Escher, van
Heusden, van Kruiningen); 1960: Wenecja, 30 Biennale; 1962:
Rotterdam, Museum Boymans-van Beuningen.

28. Kon, 1947
akwaforta i akwatinta, pierwsza wersja 9/50; 395257
Sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

29. Poeta, 1956
akwaforta i akwatinta 2/20; 497420
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

30. Uskrzydlone zwierze traci glowe, 1956
akwaforta i akwatinta 1/20; 490<610
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

31. Ruch I, 1961
akwaforta i akwatinta; 562610
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

28. Kon



Anton Hegboer

Urodzony w 1924 r. w Sabang (Indonezja). Samouk. 1958,
nagroda na Triennale w Grenchen, 1959 na Biennale w Pa-
ryzu. Mieszka i pracuje w Den Ilp, w poblizu Amsterdamu.
Wystawy—1956: Amsterdam, Stedelijk Museum; 1957:
Nowy Jork, Brooklyn Museum; Cincinnatti {Ohio), Cincin-
natti Art Museum; 1958: Eindhoven, Stedelijk van Abbemu-
seum; Grenchen, Triennale; 1959; Kassel, Documenta i
1-ére Biennale de Paris; 1960: Wenecja, 30 Biennale; 1964:
Amersfoort, Zonnehof; Kassel, Documenta III.

32. Meiczyzna i kobieta, 1958
akwaforta 2/4; 420290
SYgn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

33. Kompozycja, 1960
akwaforta 2/9; 490334
S¥gn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

34. Wolnosé, 1962
akwaforta 2/5 (4 ptyty); 1005X%2490
Sygn. po lewej stronie na dole
zbiory Galerie Espace, Amsterdam

32. Mezczyzna i kobieta



Lucebert

Urodzony w 1924 r. w Amsterdamie, gdzie studiowal w Szkole
Sztuki Stosowanej. W 1949 r. pisze poezje, nalezy do Ho-
lenderskiej Grupy Eksperymentalnej i jednocze$nie jest
czlonkiem grupy ,Cobra”. Owocem jego podwojnego talen-
tu sa ,poematy malarskie”. W 1954 r. otrzymuje Nagrode
Poetycka Amsterdamu, w 1962 r. I nagrode za grafike na
Biennale Rzezby w Carrarze. Od 1953 1. mieszka w Bergen.
Wystawy— 1949: Amsterdam, Stedelijk Museum, Miedzy-
narodowa Wystawa Sztuki Eksperymentalnej; 1958: Haar-
lem, Galerie Espace; 1959: Amsterdam, Stedelijk Museum;
Kassel, Documenta II; 1960: Kolonia, Galerie der Spiegel;
Dortmund, Museum am Ostwall; 1961: Eindhoven, Stedelijk
van Abbemuseum; 1962: Jerozolima, Bezalel Museum; Car-
rara, Biennale Rzeiby; 1963: Bochum, Stddtische Kunstgale-
rie; 1964: Rotterdam, Museum Boymans-van Beuningen.

35. Doprowadzasz mnie do szaly, 1965
litografia; 508623
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Galerie Espace, Amsterdam

36. Swiatlo i ciemno$¢, 1965
litografia; 590500
sygn. po lewej stronie na dole
zbiory Galerie Espace, Amsterdam

37. Punkt obserwacyjny, 1965
litografia; 460550
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Galerie Espace, Amsterdam

36. Swiatlo i ciemno$¢



Kees Okx

Urod-ony w 1939 r. w Haarlemie. Studiuje w Szkole Sztuki
Stosowanej w Amsterdamie. Stypendium fundacji im. Krol-
ler-Miiller umoizliwia mu pobyt w poludniowej Franciji.
W 1964 r. uzyskuje nagrode ,Zee" miasta Harlingen,
w 1965 r. stypendium Rzadu Francuskiego. Mieszka i pra-
cuje w Haarlemie.

Wystawy—1962: Haga, Kunstcentrum; Rotterdam, In't
Constigh Werck; 1964: Schiedam, Stedelijk Museum; 1965:
Dunkierka, Galerie de 1'Université; Haarlem, Frans Hals Mu-
seum; 1966: Amsterdam, Galerie Espace; Tourcoing (Fran-
cja), Galerie la Brouette.

38. Podzielona 6semka, 1964
akwaforta, odbitka probna I/XV; 637949
sygn. na dole pcsrodku

39. Allarippu, 1865
akwaforta, adbitka probna I/X; 500X916
sygn. na dole posrodku

40. Noc nad dachami, 1965
akwaforta, akwatinta i drzeworyt, odbitka probna I/X;
950628
sygn. po prawej stroniz na dole

39. Allarippu



Ton van Os

Urodzony w 1941 r. w Rotterdamie, Kilka lat studiéw w Aka-
demii Sztuki w Rotterdamie. W 1963 r. nagrodzony ,,Drem-
pel-prijs”. Mieszka i pracuje w Rotterdamie.
Wystawy—1965: Schiedam, Stedelijk Museum, Salon van
de Maassteden; Amsterdam, Kunstzaal Ina Broerse.

41. Hiszpania VII, 1965
akwaforta i akwatinta; 462592
sygn. po prawej stronie na dole

42. Hiszpania IX, 1965
akwaforta i akwatinta; 450<595
sygn. po prawej stronie na dole

43. Hiszpania XI, 1965
akwaforta i akwatinta; 460542
sygn. po prawej stronie na dole

42, Hiszpania IX




Zoltin Peeter

Urodzony w 1942 r. w Amsterdamie. Studiuje w Szkole Sztu-
ki Stosowanej w Amsterdamie, na wydziale grafiki. W 1961 r.
nagrodzony za prace graficzne przez Fondation Européenne
de la Culture. Dzigki uzyskanemu stypendium studiuje
w Wyiszym Instytucie Sztuk Pieknych w Antwerpii, jest
stalym mieszkancem tego miasta.

Wystawy—1963: Norwegia, Nowoczesna Grafika Holen-
derska (wystawa objazdowa); 1964: Courtrai (Belgia), Visie;
1965: Lublana, 6 Biennale Grafiki; 1966: Findhoven, Stede-
lifk van Abbemuseum, Pieciu Mlodych Grafikow.

44. Nr 151, 1965
akwaforta i akwatinta 1/5; 847444
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

45. Nr 166, 1965
akwaforta i akwatinta barwna, odbitka prébna 1/1;
390°<595
s¥gn. po prawej stronie na dole

46. Nr 179, 1865
akwaforta i akwatinta barwna 2/5; 367 <690
sygn. po prawej stronie na dole

44. Nr 151




Hannes Postma

Urodzony w 1933 r. w Haarlemie. Ukonczyt kilka semestrow
Panstwowej Akademii w Amsterdamie, lecz glownie sam
uczyl sie malarstwa i grafiki. Podczas stuzby w marynarce
handlowej w 1954 r. odbyl podréz do Senegalu w Zachodniej
Afryce. Przez krétki okres czasu pracuje w Paryiu (1957).
Uzyskuje I nagrode na Triennale w Grenchen, 1964 i Na-
grode Krytyki (Prix de la Critique) na Biennale w Paryiu,
1965. Pracuje w Haarlemie.

W ystawy— 1863: Sztokholm, Galerie Brinken; 1964: Nor-
wegia, (wystawa objazdowa); Lubeka, Overbeck Gesellschaft,
II Wystawa Nowoczesnej Grafiki Europejskiej; Grenchen,
Triennale; 1965: Lublana, Biennale; Paryz, Biennale; Ham-
burg, Kunstverein; 1966: Haarlem, Vishal.

47. Wenus odkrywa miecz Damoklesa, 1964
akwaforta i akwatinla barwna, odbitka probna 9/12;
7182985
sygn. po lewej stronie na dole

48. Parafall, 1964
akwaforta i akwatinta barwna 3/12; 687938
sygn. po lewej stronie na dole

49. Puszczanie latawca, 1965
akwaforta i akwatinta barwna, odbitka probna 2/6;
968°< 690
sygn. po prawej stronie na dole
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49. Puszczanie latawca




Marte Roling

Urodzona w 1939 r. w Laren. Studia w latach 1976—1962
w Pafistwowej Akademii w Amsterdamie. Podréz artystyczna
do Wiloch w 1962 r. W 1965 r. otrzymala ,,Fncouragement
Prizc” miasta Hilversum. Mieszka i pracuje w Amsterdamie.
Wystawy—1963: Norwegia, Nowoczesna Grafika Holen-
derska (wystawa objazdowa); 1964: Amsterdam, Museum Fo-
dor, Warsztat Technik Graficznych; 1965: Delft, Prinsenhof
Museum, Wystawa Contour; Paryz, Biennale; 1966: Eind-
hoven, Stedelijk van Abbemuseum, Pieciu Mlodych Grafikow.

§50. Chiny, 1964
akwaforta, odbitka probna; 421>490
sygn. po prawej stronie na dole

51. Kompozycja, 1964
akwaforta, odbitka prébna; 415490
sygn. po prawej stronie na dole

5§2. P. Cobb, 1965
litografia 8/30; 419X567
sygn. po prawej stronie na dole

53. Kobieta VII, 1965
litografia 5/30; 426<428
sygn. po prawej stronie na dole

52. P. Cobb



Willem Jacob Rozendaal

Urodzony w 1899 r. w Scherpenzeel. Lata 1916-24 spedzit
w roinych pracowniach witrazy zdobywajac duzg praktyke.
Studia teoretyczne w Akademii Sztuki w Hadze i Rotterda-
mie. W Ilatach 1937-64 wykladat w Krolewskiej Akademii
w Hadze. 1921 — pierwsze drzeworyty, 1943 — pierwsze
prace barwne. W' 1951 stal sie tworca nowej techniki barw-
nej, ktéra stanowi polgczenie druku wypuklego, wklestego
i plaskiego. Nagroda Fundacji im. Jacob Marisa w 1953
i 1955 r. Mieszka i pracuje w Wassenaar k/Hagi.
Wystawy—1950: Haga, Gemeentemuseum; Alkmaar, Ste-
delijk Museum, Wystawa 11-tu wspélczesnych grafikow;
1952: Rotterdam, Museum Boymans; Wenecja, 26 Biennale;
1953: Amsterdam, Stedelijk Museum; 1954: Haga, Gemeente-
museum; 1957: Sao Paulo, 4 Biennale; 1958: Haga, Gemeen-
temuseum; 1959/60: Haga, Gemeentemuseum.

54. Psy, 1952
druk barwny; 375X500
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Stedelijk Museum, Amslerdam

55. Autoportret, 1953
druk barwny 6/14; 505X363
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

56. Reka drzeworytnika
litografia barwna; 475402
sygn. stemplem na lewej rece
zbiory Stedelijk Museum, Amsterdam

"

55. Autoportret



Andreas Schotel

Urodzony w 1836 r. w Rotterdamie. Studiuje w latach
1916—17 w Akademii Sztuki w Rotterdamie pod Kkierunkiem
Derkzena van Angerena. Mieszka przez kilka lat na wsi,
w latach 20-tych wraca do rodzinnego miasta, gdzie dotad
mieszka i pracuje.

Wystawy—1931/32: Rotterdam, Museum Boymans,
(J. Proost i A. Schotel); 1956: Rotterdam, Museum Boymans;
1962: s-Hertogenbosch, Centraal Noordbrabants Museum,

57. Portret artysty A. N. Neuhuysa, 1920
akwaforta na cynku, odbita na plétnie (nowa odbitka)
450245
sygn. po lewej stronie na dole (na odbitce)
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

58. Galagz modrzewiowa z dwoma horyzontami, ok. 1947
akwaforta na cynku; 202 X372
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

59. Port , Koningshaven” (Dok Krolewski) w Rotterdamie, 1953
akwaforta na cynku; 280<348
sygn. po prawej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

59. Port ,Koningshaven” w Rotterdamie



Kees Spermon

Urodzony w 1941 r. w Rotterdamie. Studiuje w Akademii
Sztuki w Rotterdamie, gdzie stale mieszka i pracuje.
Wystawy— 1965: Schiedam, Stedelijk Museum, Salon van
de Maassteden.

60. Siedzgcy meiczyzna na tle krajobrazu, 1965
akwaforta i akwatinta; 495><464
sygn. po prawej stronie na dole

61. Smieciarze, 1965
akwaforta i akwatinta; 233260
sygn. po prawej stronie na dole

62. Serpentyna, 1965
sucha igla i akwaforta; 458> 445
sygn. po prawej stronie na dole

63. Motocyklista, 1965
akwaforta i akwatinta; 465543
sygn. po prawej stronie na dole

63. Motocyklista



Carel Visser

Urodzony w 1928 r. w Papendrechcie. Studiowal architekture
na Politechnice w Delit w latach 1948-49 a sztuke¢ w Kro-
lewskiej Akademii w Hadze w latach 1949—1951. W 1957 r.
otrzymuje stypendium Rzadu Wloskiego. Mieszka w Amster-
damie. Poczatkowo zajmowal sie rzezba.

Wystawy— 1954 Arnhem, Park Sonsbeek; 1956: Arnhem,
Park Sonsbeek; 1958: Arnhem, Park Sonsbeek; Wenecja, 29
Biennale; 1959: Wuppertal, Kunst und Museumverein; 1960:
Amsterdam, Stedelijk Museum; 1961: Pittsburgh, Carnegie
Institute, Wystawa Miedzynarodowa; 1963: Delft, Prinsenhof
Museum, Wystawa Contour.

64. Pionowe czernie, 1963
drzeworyt; 925X585
sygn. po lewej stronie na gorze
zbiory Nederlandse Economische Hogeschool, Rotterdam

65. Pozioma czerwien, 1964
drzeworyt; 500930
sygn. po prawej stronie na dole

66. Pionowe czernie, 1965
drzeworyt; 9302630
sygn. po prawej stronie na gorze

67. Pionowa czerwien, 1965
drzeworyt; 6302930
sygn. po lewej stronie na gorze

66. Pionowe czernie




Co Westerik

Urodzony w 1924 r. w Hadze. Studiuje w Krolewskiej Aka-
demii Sztuki w Hadze w latach 1942—1947. Wkrotce po stu-
diach wyjazd do Stanoéw Zjednoczonych, nastepnie pobyt we
Wtloszech na koszt Rzgdu Holenderskiego. W 1953 i 1954 r.
uzyskuje Subsydium Kroélewskie. W latach 1951, 1953, 1955,
1961 uzyskuje nagrody Fundacji im. Jacob Marisa. Od 1958 r.
wyklada w Krolewskiej Akademii w Hadze. Mieszka w Hadze.
Wystawy—1955/56: Haga, Gemeentemuseum, Malarze
z Hagi; 1959: Miinster (Westfalia), Sztuka Holenderska cd
1945 r.; Paryz, Biennale; 1960: Lejda, Stedelijk Museum De
Lakenhal, Malarze z Hagi; 1962: Belfast, Ulster Museum,
Wspolczesna Sztuka Holenderska; Wenecja, 31 Biennale;
1964: Haga, Gemeentemuseum.

68. Poczckalnia lekarza weterynarii, 1957
akwaforta; 104<130
sygn. posrodku na dole

69. Kapiel morska, 1960
akwaforta i akwatinta; 170193
sygn. posrodku na dole

70. Dwo6ch meiczyzn w lodce, 1965
akwaforta i akwatinta 2/19; 173X215
sygn. poSrodku na dole

71. Wspomnienie, 1965
akwaforta, akwatinta, sucha igla 8/40; 174X212
sygn. posSrodku na dole

72. Botanicy i kobiety, 1965
akwaforta 15/40; 139127
sygn. poSrodku na dole

73. RoSlina i dziewczyna, 1965
akwaforta i akwatinta 5/10; 179224
sygn. poSrodku na dole

EE A

70. Dwoch meiczyzn w lodce



Bouke Ijlstra

Urodzony w 1933 r. w Hadze. Studiuje w Akademii Sztuki
w Rotterdamie. Czlonek grupy Ilo do czasu jej rozwigzania
w 1865 r. Stypendium Rzadu Izraela w 1963 r. Uzyskuje na-
grody na wystawie Salon van de Maassteden (Salon Miast
potozonych nad Moza) w 1963 i 1965 r. W 1965 r. nagroda
+Heineken Prize"” za malarstwo. Mieszka w Dortrechcie, pra-
cuje w Rotterdamie

Wystawy—1962: Delft, Prinsenhof Museum, wystawa
Contour; 1963: Schiedam, Stedelijk Museum, Salon van de
Maassteden; 1964: Delit, Prinsenhof Museum, Contour; Haga,
Panorama Mesdag, ,Ilo 64""; 1965: Schiedam, Stedelijk Mu-
seum, Salon van de Maassteden.

74. Rosliny, 1962
akwaforta XI1/3; 2427392
sygn. po lewej stronie na dole

75. ,Rotterdam mon Amour”, 1962
akwaforta II/4; 475X610
sygn. po lewej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen Rotterdam

76. Schron przeciwlotniczy, 1963
akwaforta 11/2; 490438
sygn. po lewej stronie na dole

77. Pop-eye méj najlepszy przyjaciel, 1965
akwaforta XII/3; 492X784
sygn. po lewej stronie na dole
zbiory Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam

77. Pop-eye moj najlepszy przyjaciel
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