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Ur. w 1912 r. Studia: Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie i Warsza-
wie. Od 1945 r. wystawia malarstwo i grafike na wystawach w kraju,
wystawach sztuki polskiej za granicg, m.in.: Dania 1955; NRF 1955, 1965;
Brazylia 1957; Szwajcaria 1958, 1959; India 1959/1960; Belgia 1959; Wlo-
chy 1959, 1962; Anglia 1960; Szwecja 1963, 1964; Holandia 1965. Udzial
w wystawach miedzynarodowych: III Wystawa Sztuki Wspolczesnej, New
Delhi 1957; II, IV Biennale Grafiki, Tokio 1960, 1964; V Biennale Grafiki,
Lugano 1958; VI Biennale Sztuki, Sao Paulo 1961; IV, V Biennale Grafiki,
Ljubljana 1961 — nagroda Muzeum Sztuki Wspoélczesnej w Belgradzie,
1963; IV Salon Bosio, Monte Carlo 1963; Triennale Grafiki Kolorowej,
Grenchen 1964. Wystawy indywidualne: Warszawa 1948, 1962, 1963,
Krakow 1949, 1955, 1958, 1962; Sofia, Praga, Berlin 1958; Wieden 1959;
Wenecja 1961; Triest 1962. Prace w zbiorach Muzeéw Narodowych
w Warszawie, Krakowie i Poznaniu; Muzeum Slgskiego we Wroclawiu;
Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie, w zbiorach The Library of
Congress w Waszyngtonie, Musée d’Art Moderne w Tokio; w muzeach
w Belgradzie, Wenecji i in.

Profesor Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.



Wsplqtanym gaszczu otaczajgcych nas,
wyrastajgcych wsrod nas tak licznie zja-
wisk artystycznych, trudno najczesciej o
wolng przestrzen ulatwiajacg intelektual-
ny dystans, umozliwajgcg rozeznanie i do-
konanie wyboru. Krzyzujg sie i gmatwaja
gatunki dobrze juz znane, od dawna w
gruncie zakorzenione z nowo wyhodowa-
nymi odmianami, zaskakujgcymi nowoscig
swych cech morfologicznych; czesto efek-
towne, barwne efemerydy przestaniajg
ukryte istotniejsze wartosci, a zjawiska
zamierajgce tudzg pozorami zycia opla-
tajacych je pasozytow. Nawet silniejsze
indywidualnos$ei, ktorym udaje sie prze-
bi¢ przez bezksztaltnos¢é masy, docierajg
do oka widza najcze$ciej tylko fragmen-
tami, ktére ukladajg sie w jego $wiado-
mosci badz w ciggla linie rozwojowg o o-
kreslonym kierunku, bgdz zdajg sie moéwié
o zmiennych podnietach zniewalajgcych
artyste.

Tworczosé graficzna Mieczystawa Wejma-

na nie pozostawata dotad w ukryciu, nie

zauwazona i nie doceniona. Trafiata jed-
nak na ogél do odbiorcy w sposdéb nie
w pelni chyba odpowiadajgcy intencjom
artysty. Sporadyczne okazje wystawowe
pozwalaly raczej smakowaé¢ wirtuozerie
techniczng tej grafiki i jej walory formal-
ne, nie zawsze ujawniajgc dostatecznie
jasno caly jej bagaz intelektualny, wro-
sniete w nig tresci, nie przemawiajgce
przeciez z krzykliwg i jednoznaczng osten-
tacja.

Wejman pracuje cyklami. Okreslone ze-
spoty graficzne powstaja w réznych odste-
pach czasowych, nierzadko paroletnich,
przeplatajgc sie z cyklami malarskimi.
Myslowym i warsztatowym Igcznikiem
obu tych rownorzednych dziedzin sg nigdy
nie ujawniane (poza zespolem rysunkow
z podrozy) setki, tysigce rysunkéw i drob-
nych szkicow. Kazdy wiec nowy cykl gra-
ficzny zaskakiwal przede wszystkim nie-
spodziankg innej techniki i nowoscig ujeé
formalnych, sklaniajgc nawet czasem do
upatrywania gléwnego akcentu dziatalno-



Sci artysty w namietnosci do warsztato-
wych eksperymentow i spekulacji nie-
rzadko oderwanych w sensie przedmioto-
wym, cho¢ zawsze przesyconych niepoko-
jem aluzyjnych tresci i nastrojow. Sub-
telnosci technik metalowych przeplatajg
sie z lapidarnoscig niekiedy az brutalng
drzeworytow i linorytow; graficzne dzia-
lanie jasnej i czytelnej kreski akwaforty
zmienia sie na perwersyjng malarskosé
duzych linorytow o zatartej i zmiekczo-
nej jednoznacznosci ciecia, skontrastowa-
nej nagla decyzjg okreslonych plam czys-
tego koloru.

Ogladajgc w izolacji czasowej tak odmien-
nie uprawiane pola artystycznej wyobraz-
ni mogliSmy mie¢ tylko niejasne przeczu-
cie lgczgcej je wiezi. Obecna konfrontacja
wynikow dwudziestoletniej przeszto twor-
czosci graficznej Mieczystawa Wejmana
stanowi nowe zaskoczenie. Ona to dopiero
ze zdumiewajgcg oczywistoscig odstania
jednos$¢ problematyki nurtujgcej artyste
i konsekwencje jej realizacji w materii,

przynosi klucz nawet do kompozycji z po-
zoru calkowicie abstrakcyjnych. Dotych-
czasowe, tak zdawaloby sie, odmienne do-
konania — to przeciez réznego uzyt-
ku narzedzia stuzgce badaczowi do odsta-
niania i analizy réznych warstw i aspek-
tow wcigz tego samego zagadnienia.

Wejman jest wrogiem wszelkiego estety-
zmu, wszelkiej dekoracyjnosci, sztuki ma-
skujgcej zrecznoscig wewnetrzng pustke.
Jego potrzeba tworzenia jest integralnie
zwigzana z potrzebg wypowiedzenia sie,
wyrazenia najistotniejszych mysli i uczug,
komunikowania innym swych przemyslen
i doswiadczen wewnetrznych. Jego sztu-
ka jest w najdostowniejszym znaczeniu
tego pojecia sztuka ekspresyjng — wyra-
zajacy, przekazujgcg. Nie oczekujemy jed-
nak od niej ukonkretnionego programu
ideowego, odpowiedzi na okreslone, szcze-
gdélowe zagadnienia spoleczne, jakkolwiek
problematyka na przykiad jednostki w
spoteczenstwie jest artyScie szczegoélnie

bliska. Wojna znalazta tu odbicie bardzo



tylko posrednie; podjeta w roku 1956 te-
matyka sportowa nie jest bynajmniej ilu-
stracjg osiggnie¢ poszczegélnych dyscyp-
lin sportu — to raczej pretekst do snucia
szerszych rozwazan, a cykl ,,Rowerzysty”
nie jest tylko smutng relacjg z wypadku
drogowego.

Tym, co najglebiej wzrusza artyste, co go
najsilniej porusza, co go pasjonuje — jest
sprawa rownie stara jak istnienie ludzko-
sci — zagadnienie elementarnych konflik-
tow nurtujacych w lonie kazdej grupy
spotecznej, kontrowersji miedzy grupg a
jednostks, wreszcie wewnetrznego dialo-
gu przeciwnych sil prowadzonego nie-
ustannie przez kazdego chyba czlowieka,
kazdg ludzkg jednostke obdarzona swiado-
moscig moralng. Chodzi tu po prostu —
cho¢ zabrzmi to moze zbyt patetycznie —
0 odwieczny temat walki dobra ze zlem,
swiatta z ciemnoscig, sit tworzenia i sit
negacji, o nowoczesng formule obrazowsg
tego zawsze aktualnego sporu zasadni-
czych motywéw ludzkiego dziatania.

Przyjrzyjmy sie blizej przemianom for-
malnym i treSciowym odcieniom gléwnego
watku w kolejnych cyklach graficznych.
Wykonany w okupowanej Warszawie 1944
roku cykl , Tanczacych” nie zamierza ni-
czego ilustrowa¢ ani przedstawia¢ kon-
kretnych wydarzen. To raczej obawy i na-
dzieje tamtych trudnych dni, $cieranie sie
przemocy z oporem gnebionych — prze-
niesione w sfere emocji znajdujg odbicie
w zmiennych nastrojach grozy i niepoko-
jace] liryki niewielkich metalowych ry-
cin. To obraz czlowieka wplecionego w ja-
kis swoisty taniec zycia i $mierci.

Cykle drzeworytnicze: , Ksiezyce” i ,,Pta-
ki” z roku 1948 sg prawem kontrastu wy-
razem poszukiwan uproszczonej zwiezlej
formy dla dalszych rozwazan, probg prze-
ttumaczenia romantyki niejasnych prze-
czu¢ i1 nastrojow na tad logicznej kon-
strukcji podporzadkowanej rygorom oczy-
wistych rytmoéw kompozycyjnych.

Problem ten, szerzej rozwiniety i wzboga-
cony tresciowo, znajdzie zmonumentali-



zowang forme w drzeworytniczym cyklu
z lat 1955—1956. Analiza postaw ludzkich
wynikajacych z faktu zycia w grupie spo-
lecznej prowadzi do przeciwstawienia dy-
namiki czynu bezwladowi, biernosci i apa-
tii. Artysta nie chce zreszta poucza¢ i kon-
kludowaé. Stara sie raczej wciggng¢ wi-
dza w dyskusje zagajong pytaniami, sta-
wia go wobec niepewnosci ,,Oczekiwan”.
Zwigzany z tym zespolem czasowo i for-
malnie cykl sportowy jest pretekstem do
przeciwstawienia piekna zorganizowanego,
zdyscyplinowanego dziatania — inercji,
beztadowi i rozsypce.

Lata 1958—1959 przynosza powrot do wy-
rafinowania technik metalowych, 1gczg-
cych tagodne srebrzyste szaros$ci i puszy-
ste czernie akwatinty 2z kategoryczng
ostroscig akwafortowej kreski i delikat-
noscig zadrasnie¢ suchej igly. Tym giet-
kim, melodyjnym jezykiem prowadzi ar-
tysta dalej przerywany na chwile dialog
sitf czynu z biernoscig uspionych, ktérych
nic nie zdota obudzi¢ z letargu. Artysta

siega nawet do przejmujgcej wymowy od-
czlowieczonej ,,Ciemnosci” i do symbolicz-
nego skrotu dialogu ,,Skrzydlatych” —
nosicieli cech szatanskich i anielskich.
Za chwile posunie sie jeszcze dalej. Alu-
zyjny dialog przelozy na ,,Dyskusje” od-
realnionych, zgeometryzowanych form, na
czysto intelektualng koncepcje, dzialajgcg
kontrastem jasno sprecyzowanych ksztai-
tow czerni i bieli. Inne, malarskie w dzia-
taniu, linoryty z tegoz 1961 roku to obraz
peinych napiecia ,Zmagan” swiatla z
ciemnos$cig, dramatycznego pochlaniania
resztek dnia przez wznoszgce sie cienie
s Wieczoru”. Wreszcie wymowna ekspresja
spuszczonych, poszarpanych ,,Zaston”, z
ich barwnym wariantem w akwatincie z
1963 roku.

Koncowym akordem na obecnym etapie
tworczosci Mieczystawa Wejmana, sumu-
jacym niejako dotychczasowe doswiadcze-
nia, jest cykl ,,Rowerzysty” — zawarta
jakby w szeregu filmowych migawek opo-
wies¢ o losach jednostki wydanej na past-



we wielkiego miasta i jego zmechanizo-
wanej cywilizacji. Unicestwiany bezoso-
bowg silg czlowiek bez twarzy, jeden z
wielu, zostaje postawiony wobec obcego
ttumu i wobec milosci; osamotniony w
mieScie zabudowanym tylko spietrzong
architekturag pustych doméw i pozostawio-
ny w ciemnej zlowrogiej pustce; przytio-
czony grozng masg zelastwa — resztek
precyzyjnych  niegdy$ mechanizmoéw,
wreszcie odgrodzony ostatecznie od Swia-
ta zywych zarzucong obcymi rekami zasto-
ng. Metalowa technika z przewagg akwa-

forty pozwalajaca na lgczenie malarskiego
stopniowania waloréw ze zgrzytem ostro-
$ci geometrycznych form podkresla ton
wypowiedzi. Artysta przy znakomitym
opanowaniu tajnikow graficznego kunsztu
umie zmusi¢ wyprobowane narzedzie do
postuszenstwa. Tu, jak i w innych wypad-
kach, zdobywa sie na nalozenie sobie su-
rowych rygorow samoograniczenia, by nie
da¢ sie uwies¢ pokusom estetyzujgcych
dywagacji, obcych zamierzonemu wyrazo-
wi dziela.

IRENA JAKIMOWICZ
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43. Muzykanci
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67. Rowerzysta X







68. Rowerzysta XI

69. Rowerzysta XII
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70. Rowerzysta XIII
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. oPl5 PRAG

Z cyklu ,, Tanczacy”

1.

H G 9 o W

9,
10.
11.
12.
13.
14.

TANCZACY 1, 1944, akwaforta akwatinta, 17,9 X 15,1
wi. Muzeum Narodowego w Warszawie

TANCZACY 1I, 1944, akwaforta akwatinta, 12,8 X 19,3
wi Muzeum Narodowego w Warszawie

TANCZACY III, 1944, akwaforta akwatinta, 15 X 18,1
TANCZACY 1V, 1944, akwaforta akwatinta, 15,3 X 18
TANCZACY V, 1944, akwaforta akwantinta, 15 X 18,5
TANCZACY VI, 1944, akwaforta akwatinta, 15 X 18,2
TANCZACY VII, 1944, akwaforta akwatinta, 14,8 X 17,8
wil. Muzeum Narodowego w Warszawie

TANCZACY VIII, 1944, akwaforta akwatinta, 17,8 X 14,9
wil. Muzeum Narodowego w Warszawie

TANCZACY IX, 1944, akwaforta akwatinta, 15,1 X 17,7
TANCZACY X, 1944, akwaforta akwatinta, 12,7 X 19,6
TANCZACY XI, 1944, akwaforta akwatinta, 15,1 X 18,5
PTAK, 1948, drzeworyt, 18 X 14

PTAKI, 1948, drzeworyt, 13,5 X 18

CCALENIE, 1948, drzeworyt, 26 X 16

Z cyklu ,Ksiezyc”

15.
16.
17.
18.
19,
20.

KSIEZYC I, 1948, drzeworyt, 13,5 X 18
KSIEZYC 1I, 1948, drzeworyt, 13,5 X 18
KSIEZYC III, 1948, drzeworyt, 18 X 13,5
KSIEZYC IV, 1948, drzeworyt, 16 X 26
KSIEZYC V, 1948, drzeworyt, 16 X 26
KSIEZYC VI, 1948, drzeworyt, 16 X 26



21,
22.
23.
24.
25.

Z

26.
27.
28.
29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41,
42.
43.
44.
45.

WYPATRYWANIE, 1955, drzeworyt, 30 X 20
DLACZEGO?, 1955, drzeworyt, 22,5 X 30
NADCHODZACY, 1956, drzeworyt, 26 X 37
ONI, 1956, drzeworyt, 41 X 53,5
KTO?, 1956, drzeworyt, 53 X 41

cyklu olimpijskiego
SKOK WZWYZ, 1956, drzeworyt, 52 X 40,5
BIEGI, 1956, drzeworyt, 53,5 X 40
RZUT DYSKIEM, 1956, drzeworyt, 40,5 X 53,5
SKOK W DAL, 1956, drzeworyt, 40,5 X 52
SKOK O TYCZCE, 1956, drzeworyt, 53,5 X 40
RZUT OSZCZEPEM, 1956, drzeworyt, 40,5 X 49,5

ONA, 1958, miedzioryt, 23 X 13

SKRZYDLACI I, 1958, akwaforta akwatinta, 13 X 22,5
SKRZYDLACI II, 1958, akwaforta akwatinta, 30 X 36,5
SPIACE 1, 1958, akwaforta akwatinta, 28 X 29
SPIACE II, 1958, akwaforta akwatinta, 12 X 18,5
SPIACE III, 1958, akwaforta akwatinta, 16 X 24
NOCA, 1958, akwaforta akwatinta, 21 X 28

JEDEN, 1958, akwaforta akwatinta, 29 X 18,5
CIEMNOSC, 1958, akwaforta akwatinta, 21,5 X 20
OCZEKIWANIE, 1958, akwaforta akwatinta, 32 X 29
SEDZIOWIE, 1958, akwaforta akwatinta, 49 X 35,5
MUZYKANCI, 1958, akwaforta akwatinta, 36 X 50
PROTEST, 1961, linoryt, 52,5 X 20

SLLAD, 1961, linoryt barwny, 58,5 X 23



59.

. PBZECZUCIE, 1961, linoryt barwny, 52 X 36,5

GRANICA, 1961, linoryt barwny, 53 X 34

. CIEN, 1961, linoryt, 47 X 62,5
. ROZMOWA, 1961, linoryt barwny, 48 X 62

WIECZOR, 1961, linoryt, 68 X 40

. DYSKUSJA, 1961, linoryt barwny, 48 X 63
. ZMAGANIA, 1961, linoryt, 44,5 X 66

W GLEBI, 1961, linoryt barwny, 64 X 55,5

ZASEONA I, 1962, linoryt, 78 X 52

ZASEONA 11, 1962, linoryt, 74 X 60

ZASEONA III, 1962, linoryt, 88 X44

OPAD, 1962, akwatinta barwna, 50 X 29

ZASEONA CZARNA, 1962, akwatinta barwna, 50 X 36
DYSKURS, 1963, akwatinta barwna, 35 X 30

Z cyklu ,,Rowerzysta”

60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
64,
70.

ROWERZYSTA I, 1¢64, akwaforta, 50 X 36
ROWERZYSTA III, 1964, akwaforta, 29 X 50
ROWERZYSTA IV, 1964, akwaforta, 50 X 33
ROWERZYSTA V, 1864, akwaforta, 49 X 32
ROWERZYSTA VI, 1964, akwaforta, 31,5 X 28,5
ROWERZYSTA VII, 1964, akwaforta, 30 X 30,5
ROWERZYSTA IX, 1964, akwaforta, 40 X 49,5
ROWERZYSTA X, 1965, akwaforta, 29 X 49,5
ROWERZYSTA XI, 1964, akwaforta, 64 X 50
ROWERZYSTA XII, 1965, akwaforta, 31 X 49,5
ROWERZYSTA XIII, 1964, akwaforta, 24,5 X 30
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