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ANTOLOGIA
WSPOLCZESNEGO SZKEA Z MURANO

Wystawa zorganizowana staraniem Weneckiego Instytutu Pracy

(Istituto Veneto per il Lavoro) i Centralnego Biura Wystaw Arty-

stycznych w Warszawie przy pomocy Towarzystwa Kulturalnego
Wiosko-Polskiego ,Francesco Nullo" w Wenecji

Wemecjra jest szcze$liwa, Ze moze wystawe szkla z Murano
zaprezentowaé w Polsce, a zwlaszcza w Warszawie, gdzie
cala dzielnice nazwano Muranowem. Nie wiem wprawdzie, skad
wzieta sie ta nazwa, lecz lubie przypuszczaé, ze podpowiedzialy ja
sympatia i admiracja dla naszej Wyspy ognia: tego samego ognia,
ktory szklarze rozpalaja jako najwazniejsze narzedzie swej sztuki.
Przede wszystkim jednak cieszymy sie, Ze wystawa obecna na-
lezy do programu naszej wymiany kulturalnej z Polskq — podob-
nie, jak Wystawa 50 Lat Malarstwa Weneckiego nie tak dawno
zorganizowana w Warszawie, jak piekna ekspozycja Polskiego
Malarstwa Wispolczesnego w salach ‘San Marco, a w Ca'Pesaro —
Wystawa Polskiej Grafiki.
Trzeba nam wigc traktowac te spotkania Warszawy i Wenecji
jako wyraz szczerej wzajemnej przyjazni, ugruntowanej w sercach
naszych wspotobywateli wieloletnig tradycja.
Wystawa szkia z Murano przedstawia szereg prac unikatowych.
Ich zadaniem jest wykaza¢, Ze nasze szklarstwo artystyczne nie
skostnialo w tradycyjnych wzorach, Ze z nowoczesnosci umie
czerpaé natchnienie, site i urode.
Mam nadziejg, ze nasza inicjatywa spotka sie, jak zwykle w War-
szawie, z serdecznym przyjeciem. Oby szklo z Murano stalo sie
nowym ogniwem w braterskiej przyjazni naszych narodow.

GIOVANNI FAVARETTO FISCA

Prezydent Miasta Wenecji



ARTYSTYCZNE SZKEO Z MURANO

HISTORIA OD XIX W. DO DNIA DZISIEJSZEGO

iadomo powszechnie, ze w polowie ubiegtego stulecia na

europejska sztuke dekoracyjnag, a wiec i na wyroby ze szkia,
jak najgorszy wplyw wywarla Zywiolowa ekspansja mechanizacji.
Wenecja byla moze jedynym osrodkiem na Kontynencie, ktory
nie ulegt powszechnemu zepsuciu formy spowodowanemu $lepa
industrializacjg — a stato sig tak dlatego, Ze po upadku Republiki
aktywnosé¢ szklarzy w pobliskim Murano zostala ,na szczescie'
niemal calkowicie zaniechana. Tutaj wigc nie trzeba bylo — jak
w innych krajach — wywolywac¢ reakcji, czy, lepiej, rewolucji
przeciwko niedobrym mawykom estetycznym; chodzilo raczej
o to, by rzemieslnicy dobrej woli przypomnieli sobie po 50 latach
zastoju starodawne techniki i zaczgli na nowo otwiera¢ wilasne
piece hutnicze.
Wielkie sg tez zaslugi ksiedza Vincenzo Zanetti, ktory cala swa
zarliwo$¢ i ‘odwage zaangazowat w imie wyzZej przytoczonych
racji, a zachecajac, wspierajac i kierujac, skoordynowal wreszcie
wysitki paru rzemieslnikéw i wiascicieli hut na Wyspie, podejmo-
wane migdzy 1830 i 1860 rokiem. Wkrotce tez odzyla produkcja
szkla dmuchanego i zyrandoli, zwierciadel, korali i szkliwa mo-
zaikowego — a rownoczesnie, jeden po drugim, powstawaly ko-
lejno nowe zespoly wytworcze. Poczatkowo celem tej produkcji
bylo mozliwie doskonale nasladowanie niektorych dawnych wzo-
réw, z czasem jednak — zapewne nieswiadomie dla samych twor-
coOw — narodzit sie styl nowy, o inspiracji wprawdzie barokowej,
lecz szybko nabierajgcy cech samoistnych dzieki bogactwu kolo-
row, lekkosci form i wielorakim elementom dekoracyjnym, roslin-
nym i zwierzecym, realizowanym zawsze z naturalnym wdzigkiem.
Ten spozniony styl dziewigtnastowieczny wypracowany spontani-
cznie na Wyspie, miat swych najwybitniejszych przedstawicieli
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w braciach Toso, Antoniu (Salviati i grupie ,Artisti Barovier".
Jego schylek nastapil w tym samym czasie, gdy dekadencja war-
tosci tormalnych w sztuce europejskiej doszla do granic ostatecz-
nych: na poczatku naszego wieku. Dopiero rok 1922 znaczy w Mu-
rano poczatek nowego odrod-enia, a z jego historia wiaza sie naj-
$cislej nazwiska Giacoma Cappellin, Paola Venini i Ercola Baro-
vi r. Do okreslenia charakteru tego procesu przyczynily sie tez
niemato nowe prady artystyczne, dojrzewajace wowczas w nie-
ktorych krajach Europy.

Poza granicami Wloch pierwsze oznaki odnowy w dziedzinie
szklarstwa pojawily sie w ostatniej éwierci XIX wieku w $lad
za postepowym ruchem artystycznym i spolecznym Anglii Ruskina
i Morrisa, wszczetym przeciwko owej produkcji przemystowej, co
po wystawie londynskiej w 1851 roku zalala Europe przedmiotami
wrecz oblakanej estetyki, Oblgkanej — gdyz wynikajacej z ma-
szynowej realizacji pomystéw rekodzielniczych i wulgarnie opar-
tej na schematach formalnych przestarzatych lub pozbawionych
wszelkiego zwigzku miedzy forma i dekoracja.

Na kontynencie ruch ten znalazt niedlugo potem swe rozszerzone
i rewolucyjne przedluzenie: nurt ,Art Nouveau”, ogarniajac row-
niez Ameryke rozprzestrzenit si¢ gwaltownie na polu architektury
i sztuk dekoracyjnych; podczas jednak gdy Anglicy tudzili sie,
Ze mozna bedzie powrécié do dawnych metod wytwérczych i na
nowo powotaé do zycia styl gotycki — zwolennicy ,,Art Nouveau"
otwarcie glosili zerwanie z wszelkq tradycja. Przeciwstawiali jej
racjonalizm jako podstawe wszelkiej tworczosci (Van de Velde:
olinia jest sita”) i stwierdzali konieczno$¢ immanentnej spéjni
migdzy réznorakimi elementami kazdego dziela, przy czym mo-
iliwe byloby takze korzystanie z pracy maszynowej. Co zreszta
nie przeszkodzito, Ze tak pierwsi jak i drudzy, wspomagani od-
kryta po 1878 r. w Europie sztuka japonska, dopracowali sie
«kwiecistego” stylu ,naturalistycznego”, ktory oczywiscie zawazyt
i na szklarstwie. Pierwsze interpretacje wskazan odnowy w dzie-
dzinie szkla dali tworcy angielscy, francuscy i amerykanscy, po-
dazyli za nimi Austriacy i Niemcy. Od czasu ,Deutscher Werk-
bund” (1907), gdzie przyjely sie idee Scistej wspotpracy artystow
z przemyslem — coraz bardziej dojrzewaly w Niemczech poglady
uznajace znaczenie mechanizacji w produkowaniu przedmiotow
uzytkowych o pelnej wartosci praktycznej i estetycznej (,Maschi-
nenstil” jako punkt wyjsciowy dla doskonalej nSachlichkeit").
Poglady te zaraz po pierwszej wojnie $wiatowej rozwinat i pro-
gramowo uzasadnil Gropius za posrednictwem ,Bauhausu” i do
dzi$’ stanowiq one podstawe wszelkich teorii wzornictwa przemy-
stowego (.industrial design'’).

W hucie ,Vetri soffiati muranesi Cappellin-Venini & C.” przez
kilka lat pracowa! jako dekorator szkla Vittorio Zecchin. Nawig-
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zywal on wprawdzie z opéinieniem do maniery Klimta, lecz i wy-
kazal, jak inteligentnie mozna przyswoic sobie lekcje racjonaliz-
mu nie zatracajac bynajmniej rodzimego ducha swej tworczosci.
Wyjawszy krotki okres polemicznego nawrotu do wzoréw histo-
rycznych z widocznym odniesieniem do drugiej ¢wierci XVI wie-
ku — szklarze z Murano odrzucili wszelkie nasladownictwo i przy-
jeli koncepcje logiczna za podstawe swego rozwoju, wyraznie jed-
nak zindywidualizowanego dzieki $rodkom wyrazu wywodzacym
sie wylacznie z lokalnego dziedzictwa technologicznego, trwalej
wartosci wyrozniajacej sztuke Wyspy. W ten sposéb zdolali prze-
prowadzi¢ u siebie glebokie przemiany odnowy i, ustrzeglszy sie
wynaturzen, zlaczyli sie z autentycznym nurtem wlasnej tradycji
siegajac tym samym po nowe mozliwosci tworzenia sztuki uni-
wersalnej.

Dwa nazwiska wysuwaja si¢ na czolo w roku 1925. Cappellin
i Venini wzbudzaja podziw i zyskuja $wiatowe uznanie po dwoch
wystawach miedzynarodowych: w Monzy i Paryzu. Przez jakis
czas trwa ich szlachetna rywalizacja w tlumaczeniu wspoélnych
idealow estetycznych na jezyk coraz to nowych, coraz szczeSliw-
szych artystycznych wypowiedzi. Niestety, w 1931 roku przeciw-
noéci losu zmusily pierwszego z nich do zejscia na zawsze z are-
ny Murano.

Tymczasem pojawili si¢ nowi twércy: Umberto Bellotto, kapry$ny
i nierowny, nie pozbawiony jednak sily wyrazu; Guido Balsamo
Stella z Turynu, ktéry do techniki szlifu tarcza wni6st zimny,
lecz nieskazitelny styl o posmaku neoklasycyzmu; Szwedzi Gate
i Hald i, przede wszystkim, Ercole Barovier. Ten ostatni pracowat
z poczatku w manierze ,Liberty”, lecz wkrotce dal sie poznaé
i na wielu wystawach Biennale i Triennale oraz na pokazach za-
granicznych zastynat jako wynalazca nowych kompozycji masy
szkla, w mniejszym czy wiekszym stopniu barwionych surowymi
farbami wypalanymi lub niebarwnych i przezroczystych wydmu-
chiwanych w ksztalty nieraz wyolbrzymione, ujawniajace najgteb-
sza jako$¢ tworzywa. Szklo lane, pochodzenia francuskiego, w Mu-
rano przyjete zostalo zrazu nieufnie jako zaprzeczenie zakorze-
nionych tu szklarskich obyczajow, ktére w przeszlosci zdobyly
uznanie wlasnie nadzwyczajna lekkoscia swych wyrobow. Wkrotce
jednak Barovier przyczynit si¢ do przetamania tych oporéw, a tak-
7e Venini, ktéry rowniez postugiwal sie szklem lanym, cho¢ dla
innych celoéw. Proces aklimatyzacji przebiegal réwnoczesnie z prze-
ksztacaniem poprzez wprowadzanie do masy szklanej koloru lub
formowanie jej marzedziami, $ciste a nieregularne, modelujace za-
glebienia, wezly, gwiazdy w niewatpliwie rodzimym charakterze.
Nieprzejednany, zarliwy indywidualista Barovier mial w tym cza-
sie godnego siebie rywala: Pacla Venini. Réwnie utalentowany,
nie zamykal sie bynajmniej w sobie — zawsze gotow wspoipraco-
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wa¢ z artystami lub miodymi architektami i umiejetnie kierowac
ich na droge wtasnej linii artystycznej. W 1928 1., wspolnie
z Napoleonem Martinuzzi, wynalazt szklo z banieczkami (,pule-
goso'), realizujac w nim ,a massello” modele bujnych roslin
i ciezkich wazonow, zdobnych w dzioby i grzebienie; w 1931 ro-
ku — Tommasem Buzzi, r6zowe szklo ,Laguna”; w 1933 — szklo
4Alga", w 1934 — pierwsze ,sommersi”, ktére na Biennale 1936
mialy §wieci¢ prawdziwe triumfy i czyste ,lattimo”; w 1938 wkle-
ste formy wielobarwnie nakrapiane; w 1939 wreszcie, wraz z Car-
lem Scarpa, zdumiewajgce, matowe ,murrine” i niezwyklte ,tes-
suti', Wszystkie te dziela mieskonczenie wdzieczne w ksztaltach
i wytworne v gamie koloréw powstawaly w tradycyjnych techni-
kach Murano: od ,filligrana” do ,fili buttai”, od ,redexelo” do
,zanfirici, od ,millefiori" do ,vetri corrosi, nowoczesnej wersji
starodawnych szkiel ,,a ghiaccio”.

Doprawdy, dziesieciolecie o ktérym mowa bylo jednym 2z naj-
szczesliwszych okresow w rozwoju naszego nowoczesnego szklar-
stwa. W tymZe samym czasie pojawil sie jeszcze jeden znako-
mity adept sztuki szklarskiej, Flavio Poli. Pracujac w zakladzie
Ernesta Seguso I,,Seguso Vetri d'Arte’') szybko zdobyl dlan po-
wszechne uznanie. Zadebiutowal paru interesujgcymi doswiadcze-
niami, poszukujac nowych $rodkow wyrazu i nowych skladnikow
tworzywa szklanego, lecz pozniej zainteresowalo go zagadnienie
formy, ksztattu, koloru i $cistych miedzy nimi zwigzkow, a takze
niektére problemy o$wietlenia. Wystarczy przypomnie¢ wielki
.Zodiak" z wystawy Triennale w 1936, albo zyrandol z bialo-r6-
zowa siatkg w 1939 roku. Jednak dopiero po ostatniej wojnie,
gdy rozwijala sig nowa, bogata i oryginalna tworczos¢ Paola
Venini (,Maschere della commedia dell'arte” i pierwsze ,mac-
chiat"i” Fulvia Bianconi) i Ercola Barowvier, zablysnat i talent Flavia
Poli ”ja‘k‘o niestrudzonego wynalazcy nowych kompozycji masy
szkla, technik i koloréw coraz bardziej podporzadkowanych nie-
skazitelnie czystym ksztattom.

Wokot tych trzech mnajwybitniejszych przedstawicieli naszego
szklarstwa, zarysowaly sig w latach 1925—1940 inne jeszcze ro-
dzaje poszukiwan, a to za sprawa mniejszych wytworni, nie pozo-
stajgcych zreszta w tyle w swym zapale eksperymentu. Warto
wymienié oficyny ,SAIAR Ferro Toso"”, ,Zecchin & Martinuzzi",
,Salviati & C.", ,Fratelli Toso", ,Arte Vetraria Muranese",
,Pauly & C.", ,Compagnia Venezia-Murano'.

Po drugiej wojnie $wiatowej notujemy burzliwy rozwdj dzialal-
nosci szklarskiej i caly ten okres az po dzien dzisiejszy obfituje
w tworcze poszukiwania, ujawniajac wcigz nowe indywidualnosci
artystyczne. Oto niektére z nich: Alfredo Barbini, nie ustepujacy
aleksandryjskim mistrzom szkla z I wieku; Dino Martens, ktoéry
w wytwoérni ,Aureliano Toso" powotal do zZycia fajerwerkowa
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game szkla ,zanfirici”; poetyczny Luigi Scarpa, wspéipracownik
Arte Vetraria Muranese” i Gianfranco Purisiol, ktory dla ,IVR
Mazzega" opracowal szklo bladozielone, smukie i wytworne; Ezio
Rizz tto zaproponowat dla ,Ferro & Lazzarini” szereg form zaskei-
kujacych, a $wietne technicznie ,a fili", ,a mnastro”, ,a piume’,
,a merletto' wspieraja wyszukany zmyst dekoracyjny Archimeda
Seguso; wreszcie ,Fratelli Toso", gdzie miodzi Renato i Giusto
Toso od pewnego juz czasu skladaja dowody swych bogatych mo-
Zliwosci i stawiaja swoj zaklad w rzedzie najwybitniejszych hut
Wyspy dzieki szcze$liwym pomystom bardzo weneckim Zarowno
w technice jak w ksztalcie i kolorze. 3

Nie lekcewazmy tez zastug, jakie w ostatnich latach wnosi huta
.Salviati & C.", z ktéra zazwyczaj wspolpracuja malarz Luciano
Gaspari, goracy zwolennik koloréow czystych — i architekt Sergic
Asti, rozmitlowany w funkcjonalnej uzytecznosci form o przemy-
slanych, podkreslonych kolorem proporcjach. ’
Zaklad ,,Gino Cenedese’ znalaz! w osobie Antonia Da Ros wspol-
pracownika o talentach tworczych wielokrotnie juz svprawdz.onych.
Uznanie zdobyly mu nie tylko zyrandole i niektére nowe rozwiazania
probleméw rozpraszania $wiatta —lecz takze masywne mnaczynia
i figury zwierzat, o kilku réznych warstwach kolorow, z ktéryc?
szlif wydobywa bardzo sugestywne efekty swiatla i przejrzystosci.
Dobrze zapowiadaja sie inne jeszcze huty szkia artystycznego,
powstale niedawno: ,Arte Nuova Murano”, »Aldo Bon", ,,Dc.unui
Vetri d'Arte"”, ,A. V. Mazzega", ,IVR Mazzega", ,Zanetti & Pitau
zostaly zalozone przez doswiadczonych majstrow, poprzednio za-
trudnionych w hutach o juz ustalonej renomie. Rownie godna
uwagi jest produkcja szkla oparta o kryteria wzornictwa prz.emy-
stowego, ktore to kryteria musialy w Murano zosta¢ w pelnx. do-
cenione. Przemawialy za tym choéby wzgledy historyczne, jako
7e az do upadku Republiki zawsze wytwarzano na Wyspie szklo
seryjne, przeznaczone do masowego uzytku lub do pewnych ce-
low specjalnych, a nawet ta produkcja ,nizszego rzedu” byla na-
turalnym, trwalym podglebiem, z ktérego dopiero w dobie ‘Odro-
dzenia rozwinela sie luksusowa tworczo$¢ szkiet zdobionych, czy-
sto dekoracyjnych, zawsze na prawach wyjatku. Ponadto decydu-
jace znaczenie posiada fakt, Ze niektore formy szkia wypracowane
w technikach zasadniczo nierewolucyjnych, doskonale sie nadaja
do znormalizowanej reprodukcji w tysigcach egzemplarzy. Mowa
tu przede wszystkim o szkle gospodarczym, zastawach stoIowyc.h.
w ktérych celuje huta ,Nason & Moretti” osiagajac w szx'/b‘kl;m
tempie wysoki poziom (nagroda ,Compasso d'Oro” 1954). Rowrfle
godna uwagi jest produkcja seryjna niektérych »szkiel oéw-ietlemc.)-
wych do stosowania w zestawach lub pojedynczo. Zainicjowal ja
Venini w 1957 roku wedlug projektow Massima Vignelli, a w $lad
za nim podjety ja takze inne huty.
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Podobnie jak w innych dziedzinach wzornictwa przemystowego,
i tutaj sprawdzilo sie zjawisko przepowiedziane przez Gropiusa
juz w pierwszych latach istnienia Bauhausu — a mianowicie, ze
niektére modele opracowane przez rekodzielo moga staé sie pro-
totypami w produkcji seryjne;j.

Przemiana niektorych form rekodzielniczych w przemystowe
w szklarstwie nie wymagala wprowadzenia szczegélnych urzadzen
ultrazmechanizowanych; wystarczylo najczeéciej, by zaklady za-
dbaly o rygorystyczne przestrzeganie kompozycji masy szkla,
ulepszyly formy odlewnicze i zwigkszyly wydajnosé piecoéw. Prze-
de wszystkim za$ chodzilo o racjonalne usprawnienie niektorych
proceséw formowania, o wzrost ich produktywnosci. Wydmuchuje
sie zawsze ustami, lecz dobre formowanie mozna uzyskiwaé takze
przez nacinanie plomieniem,

Oczywifcie sukces okreslonego modelu uwarunkowany jest zawsze
nie tylko wzgledami praktycznymi i ekonomicznymi, lecz takze
jakoscia jemu tylko wlasciwych ksztaltow i koloréw. Dzi§ nie-
malo juz fabryk w Murano nastawia sie na produkcje seryjng, co
wcale nie oznacza, Zze zarzucaja nabyte do$wiadczenia i jesli mo-
ggq zwycigsko rywalizowaé¢ z silng konkurencja zagraniczng, to
przede wszystkim dzieki przezornosci, z jaka zachowaly najcha-
rakterystyczniejsze cechy rodzimego szklarstwa; jesli nawet wy-
rabiajg biale zyrandole w typie ,szwedzkim" — o wiele wigksza
wage przywiazuja do wilasnych, nowych projektéw nie tylko zy-
randoli lecz réwniez wazonéw, popielniczek itp. i ozywiaja je
typowo muranowska gama barw, zdobywajac najtrudniejsze nawet
rynki Europy i Ameryki.

Wsér6d najwybitniejszych przedstawicieli tego nowego kierunku
wymienmy obok juz cytowanych — huty ,Seguso Vetri d'Arte",
wAureliano Toso", ,Ulderico Moretti", gdzie powstaja piekne szkla
o$wietleniowe, m. in. drogowe i okretowe — a takze , Vetreria
Vistosi"” oferujaca procz tradycyjnych, wysokiej préby unikato-
wych szkiet dmuchanych, réwniez wlasne typy wzornictwa prze-
mystowego utrzymane w anonimowym, miedzynarodowym stylu,
przejawiajacym mimo wszystko okreslone, rodzime pochodzenie.
Najwigksza zaleta tych form uzytkowych jest ich niepowtarzal-
no$¢, wyrozniajgca je sposréd innych przedmiotow o tym samym
przeznaczeniu wyrabianych teraz po trosze wszedzie i w wielkiej
obfitosci. Tak wlasnie ma si¢ sprawa z technikg ,,.Lumenform"”,
ktora czesto osigga precyzje linii niegorsza od uzyskiwanej przez
wydmuchiwanie i reczne formowanie. Prekursorem w tej dziedzi-
nie jest wenecjanin Vinicio Vianello, charakterystyczne cechy je-
go oryginalnej tworczosci daja sie zastosowa¢ do kazdego proto-
typu dopuszczajgc liczne, najwlasciwsze wariacje linii i koloru.
Wykonane wedlug tych wzoréw prace sa czyste w barwie, lekkie
i przejrzyste i mogg stuzy¢ jako doskonaly przyklad madrej pro-
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dukcji seryjnej; do szklarskiego wzornictwa przemystowego mo'gq
réwniez przenika¢ niektore elementy obmy$lone przez paru twor'—
cow w roznych rozmiarach i ksztaltach dla specjalnych kom?n-
nacji oéwietleniowych. Wymienie tu przede wszystkim stynny 2zy-
randol, zaprezentowany przez Veniniego na Expo 58, a z noyv-
szych — pionowe wiazki pateczek szklanych, dajacych zdumie-
wajace efekty dzieki oswietleniu z gory. . ‘
Do odnowy w dziedzinie szklarstwa artystycznego przyczyn#y sig
takze, choé w mniejszym nieco stopniu, szlify tarcza lub diamen-
tem. Proponuja one — w miejsce tradycyjnych wzoréw zaczeljp-
nietych najczesciej z XVIII wieku i wcigz zreszta mias.owo kc?pxo'.
wanych w celach komercyjnych — nowe motywy mnie]j ll.'l\b WJQCG'J
abstrakcyjne, zapozyczone z malarstwa i grafiki wspolczesnej.
Najpowazniejszym majstrem w tej dziedzinie jest Francesco P:elj
zel z ,Laboratorio S.A.LIR.” W ciagu swej czterdziestoletniej
dziatalnosci zrealizowal on szereg prac awangardowych wedlug
projektow takich artystow jak Ugo Blasi, Giovanni Romano i. Etto-
re Sott-Sass jr., jak Umberto Zimelli i Romualdo Scarpa, Rxc?rdo
Licata i Tono Zancanaro czy wreszcie Vinicio Vianello, a jego
osobisty wklad tworczy do tej szczegolnej formy wypowiedzi byt
niemaly. Stat sie tez wraz z nie Zyjacymi juz Romeem Ongaro
i Gino Francesconi jednym z najbardziej autorytatywnych n"a.u(.:zy-
cieli mlodej generacji, w ktorej talentem i zarliwoscia v.vyroznla]'q
sie Giulio Doria, Gigi Toso, Pietro Pelzel, Renzo Zaniol, Mario
d'Alpaos i Francesco Andolfato.

Natomiast produkcje szkiet zdobionych szkliwem nie:prze‘zr'oczy-
stym i zloconych zaniedbano niemal catkowicie, jesli nie bra¢ pod
uwage kopii i imitacji wzoréw antycznych, wykonywanyc}'l Z Po-
wodéw czysto komercjalnych. Pomijajac niektére iadne proby.dy—
daktyczne, rozwigzywane przez grupg uczniow Instytutu Sztuki —
na wzmianke zastuguja jedynie nieliczne prace realizowane w S. Al
L. I. R. wedlug projektow Piera Fornasetti. .
Ale i w witrazu nie nastgpit rozwoéj, jakiego nalezato oczekiwac
cho¢by ze wzgledu na obfito$¢ materiatu potrze!?nego do‘ tyr:h
kompozycji — plytek uzyskiwanych przy dmu-c%xan.m i 1r0'zc.man1u
cylindréw. Tuz po wojnie pewne proby wznowienia ' wmazEl po-
dejmowali Balsamo Stella i Cappellin, z tym ostatnim wspolpr;-
cowali niektéorzy wspoicze$ni malarze, np. Sironi, lecz echo.tyc.h
do$wiadczen pozostalo nikle. Jedynym tworcg, ktéry poswiecilt sie
tej sztuce z cala zarliwoscig jest Anzolo Fuga. Zaw.dziqczan}y mu
réwniez wynalazek nowego procesu technicznego, pozwala]z?cego
na zestawianie kilku koloréw na jednej ptycie i, co za tym 1d21?,
na eliminacje zbednych umocnien z olowiu. Natomiast z’ul.)el.me
nowy rodzaj witrazu zarowno z punktu widzenia techml.u'ja-k
kompozycji, zaprojektowany zostat w 1957 r. pr?ez' Vemm'u?go.
Wpadt on mianowicie na pomyst ijczenia wiekszej liczby rozno-
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barwnych lasek w jedng szklang $cianke, ktorej jedyna dekoracje
stanowia kolory falujace horyzontalnie, bez jakichkolwiek skoja-
rzen [figuratywnych, dajgce efekty mieporéwnanej $wietlistosci.
Z tej samej huty wyszly interesujace prace na zamowienia ame-
rykanskie, realizowane przy wspolpracy ze Stonorovem z Fila-
delfii. Przypomnie¢ jeszcze warto witraz ,Salviati & C.", ekspono-
wany na wystawie ,Italia 61" w Turynie.

Do tych wszystkich nazwisk artystow, rzemieélnikow i producen-
tow dorzuémy raz jeszcze — ze wzgledu na ich twérczosé najnow-
sza — Ercola Barovier, Flavia Poli i réd Veninich, ktérego przed-
stawiciele godnie kontynuuja linie wytknieta przez niezapomnia-
nego Paola. Te trzy nazwiska same w sobie reprezentujg ogromny
zespot dziet. Barovier — to cale rodziny szkla: ,Saturnei”, ,Ba:-
barici”, ,Ambra”, ,Cobalto”, ,Millefili", ,Spina”, ,Millecanne",
nArgo" czy ,Micene” az po najnowsze ogromne ,a murrine"
i ,a intarsio”, a takze zyrandole i elementy kompozycji zlozonych;
Poli — swymi kolekcjami ,Notte boreale” i ,Fumo di Londra",
naczyniami ze szkla barwionego, jak rubin i zywica, szary i sza-
lirowy, ametystowy i fiotkowy, inspiruje juz tworczosé swego
ucznia, pracujacego obecnie w ,Seguso Vetri d'Arte"; wreszcie
Venini — to ,Cartocci”, to dwubarwne butelki, naczynia ,a mur-
rine", ,battuti”, ,pesci”, wazony ze szkla przezroczystego lub
matowego 1 naczynia zestawione ze szkta i srebra.

Obejmujac szerokim spojrzeniem wspolczesng tworczoéé Murano
musimy przyznaé¢, ze wielorakie jej aspekty i tendencje ujawniaja
zywy Swiat przemian i poszukiwan. Bez watpienia, przenikaja don
i z innych krajow rozne rodzaje wypowiedzi artystycznej — za to
nawzajem, tam i gdzie indziej, docieraja techniki i motywy cha-
rakterystyczne dla naszej Wyspy. ‘Stwierdzajgc przynaleznosé Mu-
rano do ogolnoeuropejskiej sztuki szklarskiej w niczym nie kwe-
stionujemy jej oryginalnosci: autonomia artystyczna nie oznacza
bowiem partykularza zesztywnialego na pozycjach nieczulych na
zadne wplywy z zewnatrz, lecz polega na wiernosci wtasnemu
podglebiu, na okresleniu wiasnego wyrazu artystycznego.

W tak roznorakim kontekscie indywidualnosci i dziet — chwaleb-
na skadinad inicjatywa podjeta w 1953 r. w Wenecji przez Edigia
Costantini i paru innych tamtejszych artystow w celu stworzenia
centralnego zbioru wzorow zaprojektowanych przez najstynniej-
szych twoércow $wiata do wykonania przez najtezszych majstrow
z Murano — mogla odegraé¢ role jedynie kontrolnego doswiad-
czenia. Z wyjatkiem kilku rzadkich wypadkéw jalowa okazala sie
nadzieja, ze malarze, rzezbiarze czy architekci zyjacy z dala od
Wyspy, niewiele wiedzacy o jej metodach pracy, tradycjach, kul-
turze, a nawet o samym szkle — zaproponuja wzory nadajace
sig do realizacji. Gdyby Murano dalo sie namowi¢ do tego ekspe-
rymentu, groziloby mu w konsekwencji wyobcowanie sie z wla-
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snej linii artystycznej. Na wystawach, ktore ,Centro Studio Pit-
tori nell'Arte del Vetro" zdolal zorganizowaé i zrecznie zarekla-
mowaé za granica, nie braklo gloénych nazwisk: od Picassa do
Légera, od Le Corbusiera do Moore'a, od Braque'a do Chagalla,
od Kokoschki do Cocteau itp. Lecz w$rod prac eksponowanych
kilka zaledwie — moze pie¢, szes¢ Picassa, pare Cocteay, Gia
Ponti, Lobo i Krayera bylo naprawde szkiem artystycznym okre-
slonym miejscem swego pochodzenia. Cala reszta — a z pewnoscig
byly tam pozycje reprezentujace wieksza wartos¢ w stadium ry-
sunku — bytaby mogla zosta¢ zrealizowana nie tylko w jakimkol-
wiek innym kraju, lecz takie z innego tworzywa.

TENDENCJE DZIS DOMINUJACE

Na pytanie: jakie tendencje dominuja wspolczesnie w formach
szkla z Murano, lub $cislej: czy rowniez w sztuce szklarskiej wi-
doczne sa wplywy nowoczesnej sztuki abstrakcyjnej — mozna od-
powiedzie¢ ze zarowno szklo, jak ceramika, meblarstwo czy archi-
tektura nie od dzié lecz od zawsze sa abstrakcyjne, jesli pod tym
terminem rozumiemy dziela nie reprezentujgce niczego innego
procz siebie samych. Szklanka, wazon, czara czy zyrandol, podob-

nie jak krzesto, talerz czy dom — z samej swej istoty nie sa re-
produkcjami czy mniej lub wiecej dowolnymi transfiguracjami wi-
dokéw natury — lecz formami prawdziwymi i autonomicznymi,

calkowicie wynalezionymi i skonstruowanymi przez cztowieka,
zwigzanymi z rzeczywistoscia obiektywna poprzez swg funkcje
ktora jest elementem charakteryzujacym kazdy przedmiot uzytko-
wy i kazda budowle. Uzywajgc terminologii zaczerpnigtej z mate-
matyki, mozna powiedzie¢, Ze funkcja jest ,stala”, a forma ,zmien-
ng" zarowno w architekturze, jak w sztukach dekoracyjnych.
Szklo z Murano, jak wspolczesne szkio z catego $wiata, nie jest
dzi§ bardziej ,abstrakcyjne” niz sto, tysiac czy dwa tysigce lat
temu, z ta tylko jedna roznica, ze aktualne formy tej abstrakcjs
sa nieco inne, niz dawniejsze — rownie abstrakcyjne. Obok paru
hut, ktére znowu sklaniajg sie do szkla rzymskiego lub do szkla
Islamu z pierwszego tysigclecia naszej ery tak, jak przed kilku
jeszcze laty sklanialy sie do kultur prymitywnych i do sred-
niowiecza — spotykamy zaklady wytworcze, nie ukrywajgce
swych sympatii do form wezowych, ptynnych i nieuchwytnych
lub inspirowanych bezposrednio motywami ro$linnymi (korona,
kielich, liécie), tak ulubionymi przez styl ,Liberty"”, do niedawna
zapomniany lub lekcewazony, a dzi$ na nowo studiowany, prze-
mysliwany, oczyszczany z zepsutych nalecialo$ci i przywracany
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do wszystkich honorow w architekturze, meblarstwie i wielu in-
nych sztukach uzytkowych na Zachodzie. Inne jeszcze huty nie
wymazaly z pamieci znakomitych osiggnie¢ formalnych szkia we-
neckiego z XV i XVII wieku i powolujg je znéw do zycia w opar-
ciu o te same techniki, lecz wrazliwo$¢ nowoczesng.
Powiedzieliémy wyzej, Zze w komponentach architektury i sztuk
uzytkowych funkcja stanowi ,stala”, a forma ,zmienng"; dodajmy
ze w ciaggu wiekéw liczba funkcji stopniowo sie¢ powigksza, w mia-
re jak pojawiaja sie coraz to nowe potrzeby dyktowane rozwojem
stosunkow spolecznych i obyczaju i Ze ten wyrainy proces spe-
cjalizacji potrzeb jest niewatpliwa oznaka postepu; przeciwnie
ma sig rzecz z formami, wynajdywanymi dla poszczegolnych funk-
cji: wykazujg one na przestrzeni czasu tendencje ilosciowo male-
jace. Latwo wytlumaczy¢ to zjawisko uprzytomniajac sobie, Ze im
bardziej specjalne jest przeznaczenie przedmiotu, tym wezszy mar-
gines pozostaje arty$cie realizujagcemu forme. I oto, naszym zda-
niem, dlaczego — pomijajac wszelkie skutki wywolane wzajem-
nymi wplywami i nasladownictwem — takze w dziedzinie szkla
artystycznego jednakowym w swym rodzaju funkcjom coraz cze-
sciej odpowiadajq formy jesli nie jednakowe, to przynajmnie]j
bardzo podobne. Murano w tej regule nie jest wyjatkiem i moze
shuzy¢ licznymi przykiladami szkia bardzo blisko spokrewnionego
z osiggnigciami innych krajow Europy i Ameryki.

Jesli z kolei przejdziemy od ksztaltow do zdobienia — natrafimy
na jeszcze bardziej oczywiste wplywy sztuki abstrakcyjnej, ktora
podobnie jak kazda inna sztuka dominujgca w swej epoce, wy-
ksztalcita wlasny repertuar wzoréw. Poslugujg sie tymi ,kliszami”
dekoratorzy zarowno w szlifie, jak w grawerowaniu czy malowa-
niu szkita, tak w drukowaniu tkanin, jak 1 =zdobieniu cera-
miki. Na powstawaniu tych ,klisz" najsilniej zawazyli malarze
Mondrian i Klee, a stosowanie ich w wyrobach szklanych przy
uzyciu wielu szczesliwych wariantow jest sprawg raczej smaku
niz talentow tworczych poszczegolnych artystow. Na polu zdobie-
nia nie brak tez reminiscencji z estetyki ,Einfiihlung”, ktéra tak
wielkie znaczenie miala dla ,Art Nouveau'. Rozpoznajemy je
z latwoscia w niektorych kolorach splywajgcych ,a coup de
fouet” i w niektérych zestawach pateczek szklanych, zioZzonych
badz w ksztalt organdw, badz w szerokie, sfalowane krzywizny.

O kolorze natomiast mozemy powiedzie¢, Ze stanowi on obecnie
najwymowniejszy i najbardziej charakterystyczny element arty-
stycznego szkla z Murano, zwlaszcza wtedy, gdy czestym zwycza-
jem wprowadzono go do samej masy szklanej lub natoZono na
gotowy juz przedmiot w postaci wiokien, wielobarwnych pasemek,
,murrine” lub w innych jeszcze typowo weneckich technikach; tu
wlasnie, w tej umiejetnosci komponowania, zestawiania, splatania
i harmonizowania wielu koloréow objawia sie godny podziwu,
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wynalazczy talent naszych szklarzy. Niektorzy z nich, jak Venini
czy Poli, wykazali kolorystyczne zdolnosci najwyiszej proby, zre-
szta postugujac sie technikg znana juz u Rzymian szkla barwio-
nego w warstwach. Przejeli ja pozniej Szwedzi i Czechoslowacy,
lecz ich zreczne nasladownictwa, czeste nawet doskonalsze tech-
nicznie, nie doréwnujaq szklom z Murano finezja i wrazliwoscia.

KRYTERIA OCENY

Funkcjonali$ci utrzymuja, Ze wartos¢ estetyczna kazdej struktu-

ry — budowli, krzesla, ceramiki czy szkla — wynika z doskonatej
zgodnosci formy i funkcji przedmiotu. Ich motto mogloby brzmiec:
funkcjonalne i uzyteczne — wiec pigkne; ale to twierdzenie nie

moze by¢ przyjete bez zastrzezen, gdyz istnieje mnostwo cate bu-
dynkéw i przedmiotow uzytkowych znakomicie speiniajacych swe
przeznaczenie, a przeciez wcale nie pieknych. Funkcjonalno$¢
i uzyteczno$¢ same z siebie nie rodzg wartosci estetycznych.
Funkcjonalny ksztalt naczynia glebokiego, doskonale nadajacy sie
do napeiniania, bynajmniej nie wystarcza, by byto ono piekne.
Trzeba jeszcze by ksztalt ten wynikat z organicznej koncepcji od-
powiadajacej nie tylno ostatecznemu przeznaczeniu przedmiotu,
lecz i wszystkim $rodkom niezbednym do jego wytworzenia,
Jasne, ze wazon czy nawet zwykla szklanke zrealizowa¢ moZna
w ksztaltach wrecz niezliczonych — lecz warto$ciowymi nazwie-
my tylko takie formy syntetyczne, ktorych skladniki $cisle sq ze
sobg zwigzane, przestaja istnie¢ jako oddzielne elementy i sta-
piaja sie w doskonatej spojni calego dzieta.

Jednym z tych elementow i to decydujgcym, jest samo tworzy-
wo: w naszym wypadku szklo, ktérego cechy glowne — to ela-
styczno$¢ i przezroczystosé. Juz samo wydobycie tych warto$ci
moze byé podstawg dobrej oceny pracy szklarza. Ruskin pisal, ze
wlasnie z powodu plastycznosci nalezy w szkle unikaé¢ ksztaltow
zbyt precyzyjnych, pozadanych natomiast i calkowicie usprawie-
dliwionych w metalu. ,Im bardziej ekstrawaganckie, nieujarzmio-
re i groteskowe beda w swym wdzigku formy szklane, tym le-
piej. Zaden inny material nie dopuszcza tak wielkiej swobody
wyobrazni, nie nalezy wigc go obcigzaé nadmiernie drobiazgowa
obrébka... zaden robotnik nie powinien zajmowac sie przedmio-
tem ze szkla dluzej, niz godzine”. Tak tez postgpowali i postepuja
nasi liczni majstrowie z Murano, ktoérych wyroby zachwycaja
wlagnie niepowtarzalnym wdziekiem ksztattow nieomal improwizo-
wanych; z drugiej jednak strony wcale nie powiedziano, Ze zasa-
da podyktowana przez Ruskina ma wartos¢ prawdy absolutnej.
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Zdarzaly sie przeciez w przesziosci, zdarzaja sie i obecnie, w Mu-
rano i gdzie indziej, w roéznych technikach, formy szkla o zale-
tach wrecz przeciwnych tak zalecanej przez angielskiego krytyka
przypadkowosci, a ich precyzja wcale nie musi by¢ pozbawiona
wysokich walorow estetycznych.

Przechodzac z kolei do przezroczystosci — przypomnie¢ nalezy,
ze jest to najbardziej rzucajgca si¢ w oczy i najzwyklejsza cecha
szkla i to do niedawna wylacznie szkla, pomijajgc krysztaly
gorskie i niektore kamienie szlachetne; niemniej, zarowno w prze-
szlosci, jak i w isztuce nowoczesnej, istnieje wiele rodzajow szkia
matowego, dzialajacego dzieki innym przymiotom swej natury.
Szczegolna polyskliwo$¢ powierzchni, specjalne techniki formo-
wan'a i dekoracji decyduja o jego wartosciach wcale niemniej-
szych, niz szkla przezroczystego. Wielorakie mozliwo$ci zawarte
w samym materiale stawiaja autora przed niewatpliwie bardzo
trudnym zadaniem estetycznym za kazdym razem, gdy zabiera sie
do wytworzenia przedmiotu ze szkla i tylko maksymalnie czula
wrazliwos¢ wraz z przytomnoscia umystu pozwolg mu na wybranie
srodkow najodpowiedniejszych dla uksztaltowania wlasnej wypo-
wiedzi artystycznej.

PROJEKTANT I RZEMIESLNIK

Z tego, co wyzej powiedzieliSmy na temat wspolczesnego rozwoju
produkcji szkla artystycznego wynika jasno, ze i w Murano i gdzie
indziej, wszedzie, gdzie badz tradycyjnie wydmuchuje sig szkia
recznie formowane, badz wyrabia sie je innym sposobem — pra-
wie zawsze obok rzemie$lnika lub producenta staje projektant.
Nieliczne wyjatki potwierdzajg tylko regute.

Oczywiscie, artysta projektujgcy dla rzemiosita postuguje sie inny-
mi $rodkami niz wspoipracownik przemysilu — a takZe inne sa
jego zalozenia obiektywne. Zbyteczne rozwodzi¢ sie, dlaczego dzi$
rzemieélnik nie projektuje juz, jak w dawnych czasach, wlasnych
prac — dlaczego potrzebna mu jest pomoc artysty dla wytwa-
rzania przedmiotéw zgodnych z nowoczesng wizja plastyczna.
Pozostaje faktem, ze projektant stanowi dzi§ niezbedne ,me-
dium", niezastapione w produkcji jakichkolwiek przedmiotéow uzyt-
kowych, bez wzgledu na to czy wytwarza je przemysl, czy reko-
dzieto.

Wecale nie jest powiedziane, ze ten stan rzeczy wynikajacy z wa-
runkow aktualnego rozwoju spolecznego bedzie sig utrzymywat
w mieskonczono$é. Mozna zywié nadzieje, ze w przysziosci, po
przezwyciezeniu przynajmniej mniektérych sprzecznosci, w spote-
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FRANCESCO ANDOLFATO — Venezia

Pracownia szlifierska czynna od 1953 r. Projektujg dla niej arty-
$ci R, LICATA, A. TONELLO i M. CASARIL. Prace eksponowane
na licznych wystawach, m. in.: wystawy Biennale, samodzielne
i zbiorowe wystawy w ,Bevilacqua La Masa" i ,Angelicum”,
wystawa Szklo z Murano w Luwrze. Nagroda za najlepsze od-
tworzenie szkla XVIII-wiecznego na wystawie konkursowej Mi-
strzowie Szkla z Murano; nagroda-zakup Museo dell'Artigianato
we Florencji. Nagroda Ministra Przemystu i Handlu, XXXI Bien-
nale 1962; nagroda réownorzedna na wystawie Szklo z Murano,
Wenecja 1963.

1—3. Trzy miski, szklo ,doublé”, szlifowane i posrebrza-
ne, 1964

4—6. Trzy miski, szkio szlifowane, 1964
Szlify wedlug projektéow Mirco CASARIL. !/
el M B G i

ARTE NUOVA — Murano

Piec hutniczy czynny od 1954 r. Wlasciciele: Gino ZANETTI
i Tow. Wspodlpracownicy artystyczni: Gino ZANETTI i Sandro
LENARDA. Udziat w wystawach Biennale, w Expo 58 w Brukseli,
w wystawie Permante w Nowym Jorku. ,,Grand Prix" na Expo 58.

} 7—11. Piec¢ wazonéwVﬁA.
Proj.: Sandro LENARDA; real.: Nino d'ESTE.

ARTE VETRARIA MURANESE (A. V. E. M.) — Murano

Piec hutniczy czynny od 1932 1. Zalozyciele: Antonio i Egidio
FERRO, Emilio NASON. Obecni wtlasciciele: Egidio FERRO, Aldo
NASON i Francesco FERRO. Dawniej z zakladem wspolpracowal
Vittorio ZECCHIN, ktéry zaprojektowal kilka wzorow serwisow
stotowych — warto tez odnotowaé¢ cenny wklad zmarlego Giulia
RADI. Pozniejsi wspolpracownicy: Luigi SCARPA CROCE i aktual-
ny kierownik artystyczny — Anzolo FUGA. Udzial w najwazniej-
szych wystawach sztuki dekoracyjnej ostatniego trzydziestolecia
we Wtloszech i za granica, liczne nagrody.

12. Wazon ,meteoritico'’’, 1965
13—15. Trzy-naczynia-czary, 1965
16. Wazon ,Nuova creazione', 1965

17. Wazon ,transennato”, 1965
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18—21. Cztery wdzo ~Nuova concezione”, 1965

Proj.: Anzolo FUGA; real.: Luciano FERRO.

— Murano

ALFR
e

Piec hutniczy czynny od 1950 r. (Wlascicielem jest Alfredo BAR-
BINI, utalentowany mistrz szklarski, ktory sam projektuje i reali-
zuje wilasnorecznie wszystkie szkia produkowane. Zaktad specja-
lizuje sie w formach masywnych, otrzymywanych poprzez formo-
wanie bryly szkla za pomoca kleszczy i nozyc. Od 1946 r. Barbini
uczestniczy we wszystkich wazniejszych wystawach sztuki dekora-
cyjnej we Wtoszech i za| granicg, m. in.: wystawy Biennale
w  Wenecji; IX Triennale w Mediolanie; wystawa objazdowa
w wielkich muzeach amerykanskich; wystawa Szklo z Murano
w Luwrze; rézne wystawy w Oslo, Sztokholmie, Helsinkach, Zu-
richu, Diisseldorfie, Kopenhadze, Dublinie, Innsbrucku, Hamburgu,
Londynie, Wiedniu, Santiago (Chile), Limie; wystawa Rekodzieto
Weneckie w muzeum Haaretz w Tel-Awiwie.

22. Wazon w ksztalcie glowy, 1951
23—26. Cztery ,Ryby", 1956

27. Wazon w ksztalcie glowy, 1960

28. Bryla szkia ,Pozzanghera”, 1962
Proj. i real.: Al.t_’red.oﬁl:}ARBlN‘I.

BAROVIER & TOSO — Murano

Piec hutniczy czynny pod powyzszg firmg od 1936 r., powstal po
polaczeniu zakladéw Vetrerie Barovier & C. i Ferro Toso & C.
Dyrektorem i kierownikiem artystycznym huty jest [Ercole BARO-
VIER, kawaler Orderu Pracy, potomek najstarszej rodziny szklarzy
z Murano (XIV w.). Jest on zarazem jednym z najplodniejszych
i najbardziej oryginalnych artystow-szklarzy, stynny w kraju i za
granica jako wspoétuczestnik ruchu odnowienia sztuki po 1925 ro-
ku. Jego prace znajdujg sie w Victoria & Albert Museum i w South
Kensingtoni Museum w Londynie, w muzeum Curtius w Liége,
National Glasmuseum w Leerdam (Holandia), Kunstgewerbemuseum
w Zurichu, muzeum w Winterthur (Szwajcaria), muzeum Haaretz
w Tel-Awiwie, w Corning Museum of Glass w Corning (USA) oraz
w licznych kolekcjach prywatnych. Huta uczestniczyla we wszyst-
kich wazniejszych pokazach sztuki dekoracyjnej we Wloszech:
w wystawach Biennale w Wenecji, Triennale w Mediolanie, wy-
stawie Historycznej Szkto z Murano w Weronie itp., oraz za gra-
nicg, m. in.: wystawy $wiatowe w Brukseli, Paryzu, Berlinie, No-
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wym Jorku, Buenos Aires; wystawy Szklo z Murano w Luwrze
1956, Wiedniu 1958, Lizbonie 1961; Miedzynarodowa Wystawa
Szkla w Corning Museum (USA) 1959; Salon des Artistes Décora-
teurs w Paryzu 1959. Liczne ,Grand Prix" i inne wazne wyroz-
nienia w kraju i za granica.

29. Wazon ,parabolico” w kolorach opalowym i amaranto-
wym, 1957

30. Wazon ,parabolico” w kolorach opalowym i amaranto-
wym, 1957

31. Wazon ,a spina"” w kolorach opalowym i fioletowym,
1958

32. Miska ,a spina” w kolorach opalowym i fioletowym, 1958

33. Wazon ,a spina” w kolorach opalowym i fioletowym,
1958

34, Wazon ,Egeo’’ w kolorach czerwonym ,corniola" i ,lat-
timo", 1959

35. Miska ,Egeo” w kolorach czerwonym ,corniola” i ,lat-
timo"', 1959

36. Wazon ,Egeo” w kolorach czerwonym ,corniola” i ,lat-
timo", 1959

37. 'Wazon ,Dorico’” w kolorach opalowym i fioletowym,
wzor w kwadraty, 1960

38. Wazon ,Dorico” w kolorach opalowym i fioletowym,
wzor w kwadraty, 1960

39, Wazon ,Cattedrale” w kolorach fioletowym, ciemnonie-
bieskim i opalowym, wzér w kwadraty, 1962

40. Wazon ,Cattedrale’” w kolorach fioletowym, ciemnonie-
bieskim i opalowym, wzor w kwadraty, 1962

41. Wazon ,Cattedrale” w kolorach fioletowym, ciemnonie-
bieskim i opalowym, wzér w kwadraty, 1962

42. Wazon w kwadraty, smugi w kolorach ciemnoniebie-
skim, opalowym i fioletowym, 1964

43, Wazon w kwadraty, smugi w kolorach ciemnoniebie-
skim, opalowym i fioletowym, 1964

44, Wazon podwojny pionowy w kolorze bladofioletowym,
1965

45. Wazon podwojny pionowy w kolorze dymionym, 1965

46. Wazon podwojny pionowy mie barwiony, 1965
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47. Wazon podwdjny pionowy w kolorze akwamaryny, 1965

48. Wazon podwojny pionowy ,magnus” w kolorze dymio-
nym, 1965 g

Pozycje 29 —43 protijrcole BAROVIER; pozycje 44 — 48 proj.:
Angelo BAROVIER

ALDO BERGAMINI — Venezia

Malarz Aldo BERGAMINI jest od 1947 r. wykladowca zdobnictwa
przemysll)%‘ﬁ'mm_tc—)‘smtale d'Arte w Wenecji i od diuziszego
czasu rozwija interesujacg tworczos¢ w zakresie szklarstwa jako
projektant dla kilku hut w Murano. Dzialalnos¢ te mogt podjaé
dzieki dwom instytucjom: Istituto Veneto per il Lavoro oraz Ente
Nazionale per 1'Artigianato e le Piccole Industrie w Rzymie,
ktore w wielkiej mierze przyczynily sie do odnowienia wloskiej
sztuki dekoracyjnej w ostatnim czterdziestoleciu, przede wszystkim
poprzez zbliZzenie tworczosci artysty i rzemieslnika, Po 1953 r. byt
Bergamini przez kilka lat kierownikiem artystycznym ,Centro
Studio Pittori del Vetro di Murano”, osrodka skupiajgcego arty-
stow o S$wiatowej slawie, jak Picasso, Chagall, Kokoschka, Le
Corbusier, Calder — a z wloskich ‘Gio Ponti, Guttuso, Guidi,
Saetti, Cagli. Osrodek zorganizowal szereg interesujgcych wystaw
takze za granicq (Niemcy, Szwajcaria), na ktérych eksponowano

prace zrealizowane w Murano wedlug projektéw wymienionych
artystow.

49. Duiy talerz o wzorze jednobarwnym brunatnofioleto-
wym, 1955

50. Talerz w plamy wielobarwne, 1955

51. Butla w kolorze akwamaryny, 1956

52. Butla z dnem wciagnigetym, w kolorze teczowym, 1956

53. Zastawa do likieru z rozpylonym kolorem akwamaryny,
kulisty element dekoracyjny (karafka i 7 kieliszkow), 1956

Real.: Ermanno NASON =z Ditta I.V.R. Mazzega di Murano.

GINO CENEDESE — Murano

Piec hutniczy czynny od 1946 r. Od 1959 r. wspolpracownik arty-
styczny Antonio DA ROS. Udzial w wazniejszych wystawach sztu-
ki dekoracyjnej we Wloszech i za granica, m. in. w wystawach
Biennale w Wenecji i Triennale w Mediolanie, wystawie Histo-
rycznej Szklo z Murano w Weronie, w Miedzynarodowej Wysta-
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wie Szkta w Corning oraz w wystawach Szklo z Murano w Luwrze,
Wiedniu, Lizbonie i Wenecji.

54, ,Contrappunto”, 1960
Proj.: Antonio DA ROS; real: mistrz szklarski Gino
FORT
wlasno$¢ prywatna

55. ,Contrappunto”, 1960
proj.: Antonio DA ROS; real.: Gino FORT
wlasno$¢ prywatna

56. ,Asteroide”, 1964
proj.: Antonio DA ROS; real.: Gino FORT
wlasnos¢ prywatna

57. .Asteroide’’, 1964
proj.: Antonio DA ROS; real.: Gino FORT
wlasnos$¢ prywatna

58. ,Asteroide"”, 1964
proj.: Antonio DA ROS; real.: Gino FORT

wtlasnos¢ prywatna 7

59. ,Asteroide”, 1964
proj.: Antonio DA ROS; real.: Gino FORT
wlasno$¢ prywatna

60. ,Asteroide’, 1964
proj.: Antonio DA ROS; real.: Gino FORT
wlasnos¢ prywatna

61. ,Clessidra”, 1965
proj.: Antonio DA ROS

62. ,Clessidra”, 1965

proj.: Antonio DA ROS
63. ,Clessidra", 1965

proj.: Antonio DA ROS
64. Misa, 1965

proj.: Antonio DA ROS
65. Misa, 1965

proj.: Antonio DA ROS
66. Misa, 1965

proj.: Antonio DA ROS

67. Sowa, 1965
proj.: Antonio DA ROS; real.: mistrz szklarski Angelo
TOSI
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68. Sowa, 1965
proj.: Antonio DA ROS; real.: Angelo TOSI

69. Sowa, 1965 V

proj.: Antonio DA ROS; real.: Angelo TOSI
DOMUS VETRI D'ARTE di BARBINI & LONGEGA — Murano

Piec hutniczy czynny od 1946 r., pod kierunkiem wtlascicieli Gu-
glielma LONGEGA i Vittoria BARBINI. Wspolpracownik artystycz-
ny: ,Aldo RADIL W 1959/60 1. zaklad wyprodukowal nowy typ
mozaiki szklanej pn. LUXICOLOR (zastrzezona). Wielokrotny udziat
w wystawach Biennale w Wenecji i Triennale w Medionale oraz
w wystawie Szklto z Murano w Wenecji 1962.

70—71. Dwa wazony kwadratowe ,millerighe” w kolorach krysz-
talu zielonego (ciemny blekit i ametyst) i zielonym, 1962

72—73. Dwa wazony prostokatne ,millerighe” w kolorach akwa-
maryny (zielen i 2oi¢) i zielonym, 1962

74—75. Dwa wazony romboidalne ,millerighe'” w kolorze ame-

tystué(ybin i stal), 1962

GIULIO DORIA — Venezia Mestre

Ur. w Wenecji 1937, studia w Istituto Statale d'Arte w Wenecji,
dyplom magisterski 1959. Juz w czasie studiow uczestniczyl w kil-
ku wystawach w ,Bevilacqua La Masa"” w Wenecji. W ,,Bevilac-
qua" réowniez, po ukonczeniu Instytutu, odbyla sie jego wystawa
indywidualna, przynoszac mu najwyzsze uznanie krytyki i pu-
blicznosci. Pracuje w dziedzinie szkla szlifowanego i bierze udziat
w wielu wystawach we Wiloszech, m. in. w wystawach Biennale
w Wenecji i Triennale w Mediolanie, w wystawie Artigianato we
Florencji, w wystawie Cucina e [Sale da Pranzo dell'Artigianato
Veneto — a od 1955 r. we wszystkich wystawach zbiorowych
,Bevilacqua La Masa". Za granica wystawial w Monachium
i w Szwajcarii.

76. Wazon w ksztalcie Scietego stozka, szlifowany, 1964
77. Czara na wysokiej nozce, szlifowana, 1964

78. Czara szlifowana, 1964
FERRO & LAZZARINI — Murano
Piec czynny od 1929 r. Wspoélpracownicy artystyczni: Ezio RIZ-

ZETTO, Aldo BERGAMINI i Armando TONELLO. Udziat w licz-
nych wystawach we Wiloszech i za granica, wysokie nagrody
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i wyroznienia. Nagroda w konkursie na Szklo z Murano zorgani-
zowanym przez Istituto Veneto per il Lavoro i Direzione Belle
Arti miasta Wenecji, 1962. V

79. Sowa, 1965
proj. i real.: Walter FURLAN

80. Butelka, 1965 L/
proj.: Aldo BERGAMINI; real.: Albino CARRARA

81. Wazon, 1965
proj.: ‘A? BERGAMINI; real.: Albino CARRARA

ANZOLO FUGA Y“— Murano

Pracownia szkiel zdobionych i witrazu artystycznego, czynna od
1954 r. Wlasciciel jest zarazem dyrektorem Miejskiej Szkoty Rze-
miost Szklarskich ,,Abate Vincenzo Zanetti" w Murano. Udzial
w wystawach Biennale i Triennale oraz w wielu wystawach sztuki
dekoracyjnej i sakralnej we '\i\(_‘loszgch i za granicg m. in. w Gvc?e—
teborgu i Liége. Nagrody na Miedzynarodowych Targach Rzemio-
sta we Florencji i Ministra Przemystu i Handlu na XXXI Biennale
w Wenecji. Zrealizowane witraze dla wielu kosciolow we Wto-
szech, Szwajcarii, Holandii, USA i na Kubie.

82. Witraz ,Primavera", kompozycja plam niezorganizowa-

nych, 1962
83. Ikona ,S. Nicolo”, szklo modelowane, zloto i emalia,
1964

84. Panneau ,Informale 777", kompozycja ze szkla modelo-
wanego i pokrytego szkliwem nieprzezroczystym bar-
wionym, 1965.

NASON & MIORETTI — Murano

Wytwérnia czynna od 1923 r., dyrektorem jest wspotwtlasdciciel
Ugo NASON. Wielokrotny udzial w wystawach Triennale, nagrody
i wyréznienia. Nagroda ,Compasso d'Oro” 1954 za wzornictwo
przemystowe.

85. Zastawa stolowa w kolorze bialym, dno z -otokiem
ciemnoniebieskim, 1962. (Butelka z korkiem, butelka bez
korka, karafka, 5 orgw szklanek i kieliszkow).
proj.: Ugo NASON

86. Zastawa stolowa biata ,millerighe”, 1964. (Butelka z kor-
kiem, karafka, 5 wzoréw szklanek i kieliszkow).
proj.: Ugo NASON
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S.A.LLR. STUDIO ,ARS ET LABOR" — Murano

Pracownia artystycznego szkla szlifowanego i cigtego, zdobionego
szkliwem nieprzezroczystym i zloceniami oraz zwierciadet wenec-
kich. Zatozona w 1923 r. przez Giuseppe D'ALPAOS i Decio TOSO.
Obecni wiasciciele: Giuseppe D'ALPAOS i Decio TOSO. Od 1925 r.
dla Pracowni projektowali arty$ci: Dino MARTENS, Guido Balsamo
STELLA i, po dzien dzisiejszy, Francesco PELZEL. Zrealizowano
tez wiele prac projektowanych przez Vittoria ZECCHIN, Giovan-
niego ROMANO, Ugo BLASI, Pietra FORNASETTI, Ettore SOTT-
SASS jr., Serene DAL MASCHIO, Romualda SCARPA, Tona ZAN-
CANARO i Vinicia VIANELLO. Udzia! we wszystkich wazniej-
szych wystawach sztuki dekoracyjnej, w wystawach Biennale
w Wenecji i Triennale w Mediolanie, a takze w wystawach za
granica. Wysokie nagrody i wyréznienia.

87. Naczynie owalne szlifowane di mentem, dymione, 1952
proj.: Tono ZANCANAROV

s ; :
88. Wazon szlifowany diamen , w kolorze teczowym, 1952

proj.: Riccardo LICATA

89. Wazon szlifowany diamentem, 1954
proj.: Pietro PELZEL -

90. Wazon krysztalowy szlifowany, 1954
proj. i real.: Francesco PELZEL L

91. Wazon szlifowany w kolorze szarym, 1954
proj. i real.: Francesco PELZEL

97. Wazon szlifowany w kolorze rézowawym, 1961
proj. i real.: Francesco PELZEL

93. Wazon szlifowany, 1962
proj. i real.: Francesco PELZEL

94. Wazon szlifowany, 1962
proj. i real.: Francesco PELZEL

95. Wazon szlifowany, 1964 [
proj.: Agostino VENTURINI, real.: Francesco PELZEL

96. Wazon szlifowany, 1964
proj. i real.: Francesco PELZEL

SALVIATI & C. — Venezia-Murano

Piec hutniczy czynny od 1861 r. Zalozycielem by! Antonio SAL-
VIATI, jeden z najwazniejszych wspoéitwércow odrodzenia szklar-
stwa artystycznego w Murano w II polowie XIX wieku. Obecnie,
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pod dyrekcja Renza CAMERINO i Renza TEDESCHI, huta opiera
sig na wspolpracy z takimi artystami jak Sergio ASTI, Ward
BENNETT, Luciano GASPARI i Teff SARASIN. W ostatnich latach
do odnotowania udzial w wazniejszych wystawach sztuki dekora-
cyjnej we Wloszech i za granicg. Dwie nagrody w konkursie
EN.A.P.L. na wyroby ze szkla, ogloszonym z okazji XII Triennale.
nCompasso d'Oro" za serie zaprojektowang przez Sergia Asti, Pra-
ce w Musée du Verre w Liége, w Kestner Museum w Hanno-
werze, w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, w Museum
of Glass w Corning (USA) i in.

97—99. Trzy ,Elementi Lagunariy kolorze szarym i ametysto-
wym, 1961
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

100. Wazon w kolorze ametystowym (zielen antyczna), krysz-
tal, podstawa krysztalowa, 1961
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

101. Wazon w kolorze rubinowym (ciemny blekit), krysztal
podstawa jasnoametystowa, 1961
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

102. Wazon w kolorze zielonym (szmaragd), krysztal, pod-
stawa krysztalowa, 1961
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

103—104. Dwa wazony ,Pinnacolo”, 1961
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

105. ,Elemento astratto”, bez podstawy, w $rodku banka po-
wietrza, 1962
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

106. Naczynie ,Asti M@L" kolorze szarym, 1962
proj.: Sergio ASTIMfeal.: Erminio TAGLIAPIETRA

107. Wazon w kolorze szarym, partia gérna czarna, obwodka
na podstawce w kolorach rubinowym i czarnym, 1963
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

108. Czara ,Fiore" w kolorze akwamaryny, bryzgi ametysto-
we, 1963
proj.: Luciano GASPARI; real.: Enrico ROSSI

109. Czara ,Fiore” w kolorze zieleni antycznej, 1963
proj.: Luciano GAISPARI; real.: Enrico ROSST

110. Czara ,Fiore", bryzgi ametystowe i zielone, 1963
proj.: Luciano GASPARI; real.: Enrico ROSST

111. Witraz w oprawie Zzelaznej, 1963
proj.: Luciano IGASPARI
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112. Szkatutka ,Asti" w kolorze bursztynu dymionego, 1964
proj.: Sergio ASTI; real.: Erminio TAGLIAPIETRA

113. Wazon ,Biennale” w kolorze czarnym, brzeg i podstawa
fioletowe, ,murrina" oranz mat, 1964
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

114. Wazon ,Biennale” w kolorze czerwonym, otok czarny,
omurrina’ turkus mat, 1964
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

115. Wazon w kolorze ametystu i zieleni antycznej, iryzo-
wany, 1964
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

116. Gotahb w kolorze szmaragdowym i zieleni antycznej,
dymiony, 1964
proj.: Luciano GASPARI; real.: L. SEGUSO

SEGUSO VETRI D'ARTE — Murano

Piec huiniczy czynny od 1932 r. Obecni wiasciciele: Angelo i Bru-
no SEGUSO. Od 1934 do 1963 r. kierownikiem artystycznym byt
Flavio POLI, jeden z najwazniejszych twoércow odrodzenia szkla
w Murano. Obecnie kierownikiem artystycznym jest Mario PIN-
ZONI. Udzial we wszystkich wazniejszych pokazach sztuki deko-
racyjnej, zarowno wiloskiej jak migedzynarodowych, w kraju i za
granica, m. in. w wystawach Biennale i Triennale; w wystawie
Historycznej Szkto z Murano w Weronie; wystawie Szklo z Mu-
rano w Luwrze, Wiedniu, Lizbonie; Migdzynarodowej Wystawie
Szkla w Corning; wystawie Wloskie Urzadzenia Oswietleniowe
w Londynie; wystawie Rekodzielo Weneckie w Goeteborgu i mu-
zeum Haaretz w Tel-Awiwie, Liczne najwyzsze nagrody i wyroz-
nienia, m. in, ,,Compasso d'Oro" 1954, ,Grand Prix" na ostatnich
czterech wystawach Triennale i na Expo 58.

117—118. Dwie konchy w kolorze ametystu dymionego, kregi
krysztatowe, 1951

118—120. Dwie ryby w kolo ach ciemnoniebieskim i rubinowym,
1954

121—122. Dwa kandelabry w kolorach ciemnoniebieskim i rubi-
nowym, 1954

123. Wazon w kolorach ciemnoniebieskim i rubinowym, 1957
124. Koncha w kolorach ciemnoniebieskim i rubinowym, 1957
125—127. Trzy wazony: szary, ciemnoniebieski, krysztalowy, 1959

128--129. Dwa wazony w kolorze castoro, 1959
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130—133. Cztery wazony w kolorach szarym i fioltkowym, 1960
134. Wazon szary, ciemnoniebieski, krysztatowy, 1962
135. Butelka w kolorach szarym i akwamaryny, 1965
136. Ston w kolorach szarym i akwamaryny, 1965
137. Tukan w kolorach szarym i akwamaryny, 1965
138—139. ]1);;/32 wazony-butelki w fkolorach szarym i akwamaryny,

Pozycje 117—134 proj.: Flavio POLI, real.: Angelo SEGUSO; pozy-
cje 135—139 proj.: Mario PINZO‘I>II, real.: Angelo SEGUSO

VETRI ARTISTICI AURELIANO TOSO — Murano

Piec hutniczy czynny od 1938 r., od tego czasu do 1962 r. dy-
rektorem artystycznym byl Dino MARTENS, obecnie Gino POLL
Udziat w wystawach Biennale, Triennale i najwazniejszych ekspo-
zycjach sztuki dekoracyjnej we Wloszech i za granica, m. in. wy-
stawie Szklo z Murano w Luwrze, Wiedniu i Lizbonie i na Expo 58.
Zioty medal na Triennale 1951 i na Miedzynarodowych Targach
Rzemiosta w Monachium w 1952 r.

140—141. Dwa wazony ,sommersi" z wildknami ,lattimo”, 1965
142, Wazon ,Elegiaco” w kolorze zielonym ,marcio”, 1965
143. Wazon ,Inconsio” w kolorze ametystu, 1965

144, Wazon ,Autoctono” w kolorach ametystowym i zielo-
nawym, 1965

145. Wazon ,Surreale” krysztalowy, 1965
146. ,Sfera mewteoritiv 1965
proj.: Gino POLI, real.: Mario ZANETTI

FRATELLI TOSO — Murano

Najstarsza huta z Murano, czynna pod ta samg firma i pod kierow-
nictwem tej samej rodziny, od 1854 r. Zawdzieczamy jej w wiel-
kiej mierze odnowienie artystycznego szkla Wyspy w drugiej po-
towie XIX wieku. Wspolpracownikiem jej byt m. in. Vittorio
ZECCHIN. Obecni wlasciciele: Ermanno i Aldo TOSO. Wspéipra-
cownicy artystyczni: Giusto i Renato TOSO. Na pierwszej wysta-
wie, w jakiej wzigeta udzial, slynnej Esposizione di Murano
w 1864 r. — huta zdobyta jedyny przyznany zloty medal. Wyso-
kie nagrody i wyréznienia w licznych ekspozycjach w latach na-
stepnych, m. in. zloty medal na Wystawie Swiatowej w Barcelo-
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nie 1929, na Biennale 1930 i na Wystawie Swiatowej w Bruk-
seli 1935. Pierwsza magroda w dziedzinie szkla artystycznego na
XXXII Biennale w Wenecji 1964.

147—148. Dwie patery krysztalowe w kregi ,lattimo”, 1964
proj.: Renato TOSO, real.: Alberto MORETTI

149—150. Dwa wazony krysztalowe, wstegi i wilokna ,lattimo”,
1964
proj.: Renato TOSO, real.: Alberto MORETTI

151—153. Dwa naczynia i talerz krysztalowe ,a murrine”, ,latti-
mo'’, 1964
proj.: Renato TOSO, real.: Licio ZUFFI

154—155. Dwa wazony krysztalowe, widkna ,lattimo", 1964
proj.: Giusto TOSO, real.: Licio ZUFFI

156—158. Trzy wazony krysztalowe, spirale ,lattimo”, 1964
proj.: Renato TOSO, real.: Vittorio FERRO

159—161. Trzy wazony krysztalowe, spirale ,lattimo", 1964
proj.: Renato TOSO, real.: Vittorio FERRO

162. Talerz krysztalowy, widkna ,lattimo"”, 1964
proj.: Renato TOSO, real.: Vittorio FERRO

163. Komplet: butelka na wino z korkiem, butelka do wody
bez korka, 3 szklanki, czara na owoce, krysztalowe, spi-
rale ,lattimo"”, 1964
proj.: Renatf POSO, real: Vittorio FERRO

164—166. Trzy naczynka krysztalowe ,a murrine”, ,lattimo", 1964
proj.: Giust&/'DO‘S-O, real.: Vittorio FERRO

VENINI — Murano

Huta czynna od 1921 r. Po $mierci zalozyciela Paola VENINI za-
kitadem kieruje pani Ginette VENINI wraz z architektem Ludo-
vico Diaz de SANTILLANA, Do 1959 r. glownym autorem byt
Paolo VENINI, z ktéorym wspoélpracowali w roéznych latach tacy
artyéci jak Vittorio ZECCHIN, Napoleone MARTINUZZI, Carlo
SCARPA, Gio PONTI, Tyra LUNDGREN, Fulvio BIANCONI, Igna-
zio GARDELLA; w latach ostatnich projektowali Ludovico de
SANTILLANA, Massimo VIGNELLI, Tobia SCARPA i Thomas
STEARN. Udziat we wszystkich waznych ekspozycjach sztuki de-
koracyjnej we Wtloszech i za granica, m. in. w ciagu ostatnich
pieciu lat: wystawy Bennale i Triennale; wystawy Szkio z Murano
w Luwrze, Wiedniu i Lizbonie; ,Italian Contemporary Handicrafts
Exhibition"” w Dublinie 1956; Esposizione Italiana, Toronto 1957;
,Die neue Sammlung” Monachium; Expo 58. Liczne wystawy samo-
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dzielne lub zbiorowe razem z innymi wielkimi hutami szkla euro-
pejskiego w muzeach i galeriach we Francji, Niemczech, Austrii,
Szwajcarii, Anglii, Szwecji, Finlandii. ,,Grand Prix" w Monzy 1923;
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu
1925; na wystawach Triennale w Mediolanie 1930, 1933, 1940, 1951,
1956; w Brukseli na wystawach $wiatowych 1935 i 1958; w No-
wym Jorku w American Institute of Decorator International De-
sign 1961; na wystawie Mostra Premio Palladio 1962.

167—168. Dwie czary wielobarwne oIstambul”, 1954
169—171. Trzy czary z otokiem ,a murrine”, 1955
172—173 Dwa wazony z otokiem ,a murrine”, 1955
174. Wazon z lanego szkla szlifowany, ,corniola”, 1955
175. Czara z lanego szkla szlifowana ferro”, 1955
176. Butelka z lanego szkta szlifowana nacqua'’, 1955
177. Butelka z lanego szkla szlifowana »werba", 1955
178, Butelka z lanego szkla szlifowana ,notte”, 1955
179. Butelka z lanego szkla szlifowana ,corniola”, 1955
180. Butelka z lanego szkla szlifowana ,putrido”, 1955

181—183. Trzy czary ze szkla prasowanego ,a murrine”, matowe
i przezroczyste, 1962

184—185. Dwa wazony przezroczyste ,crepuscolo”, 1964

186. Butelka ze szkla przezroczystego ,crepuscolo”, 1964
187—189. Trzy butelki ze szkia lanego ,giada", 1964

190. Wazon z lanego szkta ,giada", 1964.

ZANETTT & PITAU — Murano

Piec hutniczy czynny od 1958 r. Wtasciciele: Oscar i Licio ZANET-
TI. Huta zrealizowala w ostatnich latach szereg prac wedlug pro-
jektéow Ente Nazionale per 1'Artigianato e le Piccole Industrie (E.
N.A P.I) w Rzymie oraz Istituto Veneto per il Lavoro. Udziat
w XXVI i XXVII Wystawach Wtioskiego i Miedzynarodowego
Rekodzieta we Florencji.

191. Muflon, w kolorze ciemnoniebieskim, 1961
192. Bizon, krysztal tgczowy, 1961
193. Byk w kolorze zieleni antycznej, 1961

194. Butla-lampa stojaca, relief szklany, 1961
proj. i real.: Licio ZANETTI.

FRANCESCO ANDOLFATO

Miska ze szkia szlifowanego

Proj. Mirco CASARIL



ARTE NUOVA

Wazony

Proj. Sandro LENARDA, real. Nino d'ESTE

! ARTE VETRARIA MURANESE

Wazon ,ltransennato”, wazon ,meteoritico”, czary

Proj. Anzolo FUGA, real. Luciano FERRO




Bryla szkla ,Pozzanghera"

¢

ALFREDO BARBINI &

Wazon w ksztalcie glowy




Wazony podwojne pionowe. Proj. Angelo BAROVIER

BAROVIER & TOSO

Wazony ,Egeo"”. Proj. Ercole BAROVIER




ALDO BERGAMINI

Butelka i kieliszek w kolorze akwamaryny,
kulisty element dekoracyjny

Reai. Ermanno NASON




GINO CENEDESE

Wazony ,Asteroide”. Proj. Antonio DA ROS,

real. Gino FORT

Wazony romboidalne ,millerighe”

DOMUS VETRI D'ARTE di BARBINI & LONGEGA




FERRC & LAZZARINI

Wazon i butelka

Proj. Aldo BERGAMINI, real. Albino CARRARA

tegc stozka, szlifowany

Sowa. Proj. i real. Walter FURLAN

scie

IULIO DORIA. Wazon w ksztalcie

1

£




ANZOLO FUGA

Kompozycja
,Informaie 777"
Panneau

ze szkla
modelowanego

NASON & MORETTI. Zastawa stotowa ,millerighe”

Proj. Ugo NASON




SALVIATI & C.

Naczynie
nwAsti MBL"
Proj.
Sergio ASTI
real.
Erminio TAGLIAPIETRA —-

S. A.L.I.R. STUDIO
+ARS ET LABOR"

Wazon
szlifowany
Proj. i real.
Francesco
< PELZEL




Czary ,Fiore". Proj. Luciano GASPARI

real. Enrico ROSSI

SALVIATI & C.

Wazony w roéznych kolorach, podstawy masywne.

Proj. Luciano GASPARI, real. L. SEGUSO




Butelka w kolorach szarym

i akwamaryny

Proj. Mario PINZONI
Real. Angelo SEGUSO

SEGUSO VETRI D'ARTE

Koncha w kolorze ametysto-
wym dymionym, kregi kryszta-
towe.

Proj. Flavio POLI, real.

Angelo SEGUSO




FRATELLI TOSO. Patera i wazon krysztalowe; wtokna ,lattimo".

Proj. Renato TOSO real. Vittorio FERRO —»

VETRI ARTISTICI AURELIANO
TOSO

Wazon ,,Surreale” krysztalowy.

Proj. Gino POLI, real.
ZANETTI

Mario




FRATELLI TOSO. Naczynka krysztalowe ,a murrine”,

Jlattimo'. Proj. Giusto TOSO, real. Vittorio FERRO




FRATELLI TOSO

Wazony krysztalowe ,a murrine”, ,lattimo".

Proj. Renato TOSO, real. Licio ZUFFI

Wazony krysztalowe, wstegi i wiokna ,lattimo".

Proj Renato TOSO, real. Alberto MORETTI




"

Szkto ,,giada

VENINIL

VENINI. Wazon i czarka

,a murrine”

otokiem

z



ZANETTI & PITAU

Bizon. Pr

. i real

. Licio ZANETTI
S e TR
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