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FRANCISZKA THEMERSON

Ur. w 1907 r. w Warszawie, jako corka pianistki Eucji Weinles i artysty
malarza Jakuba Weinlesa. W latach 1924—1931 studiuje w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, w pracowniach prof. prof. Tadeusza Pruszkow-
skiego i Wiadyslawa Skoczylasa. Po ukoticzeniu ASP wychodzi za ma2 za
Stefana Themersona, z ktérym wspdlpracuje nad szeregiem filméw awan-
gardowych. Jest jednym z czlonkéw-zalozycieli Spétdzielni Autoréw Fil-
mowych (SAF) oraz dyrektorem graficznym pisma ,,Film Artystyczny”.
Ilustruje ksigzki dla dzieci w wydewnictwach ,Nasza Ksiegarnia”,
J. Mortkowicz, Gebethner. Od 1938 r. przebywa w Paryzu, w 1940 r. wy-
jezdza do Londynu, gdzie dotqd mieszka i pracuje. W 1948 r. wraz z me-
zZem zaklada wydawnictwo awangardowe Gaberbocchus Press, dla kté-
rego ilustruje szereg ksiqzek. Bierze udziat w 2yciu artystycznym ucze-
stniczge w wielu wystawach. Wystawy indywidualne jej prac odbyty sie
w Watergate Theatre Club, Londyn 1951; Gallery One, Londyn 1957, 1959;
Wystawa Retrospektywna, Drian Galleries, Londyn 1963.



WYPOWIEDZI RECENZENTOW

KOLOR JUTRA

Wedlug Franciszki Themerson kolorem jutra jest czern. — Najbardziej
lubie kolor czarny, moéwi. — Nie czarny, jak wegiel lub aksamit, lecz
czarny wieloznaczny, czarny tajemniczy, zawierajgcy w swej czerni
wszystkie inne kolory.

Zupelnie inne malarstwo Franciszki Themerson oglgdalismy 2 lata temu
w tej samej galerii: wowczas dominowala biel, dzis petno barw w jej
obrazach.

Themerson nalezy do nielicznych malarzy, ktérzy swej twdrczosci nie
opierajg na przeslankach teoretycznych. Jesli jednego roku jakis kolor
znika z jej ptécien — to w nastepnym powraca ze zdwojong sitq w gru-
bym impasto, dowodzqc, ze ta sztuka ciggle sie rozwija. Odnosi sie do niej
powiedzenie Pawla Klee, Ze mic mie zastapi intuicji — choé malarstwo
Franciszki Themerson bywalo okreslane jako intelektualne, poetyczne

i filozoficzne.

Gdy artysta stawia przed sobg problem komunikatywnosci, musi oprzeé
sie na skojarzeniach. Widz bowiem dla odczucia lub zrozumienia dziela
sztuki odwoluje sie do wlasnego doswiadczenia, wilasnej wrazliwosci, do
kontekstu wtasnych dotychczasowych postrzezen. Gdy artysta, tak jak
Franciszka Themerson, interesuje sie przede wszystkim istnieniem ludz-
kim w jego réinych przejawach i gdy przy tym mie chce sie posiugiwaé
utartymi $rodkami wyrazu, musi znaleZ¢ wlasng malarskq terminologie —
tak wlasnie jak Nabis, ktérzy prébowali rozwigzaé ten problem teoriq
»Subiektywnej deformacji”.

Dla malarskiej transfiguracji idei, plétno posiada wlasne prawa prze-
strzeni — jak mysl ludzka, nie moze byé¢ podporzqdkowane ani diugosci,
ani szerokosci, glebokosci czy powierzchni — moze staé sie krzywym
zwierciadtem przeszlosci lub odbiciem wyobrazenia o przyszlosci. Dla od-
dania gtebi niektérych przekazéw trzeba je traktowaé irracjonalnie, wyr-
waé z ich logicznego ukladu w imie zrozumienia tego, czym sq w istocie.
Dlatego medrcy moéwiq przypowiesciq. Ionesco przedstawia sytuacje na-

Pozor nie istniejgce, Artur Miller niepokoi naszq wrazliwosé zestawiajgc



rzeczywistosé z imaginacja, a Franciszka Themerson proponuje nam fan-
tastyczny mikrokosmos, ktéry po blizszym zbadaniu okaze sie bardzo
realny. Tu artystka znalazla swéj odpowiednik ekspresjonizmu. Tu wy-
imaginowane sytuacje majq realne rozwigzanie — jak w kaidym praw-
dziwym symbolizmie. Tak cztowiek w ,,I looked homeward and saw no
angel” (,Spojrzalem w strone domu, aniola nie bylo”) musi upo-
raé sie z dwiema twarzami i dwoma parami rgk i ndg, tak postaé z ,Il
lui restait un mot il me lui reste plus rien” (,,Mial jeszcze slowo, nie ma
juz mic wiecej”) placze uczlowieczonymi tzami, rozwazajac wszystkie
dlaczego? i po co? swojej doli. Malowidla Themerson zaludniajq bezradni
mysliciele nie rozumiejacy tajemnicy zycia, ani nawet swych wiasnych
uczynkoéw, zwracajgcy zdziwione oczy ma rozposcierajgcy sie przed nimi
widok Swiata.

W tym malarstwie alegoryczne sytuacje stworzone przez motywy ludz-
kich postaci — ich smutek, poezje i nostalgie — lagodzi poczucie humoru,
polegajace na zdolnosci $§miania sie z samego siebie i z wszystkich powaz-
nych spraw, gdy tylko znajdg sie zbyt blisko granic napuszonosci.
Wystawa pokazuje nam nieskonczong zlozonosé ludzkiej sytuacji i mozna
by powiedzieé, ze to, co prébowat uczyni¢ Permeke dla wyrazenia ksztal-
tu ludzkiej postaci, w sferze ducha osiggneta Franciszka Themerson.

(CLIFFORD N. WRIGHT O WYSTAWIE FRANCISZKI THEMERSON W GALLERY ONE
W LONDYNIE, 1959)

FRANCISZKA THEMERSON W DRIAN GALLERIES

Wystawa retrospektywna obejmuje prace z lat 1942 — 1963 i nie zawodzi
naszych oczekiwan, gdyz przedstawia rozwdj talentu wcigz na nowo wy-
zwalanego i krzepnacego, a przy tym zachowujgcego pietno osobowosci
artystki...

Juz najweczesniejsze z obrazéw wystawionych w Drian Galleries méwiq
o malarce z wielkq swobodq traktujgcej temat. Podziwu godne jest jej
wyczucie tej klopotliwej acz typowej sytuacji, jaka stwarza juz tylko to
samo, ze sie jest 2ywym. Themerson przeksztalca ludzi w jakies dziwne
istoty i wykazuje, 2e w samym absurdzie zycia zawiera si¢ ich tryumf,
jako ze te postacie bywajq tez ztowrogie...

Artystke ozywia godnosé inteligenciji, zawsze gotowa jest skomentowaé
teatr wydarzen: lecz jej rozwéj wiedzie od satyry do glebokich rozwazan
nad naturg funkcjonowania umystu.

Sq tam tez oczywiscie dowcipne rysuneczki — jakze godne uwagi. Tak
blyskotliwe, ze niejeden amator ntymnych sekretéw zyczylby artystce,
by zatrzymala sie w tym Swiatku; ale z tych rysunkow wywodzq sie duze
cbrazy, dowodzgce, ze natura usmiercona przez teorig moze sie odrodzié
w prostocie ratujgcej piekno przed kalkulacjq — w prostocie, ktora jest
powsciqgliwosciq, tak trudng do uzyskania w malarstwie.

Mozna oczywiicie przesledzié ogniwa laczqce rysunki z obrazami. Malo-
widla wychodzq raczej z kreski niz z plamy, lecz dla artystki kazda linia
posiada podwéjng wymowe. Czasem — jak mp. w malarstwie ostatniego
okresu — zaczyna jedna, ostro wyzlobiong kreskq; potem stara sig dojrzeé
dwojakie tej kreski oblicze i znaleZ¢ z niej wyjscie do konstrukcji obrazu
z form wielorakich. Czesto trzeba jq przesledzi¢ w obrazie poprzez caly
uktad form i wyczuwalne ich nagromadzenie i widz musi podjaé wysitek,
by odczytaé wizje tkwigeq w nader impresyjnej calodci. Niektore obrazy,
jak np. ,,Gemmae” (,,Paczkowanie”), sq raczej monumentalne, ale i w nich
nie nalezy sie spodziewaé rysunku tatwego do uchwycenia.

Wymowa obrazéw rosnie, a ich dziatanie wyzwala sie (cho¢ zawsze
w oparciu o doswiadczenie artystki) w dazeniu do wyjawienia czego$, co
nie da sie wyrazié¢ stowami, a nasze mysli i wzruszenia przeksztalca w te-
leskopy, pozwalajgce nam posuwaé sie coraz dalej w tej estetyczne) przy-

godzie.



Ostatnie obrazy artystki sq tez najlepsze, jesli za istotne uznamy okre-
Slanie nie mitycznych aktoréw, lecz mitu samego.

...W mmniejszych pracach moglismy latwo przesledzi¢ rozwdj artystki od
grafiki... az po najnowsze zupelnie swobodne $rodki wyrazu... moglismy
tez obserwowaé, jak wycieczki w czystq abstrakcje spelnialy zadanie ¢wi-
czenia w opanowaniu prostokqtu piétna, materii malarskieji kompozycji...
jak kolaze byly éwiczeniem na bezposrednio$é. Lecz prawdziwy tryumf —
to ostatnie, wielkie biate malowidla, przywodzqce na mysl mozaiki. Sq
osobiste i powazne — nietrudno zrozumieé, dlaczego artystka pracuje
w tym kolorze, dorzucajgc na koncu delikatne dotkniecie barw. W bieli
znalazla swq filozofie podziatu na lzy i radoéci, to z bieli poczely sie te baj-

kowe sfinksy i ten przestraszony cztowieczek na rozhustanym trapezie.

(OSWELL BLAKESTON W , THE ARTS REVIEW”, 1963)

ZAGADKI BEZ ODPOWIEDZI

Wielka retrospektywa malarstwa i rysunku Franciszki Themerson budzi
we mnie zachwyt i wzruszenie, lecz o ile sta¢ mnie na to; by wytlumaczyé
swoj zachwyt — w zadnym razie nie podjaltbym sie okresli¢ stowami tego,
CO Mnie W2TruUsza.

Traktowane jako przedmioty do oglgdania, te prace sq wysmienite jak
stodycze w najlepszym gatunku. Sq blade, przewaznie zupetnie biate,
z delikatnymi swiatetkami uroczo kolorowymi rzuconymi jakby przy-
padkowo: niby refleksja purytanina nagle odkrywajgcego, ze czystosé,

choé¢ pozgdana, nie moze zostaé jedyng formulq zycia. Na tych przyjem-

nych powierzchniach artystka zapisuje cos, co mozna by przyjaé za jej my-
sli podswiadome. I tu wlasnie rodzi sie wzruszenie. Gdyz te zapiski sq
wprawdzie czytelne w Klee’owskim sensie czytelnosci kazdego rysunku —
lecz réwnoczesnie dreczq i niepokoja. Sq niewqtpliwie pelne znaczen, lecz
nie odpowiadajq na zadne pytanie sformutowane wedtug zasad logiki. To
pytania same dla siebie, zagadki bez rozwigzania i pewny jestem, Ze nawet
artystka nigdy nie potrafilaby ich rozwigzaé.

Juz same tytuly (,,Portrait of the Artist as a blue Spot”, ,,How shall we
ever meet?”, ,Why is the Mind in the Head?”) zachecajq do pasjonujgcej
podrééy w wyobraZnie. Themerson wyrusza w te podréz z odwagq, wy-
posazona w fantazje, miezwykly zmyst humoru i gotowq odpowiedZ na
jedno jedyme pytanie: kiedy rysunek jest juz mienaruszalnie kompletny?
Jest wladciwie filozofem, ale swiadomym, ze filozofia to tylka gra dla do-
rostych, a przelozona na wizje plastyczng staje sie bajka, ktérej bohate-
rowie nic na tym nie stracaq, jesli postawi¢ ich na glowie.

...Themerson w wiekszej jeszcze moze niz Klee mierze nie godzi sie na
malarstwo ,,rozumu”. Od wyobrazenia... przenosi sie nieomal bezposred-
nio na plétno, to rzadki talent, kto wie, czy nie jedyny. W rysunku posuwa
sie czasem jeszcze dalej. Nieraz to, co na pierwszy rzut oka wydawalo sie
wytworng arabeskq, przy blizszym zbadaniu odkrywa podwdjne znacze-
nie, zaleznie, czy widz odczyta jego pozytyw, czy negatyw. Tak powstaje
zagadka w zagadce — obie nie do rozwiqzania. Przypominajq czasem Stein-
berga: reka rysuje pidrem reke, ktora rysuje pidrem reke, ktéra rysuje...
Po c6% jednak niszczyé te fantazje prébami wytlumaczenia. Jest wytworem

umysiu, ktéry wymyka sie analizie.

(ERIC NEWTON W ,, THE GUARDIAN”, IX.1963)



..THEMERSON... ZAKEADA PLOTNO

grubg powlokq bialej farby w ktérej na mokro zlobi rysunek, a po wy-
5chniqciu laseruje go miejscami przezroczystym kolorem albo wciera
przezroczystq farbe w zaglebienia. Taka metoda wydaje sie pozornie zbyt
mechaniczna, ale Franciszka Themerson traktuje farbe jak zywq materie
rzezbiarskaq i madaje jej znmaczng rozmaito$é fakturalng w zaleznosci od
kompozycyjnych potrzeb obrazu. A wiec sq partie gladkie i sq partie chro-

powate — sq miejsca ledwie dotkniete rylcem i miejsca z furiq zakresko-
wane. Jest to jak gdyby nowoczesne malarstwo jaskiniowe petne ludzkich
postaci w niezrozumiatych sytuacjach. Ogromne glowy o cechach karyka-
turalnych rysowane na pozér jakby przez piecioletnie dziecko majq jednak
potezny wyraz jakiejs enigmatycznej tragikomedii ludzkiego istnienia...
Mozna powiedzieé, Ze Franciszka Themerson znalazla wlasny jezyk do
wyrazania niepokojgcych stanéw i konfliktéw ludzkiej duszy, ale sq to
stany smutku, udreki i nostalgii, a nie radosci. Kolor tych obrazéw jest
bogaty i $wietlisty, ale ma na celu wywolanie nastroju a nie budowanie
formy, ktéra jest zupetnie dwuwymiarowa. Obrazom tym mozna tylko
zarzuci¢ zbytnig moze wirtuozerie. Pomimo pozoréw prymitywu sq to
rzeczy az nazbyt kulturalne.

...Na obecnej wystawie... widzimy takze starsze obrazy, ktére dowodzq
mozolnych poszukiwan na drodze surrealizmu a nmawet czystej obiektyw-
nej abstrakcji. Obrazy te dziwnie mie majg zwigzku z réwnoczesnie wy-
konywanymi bardzo subiektywnymi rysunkami, w ktérych wida¢ wptywy
Paul Klee. Dopiero w ostatnich latach nastqpita synteza tych dwoéch nur-
téw i obecne obrazy i rysunki Franciszki Themerson reprezentujq TE
SAMA bardzo wrazliwg i bardzo subiektywnq wizje. Wydaje mi sie, Ze
Franciszka Themerson wkroczyla pare lat temu na droge, ktéra doprowa-
dzila jg do obecnej dojrzatosci artystycznej, czego dowodem sq jej ostatnie

obrazy.

(MAREK ZUELAWSKI ,Round the GALLERIES”, BBC, IX 1963)
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. KONFRONTACJA (Encounter), 1954, 100 X 75

. CZEOWIEK ISTOTA ROZUMNA (Why is the Mind in the Head), 1954, 100 X 75, zbiory Drian

Galleries

CZTERY UKLADY ODNIESIENIA (Four Frames of Reference into One), 1955, 100 X 150

ZBYT WIELU RZECZY SIE NIE WIDZIAEO (Il y a trop de choses qu’on n’a pas vues), 1956,

100 X 150

. ,CO MA PRZYJSC, PRZYJDZIE JAK MA PRZYJSC, JAK MA PRZYJSC” (,Somehow

they do come when they are to come when they are to come” — Gertrude Stein), 1956,

100 X 150

PRZESTRZEN Z FIGURAMI (Space Scape with Figures), 1958, 75 X 100

. JAK MY SIE SPOTKAMY (How shall we ever meet), 1958, 130 X 150

,,SPOJRZAELEM W STRONE DOMU, ANIOLA NIE BYZO” (,I looked homeward and saw

no angel”” — Ferlinghetti), 1958, 55 X 45

OPERACJA APHRA (Operation Aphra), 1959, 100 X 150

JESTESMY ZACHWYCENI, LECZ NIE WOLNO NAM TEGO OKAZAC (We are delighted

but we must restrain our pleasure), 1959, 75 X 100

PANNA ZA DWADZIESCIA SOUS (Demoiselle a vingt sous), 1959, 100 X 66

,,JAKIE ZYCIE POWOLNE, JAKA NADZIEJA PALACA”... (Apollinaire), 1959, 100 X 150

NARZECZONA (Bride), 1960, 100 X 150

UTAJONE WIZJE (Latent Images), 1962, 80 X 100

TOPOGRAFIA SAMOTNOSCI (Topography of Aloneness), 1962, 120 X 18¢

EGZYSTENCJE ZLOZONE (Existences Impures), 1962, 75 X 100

17. KONFIGURACJA BIALA I NIEBIESKA (The Light and the Blue), 1962, 100 X 75

18. RUCH UWIEZIONY (Arrested Movement), 1962, 100 X 100

19. NIE POMOZE SMUTEK (Sadness is mo Solution), 1952, 100 X 100

20. ZYJACA FORMA (The Living Form), 1962, 120 X 150

21. WIZJA W STANIE TWORZENIA (Gathering Image), 150 X 120
1

22. BLAZNY LIRYCZNE (Saltimbanques Lyriques), 1962, 75 X 62,5

23. OBSERWATORZY ZYCIA (Life—Watchers), 1962, 75 X 62,5

24, INTERMEZZO, 1962, 72 X 62,5

25. MIEDZY DWOMA AKTAMI DRAMATU (Between two Acts of a Drama), 1962, 72 X 62,5

26. FORMACJA ZAGADKOWA (Formation Enigmatique), 1962, 100 X 150

27. KWINTET (Quintet in Blue), 1963, 75 X 75, zbiory Drian Galleries

28. ANTRAKT (Entr’acte), 1963, 75 X 62,5

29,

DWIE RZECZYWISTOSCI W JEDNEJ (Two Realities into One), 1963, 100 X 75

30. BRZEMIE OWOCOWANIA I (Burden of Fruition), 1963, 100 X 75, zbiory Drian Galleries

31. BRZEMIE OWOCOWANIA II (Burden of Fruition), 1963, 150 X 120

32. JAK WIELKA TRZEBA BYC MNOGOSCIA, ABY STAC SIE JEDNOSCIA (How Many

Things One Has To Be To Be One and in Balance), 1963, 150 X 120

(wszystkie prace w technice olejnej)

10 rysunkow tuszem, 50 X 62

10 kaligramoéw (lakier i farba syntetyczna), 50 X 62

1eptvelukcse
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Nr kat. 15 Topografia samotnosci

Nr kat. 23 Obserwatorzy 2ycia



Nr kat. 5 ,,Co ma przyj$é, przyjdzie jak ma przyjsé, jak ma przyjsé”

Nr kat. 4 Zbyt wielu rzeczy sie nie widziato




aniola nie byto”

s

N7 kat. 8 ,,Spojrzatem w strone domu

wadzieScia sous

Nr kat 11 Panna za d
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