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STANISEAW TEISSEYRE

1905
1928—1932
1931—1933
1934

1936
1945—1946

1947
od 1950

urodzony we Lwowie

studia malarskie w grupie Rysunkcwej Politechniki Lwowskiej
asystent Katedry Rysunku Politechniki Lwowskiej

jeden z zalozycieli Zwiazku Zawodowego Lwowskich Artystow Pla-
stykow

dalsze studia w Paryzu

prezes Zarzadu Glownego Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Re-
daktor ,Przegladu Artystycznego”. Scenograf Teatru Wojska Polskiego
i Teatru im. J. Slowackiego w Krakowie

profesor Wyiszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Poznaniu
profesor Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdansku

UDZIAEL W WYSTAWACH W KRAJU:

1634—1964 wystawy ZPAP we Lwowie, Krakowie, Warszawie, F.odzi, Lublinie,

1950—1954
1959
1961

1962

Poznaniu, Gdansku, Szczecinie, Zakopanem

Ogoélnopolskie Wystawy Plastyki (I, II, III, IV), Warszawa

Wystawa 27 Malarzy Wybrzeza, Sopot — Festiwal Sztuk Plastycznych
Wystawa 50-lecia ZPAP Okregu Krakowskiego, Krakow

Wystawa Malarstwa z cyklu ,Polskie Dzielo Plastyczne w XV-lecie
PRL”, Warszawa

I Festiwal Polskiego Malarstwa Wspdlczesnego, Szezecin
Metafory, Sopot-Festiwal Sztuk Plastycznych, Warszawa
Salon Jesienny Okregu ZPAP Poznan, Poznan

UDZIAL. W WYSTAWACH ZA GRANICA:

1938
1952
1954
1955
1956
1958
1960
1963

Wystawa Grupy Malarzy Lwowskich, Szwecja

XXVI Biennale Sztuki, Wenecja

Wystawa Sztuki Polskiej, Moskwa

Wystawa Sztuki Polskiej, Kijow, Minsk

Wystawa Sztuki Polskiej, India .
Wystawa Sztuki Polskiej, Egipt, Syria, Irak

Wystawa Sztuki Polskiej, Rzym — Galeria Nuova-Pesa
Wystawa Sztuki Polskiej, NRF



WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1935 Lwow

1937 Lwow

1439 Warszawa, IPS

1657 Sopot, Poznan

1958 Berlin, Praga, Budapeszt

1963 Sopot — Festiwal Sztuk Plastycznych, ¥.0dz

PODROZE ARTYSTYCZNE:

Wilochy, Francja, Niemcy, Austria, Anglia, Jugostawia, Grecja, Wegry, ZSRR, Kuba,
USA

NAGRODY:

1939 nagroda m. Lwowa

1951 II nagroda na II OWP

1952 III nagreda na IIT OWP
Panstwowa Nagroda Artystyczna III stopnia (zespolowa)

1958 nagroda m. Gdanska

1961 nagroda II stopnia na Wystawie Malarstwa z cyklu ,,Polskie Dzielo
Plastyczne w XV-lecie PRL”

1963 nagroda Okregu ZPAP Gdansk

PRACE W ZBIORACH:

Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Po-
morskie w Gdansku, Muzeum im. L. Wyczéltkowskiego w Bydgoszezy, Prezydium
Wojewodzkiej Rady Narodowej w Gdansku, Prezydium Wojewéodzkiej Rady Naro-
dowej w Szczecinie, Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Poznaniu.

Cbecna wystawa Stanislawa Teisseyra nasuwa nieprzeczuwang okazje do przy-
pomnienia losow i programow jednego z najciekawszych w swoim czasie polskich
sredowisk artystycznych, a dzi§ nie istniejacego juz na horyzencie naszej sziuki
i tak zapomnianego, ze sam byt jego wydaje sie niemal legendarny. Méwimy tu
o Iwowskim Srodowisku malarskim z lat trzydziestych.

Stanistaw Teisseyre byl w pelnym znaczeniu tege stowa uksztaltowany przez to
Srodowisko. Qdbywal studia malarskie na studium Jana Henryka Resena powsta-
Iym na Politechnice Lwowskiej wedlug pomyslu znanego badacza zagadnien per-
spektywy malarskiej Kazimierza Bartla. Asystentem byl w czasie studiéw Teis-
seyra Mieczylaw Wysocki, jeden z zalozycieli grupy ,,Artes” do ktorej nalezal tez
kuzyn Teisseyra Tadeusz Wojciechowski.

Dzieki tym swoim powiazaniom Stanistaw Teisseyre rozpoczynal swa samodzielna
dzialalno§é malarska w Scistym kontakcie z programem ,,Artesu” i w przyjaciel-
skim zblizeniu tej grupy mimo, Zze w najblizszych latach po ukofczeniu przez niego
studiow, dzialalno§¢ ,,Artesu” zamiera, na co pewien wplyw mialo utworzenie
Zwiazku Zawodowego Lwowskich Artystow Plastykow.

Traktowany jako reprezentant pregramu dawnego ,Artesu” wystawial artysta
wspoélnie z artesowcami na grupowej ekspozycji w Lodzi oraz w Warszawie w IPSie
obok Otto Hahna, Ludwika Lillego, Henryka Strenga (Wledarskiego), Jerzego Ja-
nischa, Margit Sielskiej i Romana Sielskiego, Tadeusza Wojciechowskiego oraz
innych. Blisko z grupa ,Artesu”, takie po jej rozwiazaniu pozestawal Leon
Chwistek.

Aberdam i Menkes przyjezdzali do Lwowa z Paryza i wystawiali obok kolegow
nalezacych do grupy , Artes”. Tak w 1935 r. Aberdam i Teisseyre maja obok siebie
dwie duze indywidualne wystawy.

Dzi§ z calej owej zywej, zwiazanej z programem ,Artesu” gromady malarzy,
ktorym Lwoéw zawdzieczal powstanie pierwszej polskiej, oryginalnej w swoim
programie grupy artystycznej, pozostali w Polsce juz tylko dwaj — Tadeusz Woj-
ciechewski (w Krakoewie), ktory od dawna zajal sie wylacznie witrazem oraz Sta-
nislaw Teisseyre.

I oto po latach odnajdujemy w obrazach Stanislawa Teisseyra wyrazista ilustracje
i dokumentacje programu artystycznego, o ktérym nie przeczuwaliSmy, ze zdolal
oprzec¢ sie czasowi i naporowi inweneji pézniejszej daty.

Malarstwo lwowskiego , Artesu” cechowalo przede wszystkim wyrézniajgce je na
owecezesnym tle ogélnopolskim pochylenie ku surrealizmowi. Nie byl to ostry, od-
krywezy, intrespekeyjny surrealizm zachodnich przywoédeéw tego ruchu. Raczej,
i tak to widzi dzi§ sam Teisseyre, byl to odmienny od tradycyjnego sposéb widze-
nia natury wydobywajacy w niej wyraziste uklady strukturalne i te cechy zja-
wisk, ktore sprawia¢ moga, ze pewne jej aspekty wydaja sie powstawaé jako dziela
wyobrazni raczej niz fizykalnych procesow. Czesto jednak, zwlaszcza po wprowa-
dzeniu postaci ludzkiej, stosunki jakie Iaczyly ja z otoczeniem zyskiwaly cechy



wyraznie surrealistyczne, wynikajace jakby z nakladania si¢ na siebie w Jjazni
ludzkiej kilku cdrebnych klisz zawierajacych tresci doznan czy przeiyé odrebnych,
ale powiazanych tajemniczym lancuchem cybernetycznego mechanizmu, W tym
wiaénie duchu na wystawie w Lodzi w 1936 r. w grupie dawnych artesowcow wy-
stawial Teisseyre, pokazywal m.in. obraz przedstawiajacy sylwety mezczyzny
i kobiety stojace w ramie stanowiacej wyrazina futryne drzwi, ale umieszcezenej bez
sladu §cian wewnatrz rozleglego, pustego krajobrazu z majaczacym w dali nisko
biegnacym horyzentem.

Eyla to jedna z najdiwieczniejszych poetycko projekeji polskiego Iwowskiego sur-
realizmu w naszym malarstwie.

W 1954 r. wykonal artysta dwie repliki tego zaginionego juz obrazu, w 1963 r. pod-
jat temat na nowo opierajac go tym razem na motywie jednej tylko, kobiecej
sylwety.

Tradycja Ilwowska nie ogranicza sie jednak u Teisseyra do tej jednej typowej sur-
realistycznej wizji. Przeszedlszy w latach od 1937 do ok. 1950 r. (podobnie jak
maczna cze$é nawet formalnych czlonkow , Artesu”) okres wplywéw kapistow-
skiego koloryzmu, podjal Teisseyre w poczatkach lat 50-tych malarstwo tematowe.
Jezeli przypomnimy sobie kampanie tamtych lat i rozklad zainleresowan wsrod
naszych malarzy to musimy dla pelnego i wlaSciwego rozumienia zaangazowania
Teisseyra cofnaé sie pamiegcia jeszcze o 20 lat wstecz, do lwowskich dyskusji
i usilowan malarskich z czasow mniej wiecej okclo daty stawnego zjazdu inte-
lektualistow postepowych we Lwowie w 1937 r.

Wéwezas to, podobnie jak juz wezesniej w Paryzu, wsrod artystow o pogladach
lewicowych podjeto kampanie na rzecz sztuki tematowej spolecznie zaangazowa-
nej. Dzi§ nie zdajemy sobie w Polsce nawet sprawy z tego jak weczeSnie i spon-
tanicznie rodzily sie i jak szeroko objely mlode generacje artystyczne i to w skali
swiatowej pragnienia sziuki spolecznie walczacej w owych latach powszechnego
i straszliwego kryzysu ekonomicznego. Wowczas to dawny czlonek ,Artesu” Ta-
deusz Wojciechowski oglesit w lwowskiej ,,Kuznicy” u Karela Kuryluka artykut
pa temat malarstwa zaangazowanego.

To w tamtych wlasnie czasach ugruntowal sie u niektorych naszych artystow od-
ruch, ktory po wojnie, a niezaleznie od pézniejszej oficjalnej kampanii na rzecz
tzw. secrealizmu powodowal podejmowanie tematowych kompozycji w pracow-
niach Teisseyra i Marka Strenga-Wlodarskiego, czy tez Aleksandra Winnickiego.
Od roku mniej wiecej 1955 Teisseyre przechodzi na malowanie krajobrazéw nad-
morskich okolic i podejmuje w tym cyklu plécien czesto duzych wymiaréw probie-
matyke strukturalna, kompozycyjna problematyke jakby ponadnaturalnych struk-
tur zblizonych do artesowskiego obrazu natury.

Zetkniecie z malarstwem Potworowskiego i jego programem poetyckiego skrotu
obrazowego, dzieki ktéremu obraz zawrzeé moze w sobie nie poszczegolne widoki,
lecz wrazenia z calego spaceru lub calego dnia, popchnelo Teisseyra na droge ra-

dykalnej syntezy i wyrazania sie przy pomocy plam i znaku malarskiego z odrzu-
ceniem jezyka przedmiotowego opisu.

Jednak w tym wlaénie czasie kiedy to wielu podazalo ku abstrakcji Teisseyre
zdradzal troche jak sie wydawalo egzotyczne i wlaSciwie poza nurtem abstrak-
cyjnym lokujace sie¢ zainteresowania dla takich efektéw malarskich, ktére kryly
w sobie potencjal ewokacyjny popychajacy do kojarzenia ich z jakimi§ naj-
czeSciej jakby feerycznymi zjawiskami natury. Jakie$ ISniace odbicia, jakies
ogniska §wietlne promieniujace i niemal rzucajace lotne nieuchwytne cienie, su-
gestie jakby horyzontow lub nierealnych krajobrazéw z fatamorgany nasuwaly
weciaz w tych na pozér abstakeyjnym probom poSwigconych obrazach mySl o uta-
jonej w nich rzeczywistosci, o jej rozciaglej przestrzeni i jej strukturze zaleznej
od istnienia zrodel Swiatla.

W 1960 r. piszacy slowa tej prezentacji rozpoczal z artysta trwajace zreszta do
dzi§ rozmowy na temat zagadnienia przestrzeni stereometrycznej w malarstwie
XX wieku i mozliwoSci podjecia problematyki glebi przestrzennej w sztuce abstrak-
cyjnej naszych czasow, ale sam wdéwezas nie docenil jak gleboko byl u Teisseyra
csadzony w jego osobistej tradycji 6w odruch zainteresowania dla zagadnien,
ktory przejawil sie gwaltownie od pierwszych stow dyskusji.

Kazda wielka epocka w dziejach malarsiwa europejskiego rozpcczynala od poszu-
kiwania noewych S§rodkéw formalnych dla rozwigzania i bardziej sugestywnego,
badz tez bardziej racjonalnie uzasadrnionego wyrazenia przestrzeni.

Teisseyre, zafrapowany ta obserwacja historyka, a z miejsca jak najbardziej uspo-
sobiony do tego, aby ja najlepiej przyja¢, podejmuje stopniowo coraz odwazniejsze
préby nasycenia swych cbrazéw quasi abstrakcyjnych przestrzennoScia idaca zrazu
nie z sytuacji przedmiotéw Swiata zewnetrznego, lecz z sytuacji i stosunkow
powstajacych na drodze oderwanych dzialan malarskich.

Stopniowo jednak realia zaczynaja nastreczaé¢ sie artyScie coraz czeSciej jako
korzystne konkretyzacje jego problematyki. Ale stosunki miedzy owymi realiami
okreslaja sie w obecnej fazie malarstwa Teisseyra nie na zasadach przyrodniczych
leez psychicznych i artysta wchodzi, rzee by sie chcialo wchodzi automatycznie,
na swoje wlasne koleiny z dawnych lwowskich lat — koleiny surrealizmu grupy
artesowcow.

'Tak mozna by odnie$¢ wrazenie, ze zamknelo sie oto kolo jakiego$s dlugotrwalego
¢yklu, a legendarna Iwowska charakterystyka tego kola nadaje mu co$s jakby
Zaczarowanego.

Tylko ze kolo zamyka sie¢ pozornie tak jak w rzucie Sruby na plaszezyzne, gdyz
spowrot” odbywa sie na innym poziomie nie tylko w sensie chronelogicznym
i ,,cofniecie” oznacza tylko cheé ponownego odbicia si¢ od gruntu dla przelamania
problematyki wspélczesnoSci w celu wyjScia ku nowym przeczuwalnym szlakom.

ZDZISEAW KEPINSKI



1. Czarny zagiel, 1958, olej, 98 X 130

2. Vougliameni, 1958, olej, 82 X 60
wi. PWRN, Gdansk

3. Wybrzeze greckie, 1958, olej, 73 X 100

=

Morze Egejskie, 1958, olej, 65 X 81
wl. prywatna &

4. Morze Egejskie




6.

Sekwana, 1958, olej, 50 X 73

Zimowy pejzaz, 1958, olej, 70 X 85
wl. prof. S. Listowski, Sopot

Czawtat, 1959, olej, 60 X 81

Pejzaz grecki II, 1959, olej, 112 X 145
wi. Muzeum Narodowe, Poznan

15. Zima w Sopocie




10.

i o 5

12

Zima, 1959, olej, 72 X 93
wl. Muzeum Narodowe, Poznan

Pejzaz grecki IV, 1959, olej, 56 X 70
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa

Cyklady, 1959, olej, 73 X 116

Torre Gaveta, 1960, olej, 65 X 94
wl. PWRN, Gdansk

Otwarte drzwi




13

14.

15.

16,

Nerano, 1960, olej, 73 X 100
Pejzazi wloski, 1960, olej, 65 X 81

Zima w Sopocie, 1960, olej, 110 X 150
wl. Muzeum Narodowe, Warszawa

Zimowa plaza, 1960, olej, 59 X 81

26. Wyspy niebieskie




17. Przyplyw, 1961, olej, 73 X 115
wi. Muzeum im. L. Wyczoltkowskiego, Bydgoszez

18. Noc, 1961, olej, 73 X 100
19. Po zachodzie, 1961, olej, 73 X 115

20. Czarne lodzie, 1961, olej, 73 X 100
dep. Muzeum Narodowe, Warszawa

33. Noc nad Atlantykiem




21. Volterra II, 1962, olej, 89 X 115
22. Pejzaz grecki V, 1962, olej, 73 X 115
23. Kra, 1962, olej, 110 X 120

24. Miedzy noca i dniem, 1962, olej, 73 X 92 S

34. Cien



25. Otwarte drzwi, 1962, olej, 135 X 120
wl. prywatna

26. Wyspy niebieskie, 1962, olej, 35 X 72
wl. kolekcja Palmblad, Szwecja

27. Huragan, 1962, olej tempera, 46 X 84

-
28. Pejzaz poludniowo-wleski, 1962, olej, 73 X 115
wl. PWRN, Szczecin
<«
-

35. Dwie aleje




29. Umbria, 1962, olej, 115 X 73
wl. PMRN, Poznan

30. Apenin, 1962, olej, 97 X 130
dep. Muzeum Narodowe, Warszawa

3

-

. Sierra Escambrzay, 1963, olej, 52 X 150

32. Burza, 1963, olej, 150 X 78

38. Laka, woda i miebo




33.

34.

35.

36.

Noe nad Atlantykiem, 1963, olej tempera, 60 X 81
Cien, 1963, olej, 110 X 120

Dwie aleje, 1963, olej, 165 X 90
wl. kolekeja Palmblad, Szwecja

Aleja, 1963, olej, 92 X 73
wl. prywatna

40. Aleja strzaskanych drzew




37. Sierra Maestra, 1963, olej, 73 X 115
38. Ekaka, woda i niebo, 1963, olej, 165 X 90
39. Samotny ogien, 1963, olej, 70 X 150

40. Aleja strzaskanych drzew, 1963, olej, 80 X 115 r

41. Spotkanie dnia i nocy



41. Spotkanie dnia i nocy, 1963, olej, 89 X 115 A
42. Ksiezycowa wedrowka, 1963, olej, 110 X 120
43. Tonace slonce, 1963, olej, 115 X 89

44. Styczniowy poranek, 1964, olej, 110 X 120 T

43. Tonace stonce



45. Zimowe morze, 1964, olej, 115 X 72

46. Drabina, 1964, olej, 83 X 65

st

44. Styczniowy poranek
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