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jan wodyriski

Ur. w1903 r. w Ja$le. Studia artystyczne odbyl w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie i Warszawie, gdzie mieszka od 1929 r.
Od 1930 r. bierze udzial w wystawach organizowanych przez
Instytut Propagandy Sztuki i Zwigzek Zawodowy Polskich Arty-
stow Plastykoéw, do ktérego naleziy od chwili jego powstania.
Udziat w wystawach sztuki polskiej za granicg, m.in.: Nowy
Jork, Kapsztad. Wystawy indywidualne: Warszawa 1935,. 1937,
Czionek grupy ,Pryzmat” skupiajacej bylych uczniéw prof.
prof. W. Weissa i F. Kowarskiego. W 1939 r. jako stypendysta
Funduszu Kultury Narodowej wyjezdza na studia artystyczne
do Francji i Wloch. W czasie okupacji przebywa w Warszawie
i Ja$le, tam tez zostaje zniszczony jego dorobek artystyczny
okresu przedwojennego i wojennego.

Po 1945 r. przystepuje do pracy spolecznej jako wspolorgani-
zator ZPAP na terenie woj. katowickiego. Od 1946 r. jest
wykladowcg na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu, . od
1947 r. — PWSSP w Gdansku, nastepnie w ASP w Warszawie.
Bierze udzial w wystawach okregowych i ogolnopolskich otrzy-
mujac szereg nagréd i wyr6znien. Prace jego sa eksponowane
réwniez na wystawach sztuki polskiej za granicg, m.in. w Cze-
chostowacji, ZRA, ZSRR. Wpystawy indywidualne: Warszawa{
1957, 1960; Sopot, Wroctaw, Poznan, Szczecin, Czestochowa 1960;
Bydgoszcz 1961; Torun, Katowice 1962. Laureat - Nagrody Pan-
stwowej III stopnia w 1950 r. Prace w zbiorach muzealnych
W Warszawie, Lodzi, Poznaniu, Czestochowie, Opolu i in. :



3 wéréd nas malarze, wobec ktérych wydaje sie¢ bardziej niz
Y7 zawodne stosowanie obiegowych formul i okreslen, przepro-
wadzanie poréwnan i analogii dotyczacych pokrewienstw czy
powigzan ich twoérczosci.
Sa wéréd nas malarze o rodowodach nieraz jasnych i oczywi-
stych, a jednak wymykajacy si¢ tym wlaénie obiegowym formu-
tom. Sg to przede wszystkim ci malarze, co nie eksponuja na
pierwszy plan swego osobistego lub $rodowiskowego programu,
lecz zyja atmosfers malarstwa jako malarstwa.
Nie zdradzajac nigdy idealow swej generacji, skutecznie przeciez
unikaja przesadéw i uprzedzen, zalozen, ze tylko ,,to” lub ,tamto”
posiada prawo racji ostatecznej. Ci malarze po prostu maluja,
po prostu i uczciwie robig obrazy, kojarza barwy, ujawniaja
sprawy odczute i przemyS$lane; poszukujg siebie, a w pierwszym
rzedzie szukajg tego, co ich charakteryzuje jako ludzi i jako
artystow.

Do takich polskich malarzy z calg pewnoscig nalezy Jan Wo-
dynski. Malarz o oku chlonnym na barwng urode §wiata, malarz
tlumaczacy na jedyng mowe koloru wszystkie widoki natury.

A jednak omyliliby$émy sie, dajac mu miano kolorysty — zreszta
u nas w Polsce posiada ono o wiele wiecej konkretnych znaczen,

Solenie ryb, 1956, olej



niz by sie tego domagalo, proste tylko, okre§lenie faktu. Co
prawda, mogloby przylegaé¢ do jego twérczéj sylwety i arty-
stycznej biografii — malarskie curriculum vitae Wodynskiego
pokrywa sie dos¢ $ciSle - z tym rozdzialem naszej dwudziesto-
wiecznej plastyki, w ktérym pojecie ,koloryzmu” uksztaltowalo
sie niemal jako nazwa kierunku.

Byl przeciez Wodynski w latach miedzywojennych wspoétuczest-
nikiem tej najprawdziwszej przygody w kolorach, byt
jednym z tych, ktorzy dazyli do odnowy i od$wiezenia krwiobiegu
polskiego malarstwa kolorystyczng kulturg postim-
presjonistycznej eﬁaki. Byl przeciez wybitnym czlon-
kiem PRYZMATU, ugrupowania nadzwyczaj zywego, odwaznie
stawiajgcego nowg problematyke malarskg — ugrupowania,
ktére niezbyt sprawiedliwie wymyka sie dzi§ pamieci wspot-
czesnych. To wszystko pozwoliloby nam bez wahan nazwaé¢ go
,kolorysta” — oczywiscie w cudzyslowie — i tym samym umiej-
scowi¢ w ramach sprecyzowanej artystycznej orientacji i ideo-
logii. Wole jednak nazywaé¢ go kolorysta po prostu, bez cudzy-
stowu, a moze nawet jeszcze prosciej — malarzem. Sadze, ze
stuszna jest préba oderwania Wodynskiego od naszkicowanego
wyzej nieco historycznego tla i spojrzenia na niego dzieki temu
wyizolowaniu jak na malarza idacego drogg osobistg i w osta-
tecznym rozrachunku konsekwentna.

Doprawdy, wole patrze¢ na niego jak na malarza wyzbywajacego
sie i wyzbytego z bardziej powszechnych stylistycznych wtasci-
wosci — wole dociera¢ do glebszych pokladéw jego sztuki, by-
najmniej nielatwej. Niélatwej, gdyz rezygnujacej z opatrzonego
estetyzowania i strawnej dla oka gradkosci.

Warto zglebia¢ poklady tego malarstwa, warto przedziera¢ sie
przez warstwy powierzchni tych obrazéw, by dotrze¢ do szorst-
kiej ich szczero$ci do podstawowej gry koloréw pozbawionej
wszelkiej kokieterii, prostej i zywej, drgajacej bezposrednio$cig.
Obrazy Wodynskiego domagaja sie takiego wilasnie do nich sto-
sunku. Nie zamierzajg ludzi¢ wzroku widza, czyms$, co jest za-
bawne, ani czyms, co zaskakuje. Czasem — jak to juz powiedzia-
lem — s3g one szorstkie, surowe. Lecz po chwili uwaznego z nimi

Dziewczyna w pasiastym swetrze, 1961, olej



obcowania odkrywamy ich tkanke powstala z emocji, czuly
i melodyjna.

Wodynski obraca sie w kregu tematéw dla naszego malarstwa
dosy¢ tradycyjnych. Posiada swoje ulubione motywy, jest przy-
wigzany do natury i do konkretu. Jest wierny $wiatu widzial-
nemu, §wiatu uchwytnemu, w ktérym stosunki realiéw sg okre-
slone, a wzajemne harmonie i proporcje naturalnie uksztatto-
wane. Nie powtarza jednak obserwowanych widokéw i moty-
woéw beznamietnie, nie rejestruje swych doznan lecz je prze-
twarza, syntetyzuje, przeksztalca i upraszcza. Ujawnia
dominanty i porzadkuje tony sugerujace plany i przestrzen. Do-
pracowuje sie koloréw wnikliwie i uderza trafnymi akordami,
niekiedy dysonansowymi. Jego tektonika jest dynamiczna cho¢
zbudowana zawsze woko6t najprostszych struktur, wokoél konfliktu
najbardziej chyba podstawowego dla malarzy: przeciwienstwa
pionéw i pozioméw, kontrastu, ktéry stanowi niejako elementarny
zaczyn obrazu, najpierwotniejsza kazdego obrazu inspiracje.
Odnosi sie to nie tylko do pejzazu, wszystko to powtorzy sie
i w innych malarskich rodzajach uprawianych przez Wodyn-
skiego, w martwej naturze, aluzyjnym portirecie, intymnej, ka-
meralnej kompozycji, wreszcie w monumentalnych pracach zwia-
zanych z architekturs, tak bliskich sercu tego przyjaciela i wy-
chowanka Felicjana Kowarskiego.

Tu wlasnie odnajdujemy elementy, ktére nie pozwalaja nam
widzie¢ w Wodynskim programowego kolorysty”. Mysle
o poetyce, o rytmach, wyrazistych konstrukcjach, ktore zdaja sie
dominowaé w jego obrazach. Zaroéwno w tych, ktére sa wynikiem
skomplikowanych proceséw, owocem dlugich przemyéler’l,_ jak
i w licznie na wystawach reprezentowanych akwarelach, gdzie
impuls improwizacyjny i zapal s tak widoczne we wszystkim.
Nie wylaczajac rekopisu. To mniecierpliwe polozenie impastu, to
zdecydowane zarysowanie konturu — czesto brutalne, ale za-
zwyczaj pewne i §wiadome.

Wodynski nie posiada swoich raz na zawsze sprawdzonych gam,
wyprébowanych harmonii i przyzwyczajen kolorystycznych —
swojego barwnego schematu. Woli rozstrzyga¢ i rozgrywaé¢ kazdag

Kompozycja pejzazowa, 1961, olej




rzecz od poczatku, pograza¢ sie w przygode, o ktérej wie, ze jest
jedng z najpiekniejszych i najbardziej szlachetnych. Zdaje sie na
zywiol, ale podbudowuje go rozmystem, powsciggliwoscia i roz-
waga. Pozwala sobie na brutalno§¢ czy szorstko§¢é i przez to
wrodzona mu delikatnosé i lagodno$é staje sie jakby wyrazistsza,
bardziej wymowna. Bowiem delikatno$¢ i lagodnosé odczytujemy
jako cechy jego charakteru, jako wrodzone wlasciwo$ci natury

artysty.

Prezentujgc wystawe takiego malarza jak Wodynski, autor czuje
sie zazwyczaj zobowigzany do przedstawienia pewnych analiz
eksponowanego dziela. Trudno jednak zonglowaé slowami wtedy,
gdy sztuka przemawia najbardziej sobie wlasciwym jezykiem —
zasobem $rodkoéw $ci§le wizualnych. Slowa nie sg w stanie okre-
§li¢ niczego z istotnych malarskich tresci, gdyz operujg w §wiecie
innego rodzaju pojeé. Odczuwam te bezradnos¢ w formulowaniu
dotkliwie, kiedy usiluje slowami opisaé znaczenia i pryncypia
malarstwa Jana Wodynskiego. Trudno dla tych obrazéw znalezé
punkt oparcia w literaturze, gdyz jej tam nie ma w tym sensie,
jak to sie potocznie rozumie. Tak malto formalnym, a zawsze
emocjonalnym jego zamiarom trudno implikowaé¢ jakie§ pojecia —
by¢ moze ponetne literacko, ale spelniajgce jedynie role poety-
zowanego ozdobnika przy czym$, co ozdobnikéw wcale nie
potrzebuje. Sadze, ze ta niemozno$¢ nazwania rzeczy niewyrazal-
nych, prostych a zarazem nabrzmialych witalno$cig, jest auten-
tyczna i §wiadczy, ze obrazy Wodynskiego aspiruja do najpiek-
niejszej funkecji budzenia wzruszen, wywolywania Wwrazen
odrebnych i szczegbélnych. Wrazen, ktérym na imie malarstwo.
Wszystko inne wydaje sie wobec tego niewazne.

IGNACY WITZ

. Miasto 11, 1961, olej
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MALARSTWO OLEJNE Wieza biala, 1962, olej

1. WNETRZE Z DANKA, 1955, 73 X 60
wt. SGPiS w Warszawie

2. MARTWA NATURA Z CEBULAMI, 1956, 69 X 49
3. SOLENIE RYB, 1956, 100 X 100
4. KAPELA, 1956, 100 X 100

5. MOSTY WARSZAWSKIE, 1957, 113 X 97

wt. Muzeum Historyczne m.st. Warszawy

6. SCENA LESNA, 1958, 198 X 128

7. WNETRZE PRACOWNI, 1958, 100 X 73

8. DZIEWCZYNA Z GITARA, 1958, 100 X 70
9. ROZMOWA PRZY STOLE, 1959, 100 X 81

10. MARTWA NATURA Z ZOETYM DZBANKIEM, 1959, 100 X 70

wl. Muzeum Pomorskie w Gdansku
11. WAWOZ, 1959, 153 X 145

12. JULITA, 1959, 131 X 96
wt Muzeum Slgska Opolskiego w Opolu




13.

14.

15.

16.

17

18.

19.

20.

21.

22,

23.

24,

25.

26.

27

28.

29,

30.

31.

32.

OGROD, 1959, 60 X 50

KEODZKO, 1959, 100 X 73

PEJZAZ WARSZAWSKI — MARIENSZTAT, 1959, 100 X 63
STADION X-lecia, 1959, 100 X 63

DROGA, 1960, 80 X 60

MOST WYSZOGRODZKI, 1960, 46 X 38

ROZOWA DROGA, 1960, 46 X 38

ZAULEK, 1960, 147 X 114

MARTWA NATURA Z BIALYM DZBANKIEM, 1960, 73 X 60
WNETRZE Z PSEM, 1960, 86 X 68

KOBIETA Z PSEM, 1960, 100 X 81

BIAEA MARTWA NATURA, 1960, 70 X 60

ULICA WARSZAWSKA, 1960, 100 X 81
wi. Muzeum Narodowe w Warszawie

MIASTO I, 1960, 80 X 60

BUKIET, 1960, 73 X 60

ELEKTROWNIA WARSZAWSKA, 1960, 56 X 42
KWIATY, 1960, 73 X 60

MOST SLASKO-DABROWSKI, 1960, 77 X 55
RZECZKA, 1961, 80 X 60

KOMPOZYCJA PEJZAZOWA, 1961, 200 X 130

Wieza zielona, 1962, olej




33.

34,

35.

36.

317.

38.

39.

40.

41,

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

KOMPOZYCJA PEJZAZOWA I, 1961, 200 X 130
KOMPOZYCJA PEJZAZOWA 1II, 1961, 100 X 73
PEJZAZ DRAMATYCZNY, 1961, 73 X 60
EAKA, 1961, 73 X 60

PEJZAZ LIRYCZNY, 1961, 73 X 60

DZIEWCZYNA W PASIASTYM SWETRZE, 1961, 65X 55

FANTAZJA URBANISTYCZNA, 1961, 146 X 115
DZIEWCZYNA Z LUTNIA, 1961, 80 X 60
ZAMEK, 1961, 80 X 60

MIASTO II, 1961, 80 X 60

STARA LAMPA, 1961, 57 X 42

ALEJA, 1961, 65 X 54

PEJZAZ Z TARCZA, 1961, 106 X 78
RYBACZOWKA NAD WISEA, 1961, 55 X 46
SCENA ROMANTYCZNA, 1961, 81 X 56
DROGA POD GORE, 1961, 73 X 60
KANAREK, 1961, 73 X 60

WIEZA BIAEA, 1962, 65 X 54

MARTWA NATURA Z LAMPA, 1962, 54 X 46
WIEZA ZIELONA, 1962, 90 X 60

PRZESWIT, 1962, 65 X 46

Martwa natura z konikiem, 1962, olej



54. WIDOK ZE SKOKOW, 1962, 65 X 46 et R SR
55. MARTWA NATURA Z KONIKIEM, 1962, 100 X 81

56. DOMY W OGRODZIE, 1962, 100 X 81

57. KELNERKA, 1962, 116 X 73

58. PEJZAZ Z WIEZA, 1962, 147 X 114

59. DRZWI OTWARTE, 1962, 73 X 60 |

60. KOMPOZYCJA PRZESTRZENNA, 1962, 73 X 54 )

61. GORA BAJKOWA, 1962, 80 X 64 ?

62. DON KICHOT, 1962, 73 X 54

63. PEJZAZ Z CZERWONYM MOSTKIEM, 1962, 146 X 87

64. ULICA WYSZOGRODZKA, 1962, 100 X 81

65. W KAWIARNI, 1962, 100 X 81

J.
|
!

AKWARELE, TEMPERY, GWASZE, TECHNIKI MIESZANE I INNE

1. KOBIETA Z PSEM, 1956, tempera, 57 X 45

2. MOST 1, 1957, technika mieszana, 58 X 45

3. MOST II, 1958, technika mieszana, 80 X 60

4, KONCERT, 1958, technika mieszana, 80 X 65

5. CHORE DRZEWKO, 1958, technika mieszana, 45 X 32




10.

11.

12.

13.

14

15.

16.

273

18.

19.

20.

21.

22.

SLIMAK WARSZAWSKI, 1958, technika mieszana, 41 X 29
DZIEWCZYNA, 1958, collage, 76 X 63

PEJZAZ Z ZUKOWA, 1958, technika mieszana, 44 X 32
DRZWI OTWARTE, 1959, tempera, 85 X 67

AKT, 1959, akwarela, 62 X 49

KANARKI, 1959, technika mieszana, 73 X 59

PRAGA 1, 1959, akwarela tusz, 55 X 44

PRAGA II, 1959, rysunek podkolorowany, 53 X 41

DZIEWCZYNA ROBIACA NA DRUTACH, 1959, wegiel,
55 X 44

PROJEKT POLICHROMII SZKOLY PODSTAWOWEJ,
WARSZAWA, NOWY SWIAT

a) 1959/1960, gwasz, 100 X 70

b) 1959/1960, technika mieszana, 70 X 50

¢) 1959/1960, technika mieszana, 70 X 50

DZIEWCZYNA Z LUTNIA, 1960, technika mieszana, 57 X 43
PEJZAZ Z TOPOLAMI, 1960, technika mieszana, 80 X 40

LASEK PODMIEJSKI, 1960, rysunek oléwkiem podkoloro-
wany, 42 X 29

ULICZKA W SKOKACH, 1960, rysunek oléwkiem, 41 X 30
PEJZAZ, 1960, rysunek olowkiem, 62 X 49
SZKIC DO KOMPOZYCJI, 1960, tusz, 27 X 21

SZKIC DO KOMPOZYCJI, 1960, tusz, 27 X 21

Goéra bajkowa, 1962, olej




23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

'35,

36.

317.

38.

39.

40.

41.

42,

ﬁLICZKA, 1960, technika mieszana, 57 X 45

GLOWA DZIEWCZYNY, 1961, akwarela, 55 X 42

SZKIC, 1961, tusz, 29 X 21

SZKIC, 1961, tusz, 29 X 21

DZIEWCZYNA Z PSEM, 1961, technika mieszana, 57 X 45
OCZEKIWANIE, 1961, technika mieszana, 57 X 45
OGRODNICZKA, 1961, technika mieszana; 53 X 42
FIGURA, 1961, rysunek oléwkiem, 49 X 29

WYLOT ULICZKI, 1961, technika mieszana, 53 X 42
MARTWA NATURA, 1961, akwarela, 55 X 44
DZIEWCZYNA Z GITARA 1, 1962, kredka, 56 X 42
STARA LAMPA I ARBUZ, 1962, technika mieszana, 78 X 54
KOMPOZYCJA, 1962, technika mieszana, 58 X 46

PRZY STOLE, 1962, technika mieszana, 69 X 54

ZIELEN OGRODU, 1962, technika mieszana, 55 X 43
DZIEWCZYNA Z GITARA 11, 1962, technika mieszana, 79 X 44
SZKIC FIGURALNY I, 1962, pastel, 50 X 34

WIEZA, 1962, akwarela, 43 X 30

MUZYKANCI, 1962, technika mieszana, 42 X 29

DZIEWCZYNA Z CZERWONA PIEKA, 1962, gwasz, 51 X 36

Ulica Wyszogrodzka, 1962, olej



43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51

Don Kichot, 1962, olej

ZNAK PRZYDROZNY, 1962, akwarela, 42 X 29
KOMPOZYCJA FIGURALNA II, 1962, kredka, 42 X 29
SZKIC FIGURALNY 1II, 1962, rysuz;ek podkolorowany, 44 X 29
SAD PARYSA, 1962, kredka_, 79 X 60

BUKIET, 1963, gwasz, 53 X 39

CZERWONY DOMEK, 1963, akwarela, 60 X 47

ZIELONA BAKA, 1963, akwarela, 77 X 52

SIEDZACA, 1963, pastel, 64 X 56

MARTWA NATURA Z NAGIETKAMI, 1963, gwasz, 76 X 51

W kawiarni, 1962, olej



Ogrodniczka, 1961, technika mieszana

o,

Koncert, 1958, technika mieszana




technika mieszana

1962,

3

Stara lampa i arbuz

Bukiet, 1963, gwasz
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