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STANISEAW SIKORA

urodzil sie 17.XI1.1911 w Stryszawie. Studio-
wal w Zakopanem i Warszawie, dyplom
Akademii Sztuk Pieknych otrzymal w 1938 r.
w pracowni prof. T. Breyera. W licznych
konkursach i na wystawach uzyskuje nagro-
dy i wyroéznienia, m.in.: Exposition Interna-
tionale ,,Arts et Techniques”, Paryz 1937.
Udzial w wystawach: Plastycy w
Walce o Pokéj, Warszawa 1950; I, II, III, IV
OWP, Warszawa 1950, 51, 52, 54; Rzezba
Warszawska 1945—1958, Warszawa  1958;
Rzeiba Polska 1945—1960, Warszawa 1960;
Wystawa Rzezby w XV-lecie PRL, Warsza-
wa 1961; XX-lecie Ludowego Wojska Pol-
skiego w Tworczosci Plastycznej, Warszawa
1963; I Ogolnopolska Wystawa Medalierstwa,
Warszawa 1963; Ogélnopolskie Wystawy Pla-
styki w Radomiu, 1946—1951, 1958—1962.
Wystawy warszawskiego Okregu ZPAP; ma-
rynistyczne; Warszawa w Sztuce; Sport w
Sztuce i in. Za granica wystawial w Pary-
zu, Moskwie, Monachium, Helsinkach, New
Delhi, Nowym Jorku.

Wazniejsze realizacje: rzeiby w
granicie i drzewie, eksp. Nowy Jork 1939;
rzezby dla Urzedu Rady Ministrow, Warsza-
wa 1948; Popiersie Stefana Zeromskiego w
Kielcach, 1954; pomnik Poleglych w Mauthau-
sen 1956; plaskorzezby w drzewie dla Klu-
bu Dypl. MSZ, 1959; Swiatowid, Kopenhaga
1962; rzezba pt. Polska, Londyn 1963; pro-
jekty pomnik ow: Andrzeja Frycza-Mo-
drzewskiego, 1954; Jana III Sobieskiego dla
Wiednia, 1958; Mikolaja Kopernika, 1959.
Prace w zbiorach: Muzeum Naro-
dowe Warszawa; Muzeum Historyczne m.st.
Warszawy; zbiory muzealne, Kozlowka;
Muzeum Sportu, Warszawa; zbiory Uniwer-
sytetu Mikolaja Kopernika, Torun; kolekcje
zagraniczne: Kanada, Moskwa, Nowy Jork.
Dzialacz spoleczny, wspélorganizator zyciz
artystycznego po wyzwoleniu.

MYSLE, ZE...

«.to co si¢ widzi, powinno jedynie
inspirowaé tworce do szukania bry-

ly rzezbiarskiej;

..twércza mys$l zjawia sie najczesSciej
nieoczekiwanie i w okolicznosciach

najmniej spodziewanych;

...wyzwolenie wartoSci nie jest zalez-

ne od wieku artysty;

..twérczo§é polega na demonstrowa-
niu indywidualnej wizji za posSred-

nictwem konkretnego dziela;

..wielu twércéow ulega zludzeniu, ze
prawdziwa warto§¢ mozna znaleié
wylacznie na drodze ich wlasnych

poszukiwan;

...bezkrytyczne samouwielbienie jest

zgubg artysty;

..wysilek podjety w celu nasladowa-
nia natury jest bezcelowy, poniewaz
natura jest doskonaloScig skonczona;

..nalezy dazy¢ do tego, by wypowiedz
twoércza byla wypowiedzig dziecka,
ale to nie znaczy, ze trzeba by¢

dzieckiem za wszelkg ceng;

...nikt nigdy nie uchwyci wszystkich
koncéw sieci, w ktérej kotluje sie
zycie.

Stanistaw Sikora



O RZEZBACH STANISLAWA SIKORY

Wielu rzezbiarzy wspolczesnych $wiadomie zaweza zakres
swojej specjalnesci. Specjalizacja w dziedzinie tworzywa
i techniki rzezbiarskiej skltania np. niektorych artystow do
postugiwania sie tylko technika spawanego zelaza lub tylko
brazowym odlewem. Specjalizacja w zakresie tematu kaze
innym tworzyé przede wszystkim portrety lub serie rzezb
animalistycznych. Zdarzaja sie réwniez specjalizacje wyni-
kajace z wyboru SciSle jednolitej konwencji formalnej albo
jednego tylko problemu rzezbiarskiego.

Wydaje sie, ze Stanislaw Sikora nie stara sie¢ narzucaé so-
bie zadnego z podobnych ograniczen. Jego specjalnoScig jest
po prostu rzeziba, dyscyplina obejmujaca wiele roéznorod-
nych mozliwosci wypowiedzi artystycznej.

Spotkamy wiec na wystawie zaréwno prace pomnikowe
(w projektach lub fotografiach) jak i najbardziej kameralne
zaréwno portrety jak kompozycje metaforyczne, tak rzezby
pelnoprzestrzenne jak i kompozycje reliefowe. Spotkamy tez
prace wykonane z roznorodnych tworzyw: granit, braz
drzewo, gips, ceramika — prace oparte o réoine metody te-
chniczne.

Mimo tej wielorakoSci zagadnien rzezbiarskich interesuja-
cych Sikore, mozna wskazaé na kilka momentéw charaktery-
zujacych jego sylwetke artystyczna. Nie jest to zreszia za-
danie latwe, poniewaz ta cecha artysty, ktorej nie zawa-
ham sie nazwaé skromnos$cia, odwodzi go od wyboru jakie-
go$ sloganowego motywu w tworezosci, motywu, ktéry dak-
by podstawe do okreslenia tej tworczosci w latwy sposob.
Wydaje sie po prostu, ze Sikora nalezy do tej kategorii
artystow, ktorzy poza tym, ze unikaja ,leitmotivu” w twor-
czosci, nie pozwalaja by poniést ich zbyt daleko temperament
wlasnego talentu. Wplywa na to wiele rzeczy. Obok przy-
czyn natury psychologicznej: sklonnosci artysty do reflek-
syjnego mySlenia, niecheci do pracy zbyt poSpiesznej (co
nie wyklueza pracy szybkiej) odgrywa tu zapewne role fakt
wykonywania niektéorych rzezb w materiale opornym, jak
drzewo lub granit. Artysta biegle wladajacy aparatem rzei-
biarskiego warsztatu jest do§é¢ daleki — Swiadomie to sobie

zakladajac — od ulegania technicznej rutynie. Owszem, sam

przyznaje, ze w mysSl nieokreslonej potrzeby tworczej, sta-
ra si¢ rezygnowaé z tych form rzezbiarskich, kiore zbyt
latwo wydobywa jego narzedzie. I nieodparte jest wraze-
nie, Ze najlepsze sposrod stworzonych przez artyste prac
powstaly po do$é mozolnym okresie przemys$len i zabiegow
technicznych. Jego haslemm jest: nie przystepowaé do osta-
tecznej realizacji zanim dojrzeje koncepcja, strzec sie lat-
wosSci technicznej. Zreszta ten system pracy stosowany
przez Stanistawa Sikore —system tworzenia ,,mimo latwosci”
jest bodaj jednym z najcenniejszych elementow wszelkiej
pracy tworczej.

Byé moze, wlasnie ta charakterystyczna cecha {woérczej
rezerwy (co nie znaczy: braku zaangazowania) i unikania
pospiechu zadecydowala o tym, ze dzi§ dopiero — w 25 lat
po ukonczeniu Akademii — pokazuje artysta w szerokim
wyborze swéoj dorobek rzezbiarski. Odwlekal moment umo-
zliwiajacy podsumowanie duzego etapu swej tworczosci
(wystawa obejmuje tylko prace z ostatniego dziesieciolecia)
jakby nie spieszac sie do przedwczesnego ujawnienia wilas-
nej formuly stylu. I dzi§ nawet to co w tym stylu jest cen-
ne nie jawi si¢ w sposob nazbyt oczywisty i efektowny.
Jest doSé nieczuly na przemiany i na nowowstepujace na
arene sztuki tendencje artystyczne. Nie stara sie np. stwa-
rzaé pozoru, ze jego rzezba przeksztalca si¢ w naturalny
sposob w Kkierunku form coraz bardziej abstrakecyjnych,
choé przeciez niektére z nich sa dzieki syntezie kszaltu bli-
skie granicy abstrakecji (,,Kwiaciarka”, ,Macierzynstwo”).
Nie stara sie rowniez podkresla¢ zwiazkow swej rzezby
z osiagnieciami innych artystow, nie szuka dla niej koneksji
tak jak nie stara sie wskazywaé jej rodowodow. Nie jest jed-
nakze artysta, ktory pracuje w izolacji. Obserwuje z wlas-
nego punkiu widzenia nawet najnowsze zjawiska powsta-
Jjace w sztuce i nie tylko w sztuce. Traktuje je podob-
nie jak traktuje nature: moga byé dobra lekcja, moga byé
nawet impulsem twoérczym, nie sa przeciez po to, aby
je nasladowaé. W surowosci tej postawy tworczej znajduje
chyba odbicie surowa i pozbawiona zbednych efektow jege

sztuka.

Charakter sztuki Sikory nie jest jednakze tylko wynikiem



postawy twérczej czy wlaSciwosci psychicznych artysty.
W pelni okre§li¢ ja moina dopiero jako wypadkowa kon-
kretéow, jako sume dziet zrealizowanych. Opisanie tych
dziel . jest znéw nielatwym zagadnieniem, ze wzgiedu na
podkreslang juz ich roznorodnosé i niecheé artysty do two-
rzenia zwartych serii. Jedynym wyjatkiem sa moze prace
o mniejszym stosunkowo ciezarze gatunkowym: wyobra-
7enia syreny w najréznorodniejszych ujeciach (istne ,hob-
by” artysty) i liczne rzeiby o tematyce sportowej, w kié-
rych wyrazony jest element ruchu (niekiedy tak ekspresyj-
nego jak w rzezbie ,,Zlapal”) lub rytmu wynikajacego z 1a-
czenia szeregu postaci.

Omowienie dziel rzezbiarskich Sikory wymaga — mimo
wszelkich trudnoSci — wyodrebnienia kilku grup i kilku za-
gadnien, ktore tych grup dotycza. Beda to wiec po pierwsze
pomniki, po drugie rzezby tworzone pod wplywem konkret-
nego modela, po trzecie kompozycje metaforyczne, po
czwarte wreszcie miniatury rzezbiarskie z zakresu meda-
lierstwa.

Wsréd projektowanych i wykonanych przez Sikore pomni-
kow wyrozni¢ trzeba najwieksza tego rodzaju realizacje ar-
chitektoniczno-rzezbiarska, jaka jest pomnik w Mauthau-
sen wzniesiony w 1956 roku dla uczczenia zamordowanych
w tym obozie Smierci Polakéw. Granitowa bryla pomnika
ma postaé Scietego (na wysokoSci 10,5 m od ziemi) stozka,
ktorego idealny wierzchotek znalazlby sie gdzies bardzo
wysoko w przestrzeni. Jest on — zgodnie z intencja auto-
ra — najprostsza metafora symbolizujaca brutalnie prze-
ciete zycie zamordowanych w obozie ludzi. Na jednej z ze-
wnetrznych $cian pomnika wykonal artysta w reliefie ek-
spresyjna, ale oszczedna w gescie figure wieznia. Na wew-
netrznej Scianie — rowniez w reliefie — syntetyczny kontur
orla i partie z napisami. Zastosowanie formy reliefowej
w pomniku wydaje sie koncepcja niezwykle szczeSliwa: bez
naruszenia bryly architektonicznej pomnika doszio do bar-
dzo Scislego powiazania metafory figuralnej z abstrakcyjna
metafora architektoniczna.

Formg reliefu operuje zreszta artysta przy okazji architek-
tury czesSciej, np. w dwustronnej kompozycji uformowanej
z réinych motywéw o charakterze folklorystyczno-naiw-

nym (zwierzeta, ludowe motywy dekoracyjne) ustawionej

w bardze funkcjonalny sposéb w siedzibie Orbisu i Lotu
w Londynie.

Innym typem rzeiby pomnikowej, jaka tworzy Sikora sa
zwykle, wolnostojace (lecz zawsze wnikliwie usytuowane)
wyobrazenia figuralne, jak pomnik Zeromskiego w Kiel-
cach czy seria figur w Parku Kultury w Dabrowie Gorni-
czej. Do niezrealizowanych nalezy jeszcze projekt pomnika
Sobieskiego, ktéry mial stana¢ na wzgorzu Kahlenberg pod
Wiedniem.

Ostatnio powstala w pracowni artysty zwiazana z koncep-
cja tego pomnika kompozycja zatytulowana ,Zmaganie”
wyobrazajaca dwa konie splecione w gwaltownym ruchu.
Azurowe formy tej kompozycji opasuja pusta wewnegtrzna
kule, wyznaczajac w ten sposdb zarysy bryly rzeibiarskiej.
Te¢ rzeibe zaliczyé iui hoin# do grupy kompozycji metafo-
rycznych, w ktorej p)onadto znaleié si¢ moga takie prace
jak ,,Dni powstania”, malenka lccz bardzo ciekawa w ksztal-
cie figurka ,Macierzynstwo” ustawiona na granitowym
owalu i wreszcie jedna z najlepszych, nie ledwie abstrak-
cyjna juz kompozycja ,Kupcie kwiaty”.

Portrety, lub raczej rzezby figuralne stworzone pod wply-
wem konkretnego ksztaltu natury, konkretnego modela, sta-
nowia najliczniejsza chyba grupe w tworczosci Sikory. Dazy
w nich artysta do jaknajwigkszej syntezy ksztaltu, przy-

wiazujac szczegélnag wage do wizualno-przestr: g0 Wy-

razu bryly rzeibiarskiej, w ktérej — mimo daleko idacej
eliminacjl szczegétow — potrafi zamknaé istote podobien-
stwa z modelem. Eliminacja ta w mniejszym stopniu prze-
prowadzona zostala w porirecie Frycza-Modrzewskiego, niz
w popiersiu Prusa. W innych jednakze pracach, jak ,Ma-
rek”, , Profesor” czy ,Przedszkolak” uproszczenie kszialtu
jest zdecydowane, a oszczednosé srodkdow wobec efektu po-
dobienstwa i efektu plastycznego — zadziwiajaca. Owalna
glowa ,,Joanny przed lustrem” zestawiona z wydluzonym
walcem szyi jest niewatpliwie wybitnym osiagnieciem rzez-
by portretowej. Znalazl tu artysta forme najprostsza.

Poszukiwanie form najprostszych posiadajacych Jjednak
zdolnosé wyrazenia i odczucia ksztaltu natury, zdolno$é pe-
dobna do tej jaka cechuje artystow prymitywnych, wydaje
sie byé dla Stanistawa Sikory najwazniejszym zagadnieniem

rzezbiarskim.
Wiestaw Borowski



1. Rzezba nr. 1, 1953
drzewo, wys. 18

2. Kon, 1956
braz, wys. 22

Nr kat. 6. Marek

3. Wersja II, 1956
gips, wys. 42

4. Rzezba nr. 7, 1956
gips, wys. 50




5. Tomek I, 1957
granit, wys. 33

6. Marek, 1957
braz, wys. 30
Zbiory Muzealne Kozlowka

Nr kat. 5. Tomek

7. Przed obiektywem, 1957
gips, wys. 76

8. Macierzynstwo, 1957
braz, wys. 25




9. Projekt pomnika Mikolaja Kopernika
1957 %
gips, wys. 35 i

10. Pastuszka I, 1957
gips, wys. 47

Nr kat. 16. Temat wojenny

11. Ziapat I, 1958
braz, wys. 44
Muzeum Narodowe Warszawa

12, Kupcie kwiaty, 1958
masa, wys. 40




Nr kat. 11. Zlapal

13. Jan III Sobieski (fragment), 1958
gips, wys. 55

14. Radose¢ 1958
braz, $r. 20
Muzeum Sportu Warszawa

15. Andrzej Frycz-Modrzewski, 1959
gips, wys. 90

16. Temat wojenny, 1959
gips, wys. 140




17. Tomek II, 1959
ceramika, wys. 28

18. Syrena I, 1959
drzewo, 50 X 5(
wydawnictwo Epoka, Warszawa

Nr kat. 24. Profesor

19. Pastuszka II, 1959
drzewo, wys. 90

20. Swiatowid, 1959
braz, wys. 34




Nr kat. 12. Kupcie kwiaty

21. Zubr, 1960
braz, wys. 29

22. Oswiata, 1960
drzewo, wys. 50

23. Po rekord, 1960
braz, sr. 20

24. Profesor, 1961

granit, wys. 65




25. Dni powstania, 1961
braz, wys. 40

26. Pastuszka III, 1961
braz, wys. 30

Nr kat. 25. Dni powstania

27. Bramkarz, 1961
gips, wys. 285
Muzeum Sportu Warszawa

28. Joanna smutna, 1962
drzewo, wys. 50




29. Joanna, 1962
ceramika, wys. 60

30. Joanna przed lustrem, 1962
braz, wys. 50

Nr kat. 23. Po rekord

31. Przedszkolak, 1962
drzewo, wys. 51
Stoteczna Rada Narodowa Warszawa

32. Zmaganie, 1962
braz, wys. 40




Nr kat. 22. Oswiata

33. Projekt pomnika Bolestawa Prusa, 1962
gips, wys. 30

34. Bolestaw Prus I, 1962
drzewo, wys. 80

35. Boleslaw Prus II, 1963
gips, wys. 100

36. Chopin, 1963

braz, §r. 12




Nr kat.

4. Rzezba nr 7

37. Zlapal II, 1963
gips, wys. 265

38. Drzewo genealogiczne, 1963
drzewo, wys. 115

39. Wilk morski, 1963

drzewo, wys. 25

40. Syrena II, 1963
braz, 60 X 20




Reprodukeje fotograficzne rzezb:

1. Drzwi syren, 1952
drzewo
Klub Dyplomatéw MSZ Warszawa

2. Koncowa faza, 1956
granit
Mauthausen

Nr kat. 27. Bramkarz




3. Kompozycja ,,Polska”, 1961
drzewo
Londyn

Nr kat. 21. Zubr
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