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25.VIII.1905 Urodzita sie we Lwowie

1925

1929

1932

1932/1933
1933

1935
1937

1938

1939
1945
1946
1947/1948
1948

1948/1949

1949
1950

Rozpoczyna studia w Szkole Gtéwnej Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, pracownie prof. prof. J. Me-
hoffera, F. Kowarskiego, J. Wojnarskiego

Przenosi sie wraz z prof. F. Kowarskim i grupa studentéw
z jego pracowni do Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Studia graficzne w pracowni graficznej prof. W. Sko-
czylasa, malarskie — w pracowni prof. Pekalskiego
Wstepuje do Grupy ,Pryzmat”, bierze wudziat w jej
wystawach

Wystawa indywidualna, Lwow

I Miedzynarodowa Wystawa Drzeworytu, Warszawa,
dyplom honorowy

Wstepuje do grupy ,,Ryt”

Wystawy Sztuki Polskiej, Hamburg, Wieden

II Miedzynarodowa Wystawa Drzeworytu, Warszawa
Jako stypendystka przebywa w Paryiu, studiuje w pra-
cowni prof. J. Pankiewicza

Zwiedza Austrie, Jugostawie, Kanade, Szwajcarie, Witochy
Wystawa Sztuki Polskiej, Rapperswil

Wystawa Grupy ,,Pryzmat”, Warszawa

Wystawa ,,Sztuka Polska”, Kanada

Wystawa indywidualna, Lwéw

Vt”ystawa indywidualna, Gorlice

Wystawa indywidualna, Rzeszéw

Praca nad tekq graficzng ,,Zburzona Warszawa”

Wystawa indywidualna, Warszawa

Wystawa Oddziatu ZPAP Rzeszéw, Rzeszow

Wystawa Ksiqzki, Grafiki i Ilustracji, Nowy Jork,
Waszyngton

Wystawa indywidualna, Rzeszow

I Ogélnopolska Wystawa ,Plastycy w wualce o pokdj”,
Warszawa

Wystawa Okregu Krakowskiego ZPAP, Lodz

Wystawa Okregu Krakowskiego ZPAP, Krakow
Wystawa ,,Kobiety w walce o pokéj’, Warszawa

II Ogdlnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa

III Ogdlnopolska Wrystawa Plastyki, Warszawa,
wyréznienie



1952/1953
1953/1954

1954

1954—1956
1955

1956

1957

1958

1959

14.VII.1961

1962

Praca mad tekq graficznag ,Dzieci Koreanskie”

Wystawa ,,0Osiagniecia Plastyki Polskiej”, Pekin,
Szanghaj

IV Ogdlnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa,
wyroéznienie

Praca nad tekq graficzng ,Biecz”

Wystawa Jesienna Oddziatu ZPAP Rzeszéw, Krakow,
Rzeszow

Wystawa Plastyki Ziemi Rzeszowskiej, Rzeszow
Laureatka Nagrody Artystycznej PWRN w Rzeszowie
Wystawa XI-lecia Okregu Krakowskiego ZPAP, Krakow
Wystawa Wiosenna Oddziatu ZPAP Rzeszéw, Rzeszow

I Ogdlnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku,
Warszawa

Wystawae indywidualna (retrospektywna), Krakéw
Wystawa Ilustracji, Ksiqzki i@ Plakatu, NRF

Wystawa Oddzialu ZPAP Rzeszéw, Rzeszow

Wuyjazd do Bulgarii, praca nad tekq graficzng ,Impresje
Bulgarskie”

Wystawa Jesienna Oddziatu ZPAP Rzeszow, Rzeszow
Wystawe Plastyki Okregu ZPAP Krakéw, £édZ

XIII Ogdlnopolska Wystawa Plastyki, Radom

Wuyjazd do Wtoch

Praca mad tekq graficzna ,Ziemia Gorlicka”

Wystawa Zbiorowa, Gorlice

II Ogdlnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku,
Warszawa.

Umiera w Krakowie

Prace jej byly wystawiane posmiertnie ma Wystawie
Grafiki Artystycznej i@ Rysunku w XV-lecie PRL, War-
szawa

Po$miertna Wystawa Grafiki, Zakopane.

rzedwczesna $mieré Marii Gabryel-Ruzyckiej zubozyla polska
(‘/\JD polskq sztuke graficzng, a w szczegolnosci region Rzeszow-

szczyzny. Czynne jej zZycie silnie bylo zwiqzane z wszystkimi
przejawami ruchu artystycznego i kulturalnego Beskidu Niskiego.
Nie doszta do skutku przygotowywana przez artystke retrospektywna
wystawa, dopiero posmiertna ma zobrazowaé jej twodrczy dorobek.

Zainteresowanie sztukq zdradzata Maria Ruzycka od lat majmiod-
szych. W jedenastym roku z2ycia malowata i rysowala po pieé godzin
dziennie, w okresie szkolnym wuczeszczala mna lekeje rysunku do
p. Zygulskiej-Pogonowskiej, a mnastepnie do prof. prof. Olpinskiego
i Gajewskiego w Szkole Technicznej we Lwowie. W 1925 r. zdaia
egzamin do Akademii krakowskiej i przez trzy lata uczyla sie malar-
stwa u prof. Mehoffera. Grafike studiowala u prof. J. Wojnarowskiego,
jemu to zawdzieczata doskonalq technike i Swiadomo$é zadan kompo-
zycyjnych. Dalsze studia odbywala w pracowni prof. Kowarskiego
i 2 grupq okolo 20 kolegow przeniosta sie za mim do Warszawy. W ASP
w Warszawie studiowala dodatkowo grafike u prof. Skoczylasa, grafike
uzytkowq u prof. Bartlomiejczyka i malarstwo Scienne u prof. Pekal-
skiego. Jej kontakt ze Skoczylasem byl jednak luzZny, a jego wplyw
na uksztattowanie jej stylu nieznaczny. Zostawiai on artystce zupeilna
swobode, w pelni doceniajgc jej dojrzato$é i szanujac samodzielnosé
tworezq. Cdnajdujemy natomiast w jej sztuce trwate Slady wplywu
Wasowicza.

Po wukonczeniu Akademii wyjechata Ruzycka do Paryza, gdzie
przez 7 miesiecy studiowala malarstwo u prof. Pankiewicza, korzystajac
jednoczesnie z jego wskazéwek w zakresie dyscyplin graficznych.

Dziatalno$é artystyczna Ruzyckiej rozwijata sie w trzech dziedzi-
nach: malarstwa olejnego i akwarelowego, malarstwa dekoracyjnego
i przede wszystkim grafiki. Tematyka prac wszechstronna i réznorodna,
ujecie obrazéw realistyczne, poglebione przez nieustanne studia. W gra-
fice uprawiata gtéwnie drzeworyt wzdiuiny, ulatwiajgcy ksztattowanie
wiasnego programu malarskiego.

Duzo podrézowata po Europie, zwlaszcza w okresie miedzywojen-
nym, zwiedzajac stynne galerie obrazow. Wielokrotnie byta w Wiedniu,
dwa razy w Jugostawii, studiowata w Paryzu, zwiedzila Wliochy,
Szwajcarie, Anglie — przez pot roku mieszkata w Kanadzie. W 1957 7.
wyjechala w ramach wymiany kulturalnej ma miesieczny pobyt do
Bulgarii, a w 1958 r. spedzila miesiac w Rzymie. Z kazdej podroézy
przywozita boaaty plon szkicéw i studidw.

Od 1932 r. wystawiala z grupq PRYZMAT w salonach warszaw-
skiego IPS-u. W 1933 r. Skoczylas wprowadzil jg do RYT-u. W latach
powojennych byta czionkiem rzeszowskiego Oddziatu ZPAP. Na I Mie-
dzynarodowej Wystawie Drzeworytu w Warszawie w 1933 r. otrzymata
dyplom honorowy, ten pierwszy sukces przyniost jej pewien rozgtos
i spowodowat zaproszenia ma wystawy zagraniczne. W ostatnich latach
przed wojnqg wystawiata w Austrii, Niemczech, Belgii, Szwajcarii
i w Kanadzie. Na wystawach indywidualnych we Lwowie prezentowata
giownie prace malarskie, z grafiki — procz drzeworytéow — akwaforty,
sztychy i suche igly. Do wybuchu wojny wykonata okolo 50 grafik,
lecz wiele klockéw sama zniszczyla, by wykorzystaé deski do dalszej
pracy. Bezrosrednio ro powrocie z Kanady =zaltozyta wtasny dom,
wyszla za maz za profesora Gabryela. W listopadzie 1939 r. wyjechata
wraz z mezem do Krakowa, zamierzali osiedli¢ sie tam ma stale, lecz
wojenne warunki zmusity ich do przeniesienia sie do Lugu, a pdiniej,
po wyzwoleniu, zamieszkali w Gorlicach.

Wojna zniszezyta prawie catkowicie malarski dorobek Gabryel-
Rézyckiej, ocalaty natomiast jej prace graficzne i one pozwalajg blizej
zapoznaé sie z jej warsztatem twdrczym i stylistycznymi poszuki-
waniami.

Powojenny okres dzialalnosci zapoczqtkowata artystka indywi-
dualng. wystawag w Gorlicach w 1945 r. Cddalona od wigkszych odrod-



kéw kulturalnych, nie rezygnowala z udzialu w Zyciu artystycznym
kraju i zaznaczala swe miejsce w szeregach twdrcow obecnosciq na
wszystkich wiekszych pokazach plastycznych w Rzeszowie, Krakowie,
Poznaniu, Warszawie — otrzymujge nagrody i wyréinienia. Szereg jej
prac zarowno w okresie miedzywojennym jak i po wyzwoleniu zostaio
zakupionych do muzedw, ambasad i zbioréw panstwowych.

Nie nmalezy tez zapominaé o jej pracach z zakresu sztuki dekora-
cyjnej i usytkowej. Jej dzielem jest panneau w gorlickiej przychodni
dla dzieci, brala tez zawsze udzial w dekoracji wystaw bibliotecznych
w Dniach Oswiaty, Ksiqzki i Prasy, wykonywata okolicznosciowe
plakaty i drobne pomoce szkolne.

Z regionem gorlickim laczyly ja liczne i silne wezly — nie tylko
rodzina, lecz réwniez praca artystyczna, kulturalna, krajoznawcza
i spoleczna. Wraz z mezem brata czynny udzial w organizacji schro-
niska ma Magurze Maltastowskiej. Interesowala sie zabytkami archi-
tektonicznymi, sprawq ich zachowania i renowacji.

Odejscie Marii Gabryel-Ruzyckiej w dniu 14 lipca 1961 7. jest dla
polskiej grafiki i dla Ziemi Gorlickiej niepowetowanqg stratq.

* * *

Pokolenie artystéw, do ktérego nalezy Maria Ruzycka, przeszto na
polu grafiki diuga ewolucje, eksperymentowato wiele w zakresie formy
i materialu, by w koncu powrdci¢ do tradycji realistycznych. W kra-
kowskiej Akademii rozpoczeta Ruzycka studium grafiki od akwaforty,
wykonala wéwczas kopie ,Zdjecia z krzyza” Rembrandta oraz obrazu
Diirera ,,Rycerz, diabet i $mieré”. Znamienne cechy tych studyjnych
prac — to precyzja kreski, czysto$é konturu, szeroka skala odcieni
i péltondw, umiejetne operowanie Swiattem i cieniem, umiar i subtel-
no§é w ujawnianiu umiejetnosci fakturowych. Warto tu wymienié
takie akwaforty jak ,W huculskiej kolibie”, ,Oliwki”, ,,W oborze”,
. Poranna toaleta”, oraz drzeworyt , Konie”.

Poszukujgc stale mowych drdég artystycznych dazyla Ruzycka do
zréwnowazenia impresjonistycznego pogladu malarskiego z zasadni-
czym ujeciem realistycznym. W indywidualny sposéb wykorzystywata
doswiadczenia impresjonizmu do nowo podjetej formy drzeworytniczej.
Z duzym zrozumieniem praw kompozycji rozwigzywata interesujqce
ja motywy Huculszczyzny.

Z impresjonizmem rozstala sie Ruzycka zasadniczo w Srodowisku
warszawskim, przeksztalcala woéwcezas swq wizje rzeczywistosci ma
forme malarsko-graficzng zblizong ujeciom Wasowicza. W podobnych
jak Wasowicz zatozeniach starata sie rozwigzywaé malarskie problemy
pejzazu, realizujgc w wzdluinym drzeworycie swoje tematy po czesci
linearnie, a réownocze$nie za pomocq kontrastu plam czarno-bialych
(,,Drzewa” 1933, ,,Dwér w Rusinowicach” 1939).

W ciggu swej widczegi po Swiecie zgromadzilta wielkq ilo$¢ studiow
rysunkowych, olejnych i akwarelowych. I znéw wychodzqc z malar-
skiego ujecia Wasowicza data wyraz osobistemu stosunkowi do pejzazu
jugostowianskiego. Operujqc silnymi kontrastami bialo-czarnych ptasz-
czyzn uzyskala synteze maslonecznionych widokow, malowniczy:h
wzgorz i charakterystycznej roslinnosci (,Pejzaz z Dalmacji”’, , Kobiety
na osiotku”, 1932). Realizowane w sposéb dosé jednostronny dazenie
do przedstawien tematycznych, pociggnelo w konsekwencji wzrost
zainteresowan formalnych. To formalistyczne pojmowanie znalazio
wyraz w uproszczonej postaci mniektérych kompozycji figuralnych
i rodzajowych o charakterze $wiattocieniowym (,,Powozik”, ,,W parku”,
1932, ,,Wyjadacze”, 1935).

We wezesnej twérczosci Ruiyckiej obok krajobrazu pojawiaty sie
tematy ze Swiata zwierzecego, opracowywane zaréowno w technice
akwaforty jak w drzeworycie (,W oborze” 1930, ,Konie” 1932, ,Raj”
1932, ,Zebra” 1936, ,,Chlopak z krowa” 1936 i in.). Szczegélnie interesu-

jacy jest drzeworyt ,Raj’ dzieki sferyczmemu spietrzeniu kompozycji
i dekoracyjnemu rozmieszczeniu postaci zwierzqt. Temat wyrazony
zostat oszezednymi Srodkami, bialym rysunkiem konturowym na prawie
jednolitym czarnym tle. W fakturowym stylu planszy przejawia sie
pewne powinowactwo ze szkolq Skoczylasa.

Wiele uroku i $wiezo$ci majg drzeworyty o motywach sportowych.
Zapelnione miodymi, silnymi ludZmi na tle gérskiego zimowego pejzazu
plansze, stanowiq wyraz osobistych wrazen autorki podczas ulubionych
wycieczek marciarskich. Dazyla Ruzycka do oddania w tych drzewory-
tach gwaltownego ruchu i pedu poprzez uktad ciala wuchwyconego
w przelotnej postawie — lub tez przyjemnosdci odpoczynku po wyczer-
pujacym wysitku. Chetnie komponowalta sceny z gory i z duzej odleg-
toséci, co dato w efekcie interesujqce skréty perspektywiczne. Opraco-
wywata kilkakrotnie te same tematy, stosujgc silne kontrasty bieli
i czerni dla plastycznych zestawien Swiattocieniowych i wuzyskujac
w ten sposéb tréjwymiarowosé kompozyjcji (,,Smarowanie nart” 1932,
W schronisku” 1935, ,,Wiosna marciarzy” 1936, ,Na trasie” 1936, ,,Od-
poczynek” 1936, ,Christiania” 1938 i in.).

Odmienny wyraz graficany mnadala artystka drzeworytowi ,,Sporty
wodne w Trokach” (wspomnienie kursu Zzeglarskiego w 1937 r.). Ma-
lownicza koncepcja przedstawienia zostala tu rozwigzana jednoplanowo
przez zwiqzanie luznych grup ludzkich postaci ze sprzetem wodnym
i pejzazem.

Szczegdlnie cenng dziedzing twdrczosci Ruzyckiej sq obrazy czto-
wieka, wszystkiego, co z 2yciem ludzkim jest zwigzane, co stanowi
wyraz charakteru i psychiki indywidualnej. Na uwage zastuguje podo-
bizna Antoniego Kenara: realistyczne odtworzenie rysow twarzy, rzei-
biarski modelunek glowy, subiektywne opracowanie graficzne.

W wyniku gérskich wycieczek powstato tez wiele rysunkow i stu-
didw, odtwarzajqcych typy dzieci géralskich. Z zamitowaniem i bardzo
umiejetnie modelowala Ruzycka siedzqce dziewczqtka Swiattem, cha-
rakteryzujac je ze wzruszajacq, pelng uczucia delikatnosciq (,,U Wikty”
1938, ,,Dzieci géralskie” 1936).

Pdlroczny pobyt w Kanadzie byt bogaty w wrazenia. Artystka
przywozi stamtqd liczne szkice i fotografie. ,,Wspomnienia kanadyjskie
odzyjg niebawem w mowej tece drzeworytniczej” — wyznaje. ,Lubie
robié wciqz co§ mowego. Zaczynatam od malarstwa, akwareli, teraz
wykonuje drzeworyty, a marze o akwaforcie. Wcigz bowiem trzeba
szukaé nowych drég artystycznych, wtedy sie wie, ze sie 2yje i dziata...
Teraz mam zamiar ustatkowaé sie i zalozyé pracownie w Krakowie.
Musze zrealizowaé mojq najnowszq namietno$é¢ ekwaforte, a do tego
trzeba odpowiedniego warsztatu”.

Wojna przerwata prace nad tekq kanadyjska. Zostaly zrealizowane
tylko trzy drzeworyty. Ciezkie warunki materialne, trudnosci w zdoby-
waniu materiatéw graficznych staly sie miewatpliwe ujemnym czynni-
kiem, ostabiajgcym inwencje i dziatalnos$é artystycznag Ruzyckiej.

Watki tresciowe odgrywaty u miej zwykle zasadniczq role, warun-
kowaty $rodki wyrazowe. Dla wustalonej koncepcji obrazu szukaia
artystka majodpowiedniejszej formy plastycznej. Na tej zasadzie po-
wstata ,,Teka Warszawska 1944—45”, gleboki wyraz tragicznege losu
Stolicy. To mamietne oskarzenie, silna, ludzka reakcja na krzywde
wyrzqdzong miastu, to mapietnowanie wojny jako zbrodni przeciwko
ludzkosci. Samym tytutem ,,E pur si muove” wypowiedziala autorka
ideologiczny sens dziela i swojq sugestywna wiare w odrodzenie War-
szawy. W dagzeniu do wydobycia maksimum ekspresji, dla zaakcento-
wania formy i pogtebienia tresci dzieta, uzyta silnie stonowanych czar-
nych i biatych zestawien. Caly dramat, caty romantyczny ladunek
zawarty w tych rycinach wydobyty zostal dzialaniem Swiatla i cienia,
modelujqcego szkielety kamienic, strukture murdéw, plastycznie ufor-
mowane chmury. Obrazy sq niemal pozbawione ludzi, widzimy jedynie
ruiny, zwalcne latarnie uliczne, zasypane ulice, porosie trawa zwaly
gruzoéw.



Rok 1945 rozpoczal wazny rozdziat w tworczosci Rutyckiej. Charak-
teryzuje sie ten okres glebszym zrozumieniem wiasnego stosunku do
nowego Zycia, tematéw i tresci przewartosciowanych pod wzgledem
ideowym. Tematéw nie musiata szukaé daleko, samo zycie mnarzucato
je w sposéb przemozny. Dla oddania wyrazu dgzZeniom i zdobyczom
nowej rzeczywistosci ilustrowata zwalczanie analfabetyzmu, rozwdj
szkolnictwa na wsi, walke o utrzymanie pokoju (,,Mali obroncy pokoju”,
,Analfabeci”, ,Z dalekiej Kamionki do szkoty”, 1950/51). Zgodnie z przy-
jetymi przez siebie zatoZemiami, autorka buduje swoje ryciny ma zasa-
dzie silnych kontrastéw i zrdinicowanej faktury graficznej. Forma
rysunkowa liczy sie zawsze z naturalnym ksztattem przedmiotéow, tylko
niekiedy bywa nieco uproszczona, umiejetnie zdeformowana. Slady
diutka przypominaja uderzenia pedzla, jasng lub ciemr~  lwetq okresla
Ruzycka swe modele — traktowane czasem z karyka.uralng przesada,
lecz jakze Zywe postaci ludzkie.

Zwiqzanie twdrczodci z Zyciem wspoiczesnym znalazio uw Ruzyckiej
odhicie w prawdziwie humanistycznym cyklu ,Dzieci koreanskie
w Polsce”, 1952/53. Spedzila wdéwczas za zgodq Ministerstwa OSwiaty
dwa miesiqce w obozie dzieciecym w Golotczyznie, nawiqzujgc z matymi
przybyszami bliski kontakt. Wykonala wiele szkicéw portretowych,
przezytych bardzo osobiscie. Powazna i surowa w przedstawianiu scen
symbolicznych ilustrujacych krzywde ludzkosci (,,Niobe” 1953), okazy-
wala sie ogromnie liryczna i wzruszajaca w traktowaniu scen dzie-
ciecych.

Impresje butgarskie”, 1957, opieraja sie ma mowych motywach
pejzazowych zaczerpmietych z wycieczki do Bulgarii. Zaciekawiajq
duzym wyczuciem warto$ci dekoracyjnych w malowniczym ujeciu scen
rodzajowych z DLrylowato potraktowanymi postaciami modeli oraz
malarskim ujeciem krajobrazu.

Dla regionu Rzeszowszczyzny nieoceniong warto$é¢ posiadajg drze-
woryty z architekturq zabytkowq. Walory tych plansz sq nie tylko
estetyczne, zawierajq réwniez pierwiastki dydaktyczne. Ruzycka zbliza
i wyjasnia znuczenie zachowanych obiektéw zabytkowych, protestujac
tym samym przeciwko niszczeniu starodawnych pamigtek. Pierwsza
teka widokéw Biecza, 1954—1956, zawierajaca 12 plansz drzeworytni-
czych, zostata wydana drukiem w formie albumu i rozeszia sie po
Polsce w licznych egzemplarzach. Po malarsku zakomponowane prace
ilustruja zabytkowe koscioly, charakterystyczne domy i bramy, zacho-
wane wieze, malownicze zaulki uliczme. Ruzycka skrupulatnie doku-
mentowala architekture, wzajemne usytuowanie bryl podkreslajgc
silnym $wiattocieniem.

W 1958 r. przystapita artystka do realizacji wielkiej teki o Ziemi
Gorlickiej i zamierzala wlqczyé do niej 2 wczesniejsze widoki zabyt-
kowych dworédw w Szymbarku i Jezowej (1952). Dalsze plansze poja-
wiaty sie w nastepujqcej kolejnosci: ogélny widok Gorlic, fragmenty
zabytkowego ratusza i rynku, charakterystyczna bryta kosciota farnego.
Potem siegneta do tematyki gér beskidzkich, upamietniajac schronisko
na Magurze Malostowskiej, pierwszy obiekt turystyczny w Beskidzie
Niskim. Dziewiqta, miedokonczona plansza z tego cyklu mnosi tytul
,Redyk w Gorlickim”, artystka pracowala nad niq juz w czasie nasia-
jacej sie choroby. W 1961 roku przerwana zostala twérczo$¢ Marii
Gabryel-Rusyckiej, graficzki bardzo wuzdolnionej, ksztattujgcej swoj
rozwodj artystyczny niezaleinie, wedlug swych wiasnych zasad arty-
stycznych.

IRENA RYLSKA

MARIA GABRYEL-RUZYCKA
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12. POWOZIK, 1933, DRZEWORYT

23. U WIKTY, 1938, DRZEWORYT
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45. Z TEKI ,,BIECZ” — BRAMA RENESANSOWA, 1955, DRZEWORYT




13. SZKIC Z RZYMU, 1958, PIORKO TUSZ

17. ZAMEK SW. ANIOLA (RZYM), 1958, AKWARELA
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Poranna toaleta, 1927, akwafcrta

Raj, 1932, drzeworyt

Powozik, 1933, drzeworyt

Na plazy, 1935, drzeworyt

U Wikty, 1938, drzeworyt

Z teki ,,Zburzona Warszawa” — Widma, 1947, drzeworyt

Z teki ,,Korea” — Ri Jon Sun, 1952, drzeworyt

Z teki ,,Biecz” — Brama renesansowa, 1955, drzeworyt
Z teki ,Biecz” — Szkola katéw, 1956, drzeworyt

Pejzaz architektoniczny 1V, drzeworyt
zkic z Rzymu, 1958, pidrko tusz

Zamek $w. Aniota (Rzym), 1958, akwarela

WSPOMNIENIE O LATACH MEODOSCI

Marysia Ruzycka przyjechata z Krakowa do warszawskiej Aka-
demii wraz z Kowarskim i grupa jego uczniéw. Byli prawie wWszyYscy
juz po ukonczonych studiach w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
7 tej grupy powstaje w 1932 r. ,,Pryzmat”.

Przyjechali zZyci miedzy soba, weseli, peini wiedzy o sztuce —-
krakowskiej wiedzy. Przyjechali z gitarami i na szkolnych potancéow-
kach $piewali wsciekte piosenki przy ich akompaniamencie. Byli bardzo
muzykalni — byli romantycznym wydarzeniem. Marysie Ruzycka
poznaje pierwsza, Przy odbijaniu drzeworytéw — bo zapisuje sie
ona mna drzeworyt do pracowni Skoczylasa. Ujmuje mnie bardzo
jej uprzejmo$é (nie gardzi pierwszoroczniakami), jej wesolosé, praco-
witoéé, radosé zycia. Jest calq duszq oddana sztuce i przywigzana do
swych kolegéw. Opowiada o nich z duma, ufa im bez zastrzezen w spra-
wach sztuki, sama jest petna skromnosci. Gdy poznaje jq blizej, w miare
przemijania lat studiéw, przekonuje sie coraz dobitniej o jej solidnosci,
wiernoéci i prawdziwosci. Marysia Ruzycka przyjazni sie najblizej
2 Mariq Szulczewska, ktéra jest jej gwiazda przewodniq w malarstwie
i towarzyszkq w pracy. Jest to okres mnaszego 2ycia, gdy wierzy sie
w mito$é, przyjain, w wieczne ciepto kregu przyjaciél. W tym cieple
miodoéci kwitnie Marysia i ladnie pracuje. Powstajq Swietne drzewo-
ryty, pelne temperamentu 1 mocne w koncepcji. Z tego okresu znajduja
sie na wystawie Fowozik, Na plazy, Raj. Gory i narty zjawiaja
sie w twdreczo$ci Ruzyckiej od czasu wyjazdéw na plenery zimowe
2 Kowarskim ma Bukowine i Glodéwke. Widze Marysie jak siedzi na
g6ralskim zydelku pod lampq ,,blyskawicq”. Jestesmy na Bukowinie
w izhie profesora. Rysowanie urasta do najwazniejszej sprawy w 2yciu.
Jednoczesnie jest ogromnie wesoto, a czasami romantycznie. Wieczory
konczaq sie $piewaniem. Spiewa Marysia. Piosenki lwowskie, krakow-
skie i z repertuaru Ordonki. Stuchamy.

Rysuje Marysia w duzych szkicownikach oprawnych sztywno
z gtadkim, cienkim papierem. Przewaznie rysuje tuszem i pidrem.
Szkicowniki zapelniaja sie rysunkami z maszego Zycia na plenerze. Sa
to szybkie szkice z matury, czasem diuzsze studium figuralne. Dzi$
urzqdzajac wystawe Ruzyckiej wcigz mysle o tych szkicownikach,
ktére wszystkie zginely w potopie wojennym. Strata to duza i strate
te odczuwala Ruzycka ciggle. Ale przyjainie zawarte w tych czasach
zostaly, géry, Antek Kenar — sq jej hliscy do konca Zycia.

Wracam mysla do czaséw, gdy konczq sie nasze studia, dojrzewamy,
rozpoczynamy doroste ZzZycie artystéw. Rozpraszamy sie. Najbolesniej-
szym dla Marysi rozstaniem jest wyjazd Marii Szulczewskiej ma stale
do Rzymu. Mimo, Ze w dalszych latach pracuje Ruzycka z zawzietodciq
godng podziwu — nigdy mnie przestaje jej brakowaé atmosfery arty-
stycznej tamtych czasow.

Przed wojna Marysia podrézuje: Paryz, Rzym, Kanada. Szkicowniki
zapelniajq sie mowymi rysunkami, ogladam je podczas jednego ze
spotkan. Wojna oddala jg od Warszawy. Wychodzi za maz, zaklada



rodzine. Mimo ogromnych obowiqzkow rodzinnych pracuje stale i wy--

dajnie. Korong jej tworczosci powojennej staje sie teka ,Biecz” i drze-
woryty architektoniczne. W ostatnich latach otrzymuje Ruzycka-
Gabryel nagrode wojewddzkq, cieszy sie, ale stale marzy o ,duzym
malowaniu”, ktérego w powojennuym Zzyciu mie miata moznosci sobie
zorganizowaé. W 1958 r. jedzie do Rzymu do Marii Szulczewskiej. Po
powrocie opowiada mi: ,Wiesz, znow rysowatysmy z Marysia razem’.
Byto to dla niej tak samo wazne, jak zobaczenie cudéw Rzymu.

EUGENIA ROZANSKA

S P I S P R A C

GRAFIKA

1. W oborze, 1927, akwaforta, 12 X 18

2. Przy ognisku, 1927, akwaforta, 13 X 18

5. Poranna toaleta, 1927, akwaforta, 17 X 15

4. Kopia z Rembrandta, 1927, akwaforta, 18 X 13
5. Kopia z Diirera, 1929, sztych, 24 X 18

6. Oliwki, 1926, akwaforta, 1% X 18

7. Kobieta z osiotkiem, 1932, drzeworyt, 10 X 14,5
8. Pejza: z Dalmaciji, 1932, drzeworyt, 20,5 X 28,5
9. Smarowanie mart, 1932, drzeworyt, 17 X 17

10. Raj, 1932, drzeworyt, 20 X 28

11. Zwierzatka, 1932, akwaforta, 18 X 25

12. Powozik, 1933, drzeworyt, 20 X 28

13. Z fajeczka, 1934, drzeworyt, 24 X 17,5

14. No plazy, 1935, drzeworyt, 17 X 17

15. Pastuchy i pies, 1935, drzeworyt, 20 X 24

16. W chacie géralskiej, 1935, drzeworyt, 24 X 32,5
17. Odpoczynek, 1935, drzeworyt, 25 X 20

18. Dzieci géralskie, 1936, drzeworyt, 26 X 21,4

16. Mtioda zebrn, 1936, drzeworyt, 12,5 X 16

26. Giowa Kenara, 1936, drzeworyt, 21 X 19

21. Wiosna marciarzy, 1936, drzeworyt, 25 X 20

22. Sporty wodne w Trokach, 1937, drzeworyt, 24 X 32
23. U Wikty, 1938, drzeworyt, 19,5 X 27

24. Dom w ogrodzie, 1939, drzeworuyt, 19,5 X 26,5
25. Bryka (Kanada), 1939, drzeworyt, 25 X 21

26. Pejza: z krowami, 1939, drzeworyt, 20,5 X 28,5
27. Chiopcy ze Slepego zaulka, 1939, drzeworyt, 18 X 24
23. Krowki, 1941, drzeworyt, 26 X 20,5

Z teki ,,Zburzona Warszawa’ (Epur si muove):
26. Widma, 1947, drzeworyt, 23 X 26,5

30. Chleb powszedni, 1947, drzeworyt, 29 X 20

31. Po hurzy, 1947, drzeworyt, 22 X 25,5

32. Odbudowa, 1947, drzeworyt, 19,5 X 26,5

33. Codzienne sprawy, 1948, drzeworyt, 28 X 19

34. Mali obroncy pokoju, 1950, drzeworyt

35. Analfabeci, 1930, drzeworyt, 20,5 X 28
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teki ,,Korea”

Ri .Jon Sun, 1952, drzeworyt, 15 X 13,5

Daleka ojczyzna, 1933, drzeworyt, 19 X 24,5

Wolny $piew, 1933, drzeworyt, 16 X 19,5

Dwor obronny w Szymbarku, 1952, drzeworyt, 19 X 28

Dwor zabytkowy w Jezowie, 1933, drzeworyt, 17,5 X 17

teki ,,Biecz’’:

Przedwiosnie w Bieczu, 1954, drzeworyt, 11 X 29
Biecz, 1954, drzeworyt, 11 X 29

Baszta zabytkowa, 1954, drzeworyt, 21 X 26
Biecz dzisiejszy, 1935, drzeworyt, 22 X 27
Brama renesansowa, 19,5, drzeworyt, 22 X 26
Zautek koto fary, 1955, drzeworyt, 27,5 X 18
Stary dworek, 1955, drzeworyt, 22 X 17
Biecz w sioncu, 1956, drzeworyt, 21,5 X 26,5
Dom Kromera i ratusz, 196, 18 X 24,5
Szko:a katow, 1956, drzeworyt, 18 X 24

Na tuku rzeki, 1956, drzeworyt, 18 X 22,5

Cd strony Libuszy, 1956, drzeworyt, 17,5 X 24,5

teki ,Impresje butgarskie’’:

Stary Butgar z osiotkami, 1957, drzeworyt, 18 X 17,5
Sieciarki z Sozopola, 19,7, drzeworyt, 20 X 28
Fantazja etruska, 1958, drzeworyt, 17 X 18

Gor.ice, 1958, drzeworyt, 20 X 30

Biecz, 1953, drzeworyt, 9 X 8,5

Gorlice, 1933, drzeworyt, 9,5 X 9

Ex libris PTTK, 19.8, drzeworyt, 5,5 X 7,5

Ex libris, 1938, drzeworyt,. 6 X 8,5
Wies I, drzeworyt, 17 X 22,5

Wies II, drzeworyt, 14 X 16

Pejzaz architektoniczny 1, drzeworyt, 26,5 X 19,5
Pejzaz architektoniczny IV, drzeworyt, 19,5 X 27
Pejzaz architektoniczny VI, drzeworyt, 19,5 X 27

Pejzaz architektoniczny VII, drzeworyt, 19 X 23

RYSUNKI I SZKICE

1.

3.

Piesek, 1923, otdwek, 10 X 16,5
Osty, 1932, otéwek, tusz; 24 X 32,5

Osiotek, 1932, oldwek, 20 X 13

4. Rysunek, 1948, pidrko tusz, 28 X 21

5. Rysunek, 1949, pidorko tusz, 22 X 23

6. Dziewczynka, 1950, otdwek, 21 X 20

7. Pejzaz z Butgarii I (Bojana), 1957, kredka, 25 X 35
§. Pejzaz z Bulgarii II (Bojana), 19,7, kredka, 25 X 33
9. Tirnowon I, 19,7, pedzel tusz, 32 X 22

10. Tirmnowo II, 19.7, pedzel tusz, 24 X 34,5

11. Wot (Sozopol), 1957, otdwek, 24 X 32

1¢. Rysunek, 1957, piorko tusz, 26 X 20

13—15. Szkice z Rzymu, 1958, pidrko tusz, 25 X 33

16. Glowa dziew:rzynki, pedzel tusz, 18 X 17

17. Gtowa Kenara, pedzel tusz, 33 X 23

18. Gltowa dziecka, oltdwek, 29 X 22,5

19. Kon z wozem, otdwzk, 20,5 X 29,5

20. Pejzaz, ordwek, 24,5 X 32,5

21. Gtowa dziecka, olbwek, 22 X i8

22, Drzewo, o.hwek, 42 X 29,5

2. Rysunek, oibéwek, 24,5 X 26

AKWARELE I GWASZE

1. Szkic I, 1935, gwasz, 28 X 24

2. Widok z Wiednia, 1935, gwasz, 29 X 32
3. Konie, 1936, akwarela, 25 X 33

4. Ile de Cité, 1937, akwarela, 27 X 35

5. Pont Neuf, 1937, akwarela, 27 X 35

6. Martwa natura I, 1938, gwasz, 18 X 25

7. Martwa natura II, 1938, gwasz, 26 X 34
8. Martwa natura III, 1938, gqwasz, 27 X 35
9. Martwa natura IV, 1939, gwasz, 21 X 31
10. Wiqzy kanadyjskie, 1933, gwasz, 36 X 25,5
11. Wnetrze, 1939, gwasz, 31 X 23

12. Zielone drzewa, gwasz, 22 X 26

13. Zlota jesien, akwarela, 37 X 33

14. Pejzaz, 1956, gwasz, 27 X 42

15. Pejzaz, 1938, akwarela, 25 X 35

16. Szkic z okna, 1958, akwarela, 27 X 30
17. Zamek $w. Aniola (Rzym), 1938, akwarela, 24 X 32
15. Gory I, akwareia, 25 X 50

19. Gory I1I, akwarela, 24,5 X 34

20. Gory III, akwarela, 25 X 34

21. Martwa natura, gwasz, 18 X 25,5

2z. Pej gwasz, 30 X 38



24.
25.
26.
27,

28,

Drzewa, gqwasz, 25,5 X 30

Pejzaz gorski, akwarela, 35 X 26,5
Pejzaz zimowy, akwarela, 22 X 31,5
Pejzaz, akwarela, 36 X 50

Jugostawia (Ombla), akwarela, 35 X.50
Pejzaz z Bulgarii, akwarela, 24 X 32

Droga, gwasz, 30 X 27
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Technikum Poligraficzne w Warszawie. Zam. 439/W/63. 300. L-20
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