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—___Jakze inne, dramatyczne, bylo w tych
— - —samych latach oblicze sztuki fran-
—————cuskiej czy wloskiej
Jednakze nie tyle we francuskiej,
ile wloskiej sztuce wyrazila si¢ —
——— obok protestu przeciw wlasnej prze-
— - szlo§ci — solidarnosé z heroizmem
——— i cierpieniem wszystkich walczacych
——— narodéw. Pod wrazeniem wiadomosci
————0 walce i odrodzeniu Polski powstaja
—————cale cykle obrazéw, zwlaszcza w
————1946 r. w pracowniach rzymskiej
—————Grupy O$miu (Gruppo degli Otto).
Emilio Vedova maluje ,,Campo di
Concentrazione” i ,,L’incendio di Var-
— - —savia” (5 obrazéw), Marlotti —,Le
—— rovine di Varsavia” (5 obrazow),
‘——W*Turcato—,,Le donne di Varsavia”.
— ~————Byé moze, iz u nas koszmar zycia
}A—— wojennego byl zbyt dtugotrwaly i az
nazbyt konkretny i powszechny, aby
2A77~w chwili wyzwolenia odczué dalsza
j wole napiecia, a nie pragnienie ciszy.
Jest jaki§ szczegélny tragizm w sy-
~——————tuacji polskiej sztuki owego czasu,
kiedy uszy poezji i oczy malarstwa
w tym kraju najciezej doSwiadczo-
~—————nym przez wojng, najglebiej poruszo-
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————syjnego odtwarzania rzeczywistosci
————zewnetrznej — rzymskich placéw i
plecéw kobiet — przechodzila w at-
—————mosferze wzrastajacej samotnosci ku
coraz bardziej oderwanym, filozo-
ficznym uogdlnieniom, zrastala sie

nym przez histori¢, zamykaly sie na
krzyk rodzacego si¢ czasu i na jego
pierwsze, kurczowe odruchy.
I dlatego dzi$§, stajac wobec obra-
z6w Markowskiego z ich osobistym,————
lirycznym, nie zaméwionym z ze-
wngtrz dramatyzmem, ogladajac ten ————niepostrzegalnie z prastarym polskim
pamflet pelen zaangazowania, odczu- ——pniem idgcym nie od lipy Kochano-
wamy z szokujaca wyrazisto§cia, iZ——————wskiego wprawdzie, ale za to sadzo-
sztuka ta wyrosta z jakiegos dale-——— —nym przez Marcholta i Mikolaja
kiego korzenia. A przeciez jakze jest —————Reja. W koronie tego drzewa genea-
przy tym polska, w swym tempera-— —————logicznego polskiego pamfletu oskar-
mencie, od dawna po prawdzie cze¢-— —————zycielskiego i moralizatorskiego spo-
Sciej uzywanym w zyciu nizli——— ———tyka si¢ malarstwo Markowskiego
w sztuce. Jakze jest polska w swej ————1z poezja Galczynskiego, a zwlaszcza
zmyslowosci zabarwiajacej filozo-——— — Z namietng i bezwzgledng proza
ficzng pasje problematyki etycznej Gombrowicza. Niech mu ta nieobec-
zadza uzywania na jako§ciach ma- na, ale niehaniebna kompania wy-
terii malarskiej, polska w swej os-——— ————nagradza brak malarzy-biesiadnikéw
karzycielskiej furii przeradzajacej— przy jego diabelskimi nalewkami za-
si¢ w orgiastyczng groteske, w para-——— stawionym stole.
doksalnym polaczeniu surowego Kal--—————4——We Wloszech malarstwo Markow-
wina i rozwigzlego Turka — w zacie-——— - skiego uderzalo swym kolorystycz-
ktej szarzy, w ktorg Swiety Jerzy— nym jezykiem, w Polsce zaskakuje
wpada w stroju Lajkonika. -ekspresja tresci.
I oto sztuka, ktéra u swych narodzin——————Enrico Prampolini, ktéry ze swej
wchlonela gorace tchnienie wloskiej————— —pozycji klasyka nowoczesnej sztuki
namietno$ci, w miare jak od ekspre- ————wloskiej staral si¢ otwieraé drogi do

sukcesu mlodemu polskiemu mala-
rzowi, zafascynowany jego talentem
pisal w prezentacji wystawy w 1947——
roku:
,,Dla naszego malarza kolor jest eks-

presja — a ekspresja kolorem. A wige———
nadrzednos$é koloru, ktérej napré6zno———
szukalibysmy u Fowistéw i u Eks-—— —
presjonistéw”.
, W estetyce malarskiej tego Polaka————
kolor jest cecha, ktéra daje forme———
i tresé tematowi”. == o
Recenzje wloskie notorycznie pod-
kreslaja wrazliwos¢ kolorystyczng-———
polskiego malarza, napigcie chroma-
tyczne jego obrazéw, role koloru jako—————
$rodka wyrazajacego tresci emocjo-———— —
nalne jego sztuki. Popularno§é eks-—————
presjonizmu w momencie zakoncze--——————
nia wojny we Wloszech ograniczala— —————
sie czesto w tym kraju do przejmo-————
wania pelnych wyrazu deformacji—————
przedmiotéw, do poszukiwan psycho-—————
logicznych. U malarza przybylego————
z Polski i wychowanego w ostatnich-———
latach przedwojennych juz w §wiado-—

mosci kolorystycznej zwrot ku eks-—————
presjonizmowi oznaczal podjecie,
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odpustowej z czaséw wojny stulet-

niej.
——— Markowski przywraca tresci literac-— —
— kie malarstwu, ktére tak od mich——m ———
uporczywie stroni od diuzszego czasu.
Mysle, ze robi dobrze. Mozna by da——m
——§wietej zgody i arki przymierza

— dowodzié, ze przeciez wyraza treSci———
(a wiec te swoja literature) poprzez———————

kolor, poprzez ekspresyjnie liryezmg————

deformacje formy. I jest tak ma-——
—prawde. Ale lepiej powiedzie¢ sobie———
radykalnie, ze chodzi takze o samg—— ———
literature, o jej zuchwale wprowa-——————
dzenie i jej wyzywajaco jaskrawg———
——————role w tych obrazach. —M
—  _Kto wie czy to wlasnie nie jest naj- e
——-—— —badziej nowoczesnym rysem malar--
stwa Markowskiego. Albowiem naj-— ———————

-—————bardziej nowoczesne jest zawsze to,——
-——————co pragnie wyrazié gorace we-———————
—— — —wnetrzne treSci, a nie cze§¢ dla kas———
nonu nowoczesnosci—i nie to, co————
patrzy w nig jak w lustro, aby zo-
******** —baczyé wdziek wlasnego oblicza, ————

) ___4__’__._._,———’——4
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